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Oz

Arketip, bir seyin ilk 6rnegi ve 6zgiin bigimi anlaminda evrensel bir kavramdir. Toplumlarin ortak hafizasinda ve
tiim kiiltiirlerde varligini ilksel imaj figiirleriyle koruyan arketipler, insanda dogustan var olan ve yasantilarla
somutlasan ortak bilince ait semalardir. Kahraman arketipi, toplumun ideallerini yansitan se¢ilmis bir kisiligin
kiilttirler iistii ortak tezahiiriidiir. Kahramanlik temasiyla bagkahraman etrafinda kiiltiirel 6zelliklerle yaratilan
imajlar, tim toplumlarda evrensellesmis arketipik bir ilk modeli igaret eder. Anlatilarda bagskahramanin Tanr1
kutundan gelen soylu kimligi, olaganiisti dogumu, kahramanliklari, toplum ve/veya sevgili icin yaptigi
erginlenme yolculugu ortak bir kurgudur. Kahraman, ait oldugu toplumun kiiltiirel degerleriyle kusatilirken
benzer tecriibelerle diger toplumlarda da ayni ideoloji ve gelenekten dogan ortak bir kahraman kalib1 olusur.
Metinleraras1 gosterge bir sdylemin tema, kahraman, sembol, mesaj halinde bir ana metinden diger
metinlere/anlatilara taginmasidir. Bu durum ilk s6ylemin hatirlanmast ve korunmasi baglamiyla arketipik bir
ifadedir. Kahraman arketipinin 6zelliklerini tasiyan en kapsamli degerlendirme Lord Raglan’in galismasidir.
Calismada Raglan’in kahraman siniflamasi temele almmmis ve Kirmansah Hikayesi Ornegiyle kahraman
arketipinin ortak 6zellikleri belirlenmistir. Kirmangah Hikayesi, hem kahramanlik hem de ask konulu bir halk
hikayesidir. Kirmansah, 6zelde Tiirk halkinin ideallestirilmis alp tipini temsil eder; genelde ise evrensel bir tema
olan kahraman arketipinin ana izleklerini tasir. Kirmansah’in macerasi, ideal kahramana ait ozelliklerle halk
hikayelerindeki arketipik ve metinlerarasi motifleri drneklendirir. Kirmansah Hikayesi, bu ozellikleri temsil
bakimindan 6rnek metin olarak seg¢ilmis ve hikdyenin kahraman arketipini olugturan tema semasini metinlerarasi
iliskiler yoniiyle tagidig1 gortilmiistiir. Calismada Lord Raglan’in “Geleneksel Kahraman Kalib1” temele alinarak
kahraman arketipinin destanlarda ve kahramanlik konulu halk hikéyelerinde evrensel bir imaj olmas1 yoniine
vurgu yapilmistir. Bu durum Kirmangah Hikayesi 6rnegiyle kahraman arketipi ve metinleraras: ilgi yoniiyle
degerlendirilmistir.

Anahtar Kelimeler: Kahraman arketipi, Metinleraras1 gostergeler, Kirmansah Hikayesi.

Abstract
Archetype is a universal concept in the sense of the prototype and original form of something. Archetypes, which
preserve their existence in the collective memory of societies and in all cultures with primitive image figures, are
schemas of common consciousness that are inherent in human beings and embodied by experiences. The hero
archetype is the supracultural common manifestation of a chosen personality that reflects the ideals of a society.
Images created with cultural characteristics around the protagonist with the heroic theme point to an archetypal
first model that has become universal in all societies. In the narratives, the protagonist's noble identity,
extraordinary birth, heroism, and his initiation journey for the society and/or lover is a common fiction. While
the hero is surrounded by the cultural values of the society he belongs to, a common hero pattern emerges from

* Dr. MEB, Tiirk Dili ve Edebiyati Ogretmeni, Elaz1g/Tiirkiye, fevziyealsac 23@hotmail.com, ORCID ID:
0000-0001-6419- 1617

Alsag, F. (2022). “Arketipik Baglamda Lord Raglan’in Geleneksel Kahraman Kalibi ve Metinlerarasi
Gostergeler: Kirmansah Hikayesi Ornegiyle”, Uluslararas: Halkbilimi Arastirmalar: Dergisi, Cilt 5, Say1 2, s.
377-392, Gonderim tarihi: 29-10-2021, Kabul tarihi: 28-11-2022.

Arastirma Makalesi.



378

the same ideology and tradition in other societies with similar experiences. Intertextual sign is the transfer of a
discourse from a main text to other texts/narratives in the form of theme, hero, symbol, message. This is an
archetypal expression in the context of remembering and preserving the first discourse. The most comprehensive
assessment that features the hero archetype is the work of Lord Raglan. The study was based on Raglan’s hero
classification and the common features of the hero archetype were determined with the example of the
Kermanshah Story. The Story of Kermanshah is a folk tale about both heroism and love. Kermanshah in
particular represents the idealized alp type of Turkish people; in general, it carries the main themes of the hero
archetype which is a universal theme. Kermanshah’s adventure exemplifies the archetypal and intertextual
motifs in folk tales with the characteristics of the ideal hero. The Kermanshah Story was chosen as a sample text
in terms of representing these features and it was seen that the story’s theme schema, which constitutes the hero
archetype, was carried in terms of intertextual relations. In the study, based on Lord Raglan’s “Traditional Hero
Pattern”, it is emphasized that the hero archetype is a universal image in epics and heroic folk tales. This
situation has been evaluated in terms of hero archetype and intertextual interest with the example of Kermanshah
Story.

Keywords: Hero archetype, Intertextual signs, Kermanshah Story.

Giris

Halk edebiyatinin zengin bir yap1 ve igerige sahip edebl mahsulleri, Tiirk toplumunun
kiiltiirel kodlartyla sozlii gelenekte korunarak gelecek nesillere aktarilir. Kahraman,
anlatilarda ortak bir 6zlemin ifadesiyle benzerlerini temsil eden tip/karakter iizerinden
yiiceltilmig  kiiltiirel bir imaj olarak sunulur. Anlatilarda kahraman, ait oldugu
toplumun/milletin kiiltiirel degerleriyle kusatilirken benzer tecriibelerle diger toplumlarda da
ayni ideoloji ve gelenekten dogan bir kahraman kalibi ezeli bir imge olarak korunur. Ideoloji,
milletin bin yillar boyunca yasattifi ve gelecek kusaklara aktardigi diisiince yapisidir.
Toplumun kendi ideallerini yansittig1 tanrisal figiiriin temsilcisi kahraman, kiiltiirel degerlerin
aktaricisidir. Kahraman, milletin/toplumun ideallestirdigi/idealize ettigi degerler adina
kiiltiirel gecis asamalarinin olusturdugu sembolik bir yolculukla macerasini tamamlar.

“Sozli ve yazili anlatmalarim fikir, ruh, kiiltiir ve yasayis kaliplarinin yansimalar1 kendisini,
bu yaratmalarin temel dinamigini olugturan kahraman(lar)da gosterir. Bu tiir anlatmalarda
ve Ozellikle de destan tiirtinde, kahramanin yaratici tarafindan verilen tiim ozellikleri
goriineni degil goriinenin altindaki unsurlari bizlere de vermektedir. Maddi unsurlarin
tespitinden ¢ok yaraticinin ve onun ortaya ¢ikardigi kahramana ait koklere dayanan
ozelliklerin tespitinin destan ve diger anlati tiirlerinin de daha iyi anlagilmasina yardimci
olacag agiktir.” (Aktas, 2014: 15).

Halk anlatilar;; ait oldugu Kkiiltlirlin tarihl siirecteki duygu birikimi, idealleri,
tecriibeleri gibi sosyokiiltiirel degerleri baskahramanin biyografisiyle gelecek nesillere aktarir.
Toplumlarin tarih, cografya, dil, din gibi kiiltiirel degerlerini olusturan unsurlar; anlatilara
ortak kodlar halinde yansir. Edebi mahsuller, kiiltiir aktarimmin en yogun oldugu ortak
hafizaya ait ideallerden beslenir. Gelenek icinde bu idealler, benzer ve degismeyen ortak
arzularin sembolil haline gelir. Halkin ortak degerlerini olusturan kiiltiir, atalarin tecriibesini
gelecek nesillere aktarir. Topluma ait ortak degerler, kahramanin secilmis biyografisinde
korunur. Toplumsal arzularin 6znesi, se¢ilmis biyografisiyle anlatinin baskahramanidir.
Toplumsal hafizadan beslenen kahramanin kimligi, farkli kiiltiirlerde de benzeyen ve ayrilan
ozellikleriyle ortak bir Ozleyisin/diislinlisiin  tezahiiridiir. =~ Kahraman arketipinde
toplumlarin/insanli§in tanrisal kutu tasidigina inandigi baskahraman etrafinda kiiltiirel
ozelliklerle yarattigi degerler, evrensel bir ifade/imaj 6zelligi kazanir. Bu nedenle farkli
kiiltiirlerden olusan Dogu ve Bati medeniyetlerinin ayni paydada toplandigi bir kahraman
kalib1 olusturmak giictiir; ancak kahramanin kimligini olustururken belirli o6zellikler
anlatilarda temeli olusturur. Kahramanin soylu kisiligi, erdemli davraniglari, olaganiistii
kaderi, toplum ve/veya sevgili i¢in yaptig1 erginlenme yolculugu ve yurduna zaferle doniisii
kahramanlik ideolojisine ait ortak bir biyografinin sunumudur. Lord Raglan’in geleneksel
kahraman kalib1, konusu kahramanlik ve ask olan Kirmansah Hikayesine uygulandiginda
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kiiltiirel farkliliklar nedeniyle tiim kaliplarin uymasi1 miimkiin degildir. Hikayede temel kurgu
kahraman arketipinin metinlerarasi baglam tastyan se¢ilmis biyografi, kiiltiirel bellek kodlar1
ve macera asamalariyla evrensellik gosterir. Kirmansah’in macerasi, arketipik semalarin
olusturdugu mitsel-dinsel kdkeniyle; yiiceltilmis bir kahramanin vasiflarini isaret eder. Mitsel-
dinsel kokende yiiceltilmis kahraman, topluma/millete idealize edilmis kahramanlik
degerlerini ilham eder. Kirmangah Hikayesi, ask ve kahramanlik konulu temasiyla soylu bir
kahramana ait arketipsel ve metinlerarasi bir biyografiyi igerir. Kirmansah Hikayesi efsane,
masal, hikaye gibi farkli anlatim tiirlerinin motiflerini biitiinsel bir kurgu halinde tasir. Bu
durum, metnin Tiirk kiiltiirline ait anlatim ve yapi Ozelliklerini ihtiva etmesi agisindan
onemlidir. Kirmansah Hikayesi ilizerine ¢alisan Ali Berat Alptekin (1999) hikayenin bes
niishasini tanitmis ve ayrmtili bir degerlendirme yapmistir. Varyantlarin dérdii Erzurum’dan
biri de Kars yoresinden derlenmis anlatimlardir. Bu calismada s6zlii ve yazili kaynaklarda
bircok varyantt olan hikayenin Behget Mahir anlatmasi esas alinmistir. Calismanin amaci
Kirmansah Hikayesini merkeze alarak kiiltlirler arasi bir ortaklik olan kahraman arketipinin
metinlerarasi yoniinii degerlendirmektir.

1. Arketip Kavram ve Kahraman Miti

Toplumlarin kiiltiirel 6zelliklerini olusturan inanis, dil, din, tarih, gelenek, gérenek gibi
degerler; milli karakterle sekillenen ortak hafizanin kodlarini tasir. Ortak tecriibelerden dogan
degerler ise insanin kiiltiir olarak benzer deneyimlerle olusturdugu duygu ve diisiiniis
semalaridir. Ortak hafizanin yarattigi en giiclii sema/imge arketiplerdir. Arketipler,
insanoglunun benzer tecriibe ve duygularla karsilastiginda goriilen tepkilerinin ortak
adlandirmasidir. Jung icin arketipler, ortak biling dis1 tarafindan olusturulan kalitsal
(animsanan) egilim ve disilincelerdir. Jung, arketipleri duygusal yonleri olduke¢a giiglii
evrensel diisiince bigimlerinin her biri seklinde tanimlar (Bakircioglu, 2012: 667). Arketipler,
sema halinde insanoglunun dogasinda var olan ve yasantilarla somutlagan ortak deneyimlerin
siirekliligidir. “Jung’a gore arketip, kalitimsal bir diisiince degil, fakat esas itibariyle
kalitimsal bir isleyis tarzidir. Bu kalitimsal isleyis tarzi civcivin yumurtadan ¢ikisina, bir
kusun yuvasini yapisina ve yilan baliklarinin Bermudalara yol bulmalarina tekabiil eder.
Baska bir deyisle bu bir davranig kalibidir.” (Stevens, 1999: 52). Arketipler, insanda dogustan
getirilen kalitimsal isleyis bi¢imidir. Ruhsal siirecleri etkileyen bir mekanizma olan arketipler,
davranig olusturmada ortak bir kalip ve Ornektir. “Arketipler biling dis1 ruhsal siire¢lerin
orgiitlenmesinden sorumlu bigimsel etkenlerdir: Onlar davraniglarin ‘6rnek kaliplaridir.”
(Jung, 2004: 32). Arketipler insan ruhundaki ezeli imgelerdir. insanin davranis, eylem ve
karakterini belirleyen/tamamlayan ilksel bir figiir olan arketiplerin kesin bir sayis1 yoktur; en
bilinenleri anne, kahraman/asama, golge, self, anima-animus, yiice birey arketipleridir.
Burada konuyla ilgili sadece kahraman arketipi ele alinacaktir.

Arketipler i¢inde kahraman arketipi, evrensel bir imaj halinde ortaya c¢ikar. Ortak
hafizanin kodlarin1 temsil eden kahramanlar araciligiyla metinlerde benzer 6zelliklere sahip
ideallestirilmis/idealize edilmis arketipik figiirler yaratilir. Kahraman arketipi, evrensel bir
figlirdiir; kahramanlik ve kutsallik iceren ideal insan/toplum temas: tiim insanlik i¢in bir
varolus gostergesidir. Epik ve mitik anlatilarda goriilen benzerlikler iizerinden ortak bir
kahraman kalibi/modeli olusturma ¢alismalar1 bazi bilim insanlar tarafindan gelistirilmis ve
karsilastirmali metin tahlillerinde kullanilmistir. lk olarak Alman bilim insan1 Johann Georg
von Hahn, mitik ve epik anlatilarda kahramanlarin hikayelerindeki benzer motiflerden
hareketle ortak bir kahraman modeli olusturmay1 dener. On dort anlatiy1 inceleyen Von Hahn,
kahramana ait ortak 6zellikleri on alt1 madde olarak olusturur. Daha sonra Otto Rank, yapisal
yontemi kullanarak kahramana ait on iki maddelik bir biyografi gelistirir. Rank, bu siireci
kahramanin dogumundan kral olmasma kadarki basamaklarla aktarir. Eric Hobsbawn ise
kahraman kalibin1 eskiya anlatmalara uyarlamistir. Hobsbawn, farkli milletlere ait haydut
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veya kacak anlatmalarindaki kahramanlarin 6zelliklerini dokuz baghik altinda toplar. Bu
caligmalarin devaminda en kapsamli biyografi Lord Raglan tarafindan gelistirilen kahraman
kalibidir.

2.Lord Raglan’in Geleneksel Kahraman Kalib1 ve Kirmansah Hikayesi

Lord Raglan tarafindan belirlenen “Geleneksel kahraman kalibi” Bati ve Orta Dogu
kaynakli metinlerin incelenmesiyle varilan ortak kaliplarin/maddelerin sistemlestirilmis
halidir. Raglan, anlatilarda ortak gordiigii agsamalar1 22 madde olarak belirlemistir.

“Lord Raglan, bir boliimii mitik, bir boliimii dini ve bir boliimii de epik kahraman anlatilarindan 18
kahraman anlatisini, tespit ettigi 22 madde etrafinda karsilastirir. Raglan, bu kalib1 belirlerken bu
anlatmalarin tamaminin ya tek bir kaynaktan ¢ikmis olabilecegini ya da aslinda birinin gergek
digerinin ise onun uyarlamasi veya es metinleri olabilecegini ortaya koymak istemis, hatta
buradaki sayinin artabilecegini de vurgulamistir.” (Tuna, 2018: 209).

Raglan, inceledigi metinler iizerinden yaptig1 degerlendirmeyle ortak motiflerin; anlati
kahramanlarinin mitik, dini ve epik macerasinin merkezinde toplandigini belirtir. Bu durum
anlatilar icin ayni kokten/dlisiinceden gelme baglamiyla metinlerarast bir gostergedir.
Raglan’in kalibinda yer alan maddeler sunlardir: 1. Kahramanin annesi soylu bir bakiredir. 2.
Babasi bir kraldir. 3. Baba ¢ogunlukla kahramanin annesinin yakin bir akrabasidir, fakat 4.
Kahramanin anne rahmine diisiis sartlar1 olagan disidir ve 5. Kahraman ayni zamanda bir
Tanr1’nin oglu olarak kabul edilir. 6. Cogunlukla baba tarafindan, onu 6ldiirme girisiminde
bulunulur, fakat 7. Kahraman gizli bir yere gonderilir ve 8. Uzak bir iilkede evlat edinen bir
aile tarafindan biiytitiiliir. 9. Kahramanin ¢ocuklugu hakkinda bize hi¢bir sey anlatilmaz, fakat
10. Kahraman yetiskinlik ¢cagindayken, gelecekte kral olacagi yere gider. 11. Kahraman; Kral,
dev, ejderha veya vahsi bir hayvana kars1 zaferden sonra, 12. Cogunlukla kendisinin selefinin
kiz1 olan bir prensesle evlenir, ve 13. Kral olur. 14. Bir siire herhangi bir hadise olmaksizin
iilkeyi yonetir ve 15. Kanunlar yazar fakat, 16. Daha sonra kahraman tanrilarin ve/veya
halkinin sevgisini kaybeder ve 17. Tahttan ve sehirden uzaklastirilir. 18. Kahraman esrarengiz
bir sekilde oliimle tanisir. 19.Cogunlukla bir tepenin {izerinde 6liir. 20. Cocuklarindan higbiri,
eger varsa, onun yerine tahta gecemez. 21. Kahramanin viicudu gomiilmez, fakat buna
ragmen, 22. Kahramanin gomiilii oldugu kabul edilen bir veya daha fazla kutsal mezar1 vardir.
(Raglan, 2003: 278-279). Raglan’in bu baghiklarla yaptig1 siniflama, zengin ve genis bir
kahramanlik kalib1 degerlendirmesidir. Tiirk diinyas: arastirmacilar1 da bu kapsamda bir¢ok
metinde bu yontemi kullanmistir. Bu degerli calismalar baska makalelerde detayli bir sekilde
anlatildigr i¢in burada tekrar edilmeyecektir. Tiirk Diinyasi metinleri incelendiginde
caligmalarda maddelerin hepsinin uydugu bir metin heniiz goriilmemistir. Bu sonug, anlati
kahramanmin belirgin 6zellikler disinda kiiltiirel 6zelliklere bagli olarak degisiklik
gostermesinden kaynaklanmaktadir. Kirmansah Hikayesinin ‘Geleneksel kahraman kalibi’na
uyan maddeleri sunlardir:

2.1. Kahramanin Annesi Soylu Bir Bakiredir

Raglan’1n belirledigi ilk madde kahramanin seceresi lizerine bir degerlendirmedir. Anne
ve babanin soylu kimligi yiiceltilmis bir kahraman islevini saglar. Kirmansah Hikayesinde
kahramanin annesinden ¢ok fazla s6z edilmez. Zohre Banu, Tiflis padisaht Hursut Sah’in
esidir. Olay Orgiisiiniin akisinda erdemleriyle soyluluk kazanan giiclii bir kadin rolii ¢izilir.
Tiirk kadininin toplumsal bir 6zellik olarak anne kimligine bagl erdemli, soylu kadin figiiri,
kutsanmig ve yiiceltilmis bir kimliktir. Hikayede anne, koruyan kimligiyle oglunun yardimina
kosar. Hz. Hizir, Kirmansah’in annesi Zoéhre Banu’nun riiyasma girer ve Kirmansah’in
gelecegini annesine haber verir. Yarali olan Kirmansah’1 annesi Zéhre Banu bulur ve oglunu
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eve gotiiriir. Hikayenin bu boliimiinde hem anneligiyle hem de es kimligiyle yiiceltilen soylu
bir kadin portresi ¢izilir.

2.2. Babasi Bir Kraldir

Kahramanin babas1 Tiflis padisahidir. Kral, Bati toplumunda hiikiimdarlik sifatidir. Sah
tamlamas1 Dogu kiiltiiriine ait olan bir unvandir; liderlik ve soyluluk nisanesidir. Kahramanin
anne ve babasinin kimligi Tanrisal giicii temsil eden mitik bir temadir. “Kevn-i mekén icinde,
gok kubbe altinda, Siraz topraginda, Tiflis vilayetinde Hursut Sah isminde bir hiikiimdar
eylesirdi.” (Alptekin, 1999: 131). Hursut Sah, kahramanin seceresinde 6nemsenen bir 6zellik
olarak soylu ve kut sahibi bir aileden gelme ilkesiyle geleneksel kahraman kalibina uyar.
Kahramanin soyunun yiiceltilmesi tiim toplumlarda korunan bir 6zelliktir.

2.3. Baba Cogunlukla Kahramanin Annesinin Yakin Bir Akrabasidir

Hikayede kahramanin anne ve babasi arasinda bir akrabaliktan s6z edilmez. Tirk
kiiltiiriiniin  ayirict  6zelligiyle anlati, kahraman merkezli ilerler. Arketipsel imajda
kahramanlik temas: gii¢lendirilerek diger ayrintilara girilmez.

2.4. Kahramanin Anne Rahmine Diisiis Sartlar1 Olagan Disidir

Tiirk halk edebiyati anlat1 tiirlerinde asil kahraman, genellikle ¢ocuksuzluk motifiyle
sekillenen olaganiistii bir dogumla diinyaya gelir. Cocugu olmayan kisi ise genellikle bir
padisah veya beydir. Kirmansah Hikayesi de ¢ocuksuzluk motifiyle baslar. Tiflis padisahi
Hursut Sah’in ¢ocugu olmaz. Hursut Sahla bas veziri dervis kiligina girerek Hursut Sah’in
derdine derman aramak icin Tiflis’i dolasir. iki dost, Tiflis’in disinda iki dag arasinda akan
suyu seyrederken Hz. Hizirla karsilagirlar. Hz. Hizir, Hursut Sah’a derdinin dermanini
sOyleyecegini ancak yedi sart1 yerine getirmesi gerektigini sdyler. Sah, sartlar1 kabul eder ve
Hz. Hizir gbzden kaybolur. Boylece kahramanin siradan insanlardan farkli olacagi dogmadan
once vurgulanmis olur. Hz. Hizir’in ileri siirdiigii sartlardan altisini yerine getiren Hursut
Sah’in dokuz ay, dokuz giin, dokuz saat sonra bir oglu olur. Bu sartlar fakirlere yardim,
aclarin doyurulmasi, ¢iplaklarin giydirilmesi gibi paylagima dayanan ritiiellerdir. Hz. Hizir’in
yedinci sart: gocuga ismini kendisinin vermesidir. Ulke meclisi toplanir, dort yasina giren
cocuga isim koymak isterken Hz. Hizir gelir ve ¢ocuga Kirmansah ismini koyar. Kahramanin
diinyaya gelisi olaganiistii bir sekilde Hz. Hizir motifiyle ger¢eklesir.

2.5. Kahraman Ayni Zamanda Bir Tanr’’nin Oglu Olarak Kabul Edilir

Tiirk kiltiiriinde kahramana tanrisal ozellikler yiiklenir ve kahramanin/hiikiimdarin
Tanrt kutunu tasidigina inanilir. Eski dénem Tiirk inang/inanis sisteminde “kut” kavrami ve
Hakanlar/lilke yoneticileri (Bati kiiltiiriindeki krallar) Diinya milletlerinin mitolojilerine
bakildig1 zaman ortak bir nokta olarak tanrisal simgecilik de denilen, kutsal olan bir nesne ya
da kiside kutsalin tezahiiriinii ya da kutsal bir varlik ile bunlari 6zdeslestirme durumunu
gozlemek miimkiindiir. Eski Tiirklerde hakanlar, kimi zaman Tanrinin temsilcisi, kimi zaman
da oglu yerindedir. Oyle ki hakanlar bazen tanriya benzetilir, onlarin tanridan geldigine ve
onun gibi tek olduguna inanilir. Eski Tiirklerde, hakana tanr1 kutu ya da idi kut adi verilir.
Kut, saadet, deger, baht, ugur anlamma gelir. Kagan’a kutu veren de GOk Tanrr’dir.
Hakandaki kutsallik 6zelliginin tanrisal bir hak olarak kendisine verildigine inanilir. Eski
Tiirklerde kut’a ulasabilmek icin biitiin hakan siilalelerinin soylar1 yiiceltilerek bir toteme
veya Tanr1’ya baglanir (Tuna, 2018: 212). Gok Tanr1’dan alinan kut, yticeltilmis bir kahraman
arketipinin mitolojik kokten beslenen inanis sistemidir. Kirmangah, biyografisi ve olaganiistii
ozellikleriyle kut inancindan gelen yiiceltilmis degerlerin temsilcisidir. Kirmangah
Hikayesinde olaganiistii dogum motifiyle baslayan Oykii, kahramanin Tanrisal giiciin
temsilcisi olan Hz. Hizir vb. giicler tarafindan korunmasi, kahramanlik erkini ve giiciini
kendinde toplamasit Tanri’dan alinan kut inamiginin somut Ornegidir. Hikdyede Raglan’in
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kahraman kalibinda yer alan {ic madde bulunmaz. Bu maddeler: 6. Cogunlukla baba
tarafindan onu 6ldiirme girisiminde bulunulur, 7. Kahraman gizli bir yere gonderilir: 8. Uzak
bir iilkede evlat edinen bir aile tarafindan biiyiitiilir’ seklinde devam eden ii¢ baslik olay
orgiisiinde yer almaz.

2.6. Kahramamin Cocuklugu Hakkinda Bize Hicbir Sey Anlatilmaz

Kiiltiirel bir imgelem olan kahramanin dogumu arketipik bir temayla olaganiistii bir
atmosferle lizerinde durularak anlatilan boliimdiir. Bu diisiincede kahramanin millet nazarinda
tanrisal kutun sahibi olarak yiiceltilmesi inanis1 da etkilidir. Tiirk anlatilarinda kahramanin
cocukluk déonemi hakkinda ayrintili bilgi verilmez; on dort, on bes yas donemine kadar gecen
hayati, kalip ifadelerle ve zamansal bir gecisle verilir. On dort, on bes yas araligi; erginlenme,
kahramanlik gosterme ve ad alma donemidir. Hikayede kahraman adin1 dort yasindayken 6zel
bir torenle Hz. Hizir’dan almistir. Kirmansah on dort yasina geldiginde akli ve giiciiyle
herkesin hayran oldugu bir ¢ocuk olmustur. Onemli olaylar kahramanin yetiskinlik/genclik
doneminde olur. Dogum, ad alma, kahramanlik gosterme ¢ag1 ideal kahramanin arketipik
ozellikleridir. Olay orgiisiinde kahramanin fiziksel ve ruhsal gelisiminin yogun oldugu
biyografik doneme ve bu donemdeki asamalara/ritiiellere 6zel bir deger verilir. Ritiiel
gelismelerin/doniismelerin olmadig1 donemler ise anlatida verilmez.

2.7. Kahraman Yetiskinlik Cagindayken, Gelecekte Kral Olacag: Yere Gider

Besinci maddeden on birinci maddeye kadar olan boliimler, Tiirk halk hikayelerinin
genel yapisinda oldugu gibi bu hikadyenin olay orgiisiinde de bulunmayan motiflerdir. Bagka
diyarlara yapilan yolculuk, kahramanligin ve erginlenme ritiielinin tamamlanmas1 amaciyla
yapilir. Kirmangah Hikayesinde ve Tiirk kahramanlik anlatilarinda, bagkahraman; kahraman
arketipinin idealize edilmis davranig ve tutumlariyla en tehlikeli bolgelere kadar gider. Burada
diizeni sagladiktan ve zafer kazandiktan sonra ana yurduna kazanimlarla ve ddiille geri doner.

2.8. Kahraman; Kral, Dev, Ejderha veya Vahsi Bir Hayvana Kars1 Zafer Kazanmir

Maceranin bu asamasi kahramanligin gosterildigi yolculuk asamasidir. Tanrisal kutun
temsilcisi kahraman, olaganiistii giicleriyle ezeli bir biyografinin Oliimsiiz karakteridir.
Kahramanin olaganiistii gli¢leri dogumundan baglayarak onun yaninda bulunan ‘yiice birey’
arketipiyle baglantilidir. “Hazreti Hizir, dort yasindaki ¢ocugu iki bacaginin arasina aldi.
Hepsi durdi seyrediyordi. Okuyip iifirdi, avsunladi, a¢ agzin yavrim diye yutturdi. Ug defa
dalini, li¢ defa gogsiinii sigadi. Ey sahim -dedi- bundan sonra bu ¢ocugin dalini yere getiren
heg bir fert olmayacak —dedi ve bu ¢ocugin adin1 Kirmansah goydiim.” (Alptekin, 1999: 141).
Hz Hizir, kahramana ad koyarken kahramanin gelecekte sahip olacagi tilsimlar1 da haber
verir. Yeryliziinde onu hi¢ kimsenin yenemeyecegi kehanetinde bulunur. On dort yasina
geldiginde zeki ve giiclii bir cocuk olan Kirmansah, Tiflis halk: arasinda sohrete kavusur. Ilk
macerasina baglamak icin bekleyen Kirmansah’t Yemen’den gelen bir bezirgan, padisah
kizindan haber vererek maceraya cagirir: “Ben Yemenliyim, Yemen Padisahi’nin bir giz1 var
senede bes yiiz pehlivan, yurdun her diyarindan toplanir. Bes yliziiniin de sirtin1 yere getirir,
yikar. Heg, yikan simdiye gader bulunmadi. Eger bu deliganli, guvvetli ise, Yemen
Sultant’nin gizini de getsin, yiksin, ben de emennah diyim. Her horoz, gendi ¢opliigiinde oter.
Bunun kanatlari, Tiflis’te saggildar. Eger yigit ise, guvvetli ise, gizi yiksin ben inanim.”
(Alptekin, 1999: 143). Kirmangah, Yemen padisahinin kendisiyle evlenmek isteyen yigitlerin
canina kast eden kizina kars1 zafer kazanir. Kirmansah, etik alana ait degerler bilinciyle
senede bes yliz yigidin 6lmesini kabullenemez. Hz. Hizir da bunun iizerine Kirmansah’a
kendisine zor zamanlarinda yardimci olmasi i¢in bir kement verir. Kirmangah, Hz. Hizir’in
verdigi kemendin yardimiyla kizin sarayma girer. Ug cariyeyi uyandirmadan ilerleyerek
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ticiincii odada Yemen padisahinin kizin1 bulur. Ona bir sey yapmaz; sadece kizin odasini
dagitir. Ikinci gece de aymi sekilde odaya girer. Ugiincii gece kizi yanaklarindan oper,
parmagindaki hatem yiiziigl ¢ikarip alir ve sonraki giin giireste kiz1 yener. Sadece kendisini
yenen bir yigitle evlenebilecegini sdyleyen Yemen padisahinin kizi, Kirmansah’la evlenmek
ister; ancak Kirmansah senede bes yiiz yigidin sehit olmasi karsisinda kahramanlik
idealindeki sorumlulukla miicadeleye girmistir. Bu yiizden bu teklifi kabul etmeyip padisah
kizini, atina seyis olarak yanina alir ve onunla birlikte Tiflis’e doner. Kirmangah, kutsal
giiclerin de yardimiyla ilk sinavini basartyla tamamlar. Tirk kiiltlirtiniin sekillendirdigi
kahramanin sosyal statiisiinii belirleyen vaka halkasi, ilk kahramanlik gosterisidir.

Tiirk halk hikayelerinde kahramanligin ardindan es/sevgili i¢in bir macera izlenir.
Kirmansah, Mahperi’yi riiyasinda goriip asik olduktan sonra Herat’a dogru yolculuk yapma
karar1 alir. Herat sehri gidisin yedi y1l, gelisin yedi y1l siirdiigii bir zaman dilimiyle on dort yil
uzakliktadir. Kahramanin ailesi, bu nedenle tek ¢cocuklarinin bu yolculuga ¢ikmasini istemez.
Hikayenin devaminda Hz. Hizir, Hursut Sah’in riiyasina girer ve beklenen izin almir. Bu
yolculuk biiylik miicadelelerle geger. Hz. Hizir, Kirmansah’a yardim eder ve Kirmansah,
ejderhay1 oldiirlir. Ardindan bir aylik yol gidip aslan1 ve kaplani 6ldiiriir. Kirmangah bdylece
yoluna devam ederken Goca Arap, Remilciden Kirmangah’in yirmi bir giin sonra gelip
kendisini yenecegini 6grenir ve yedi yola on dort bin athisini gonderir. Kirmangah, Goca
Arap’in yardimcist Mecal Vermez’i bir yumrukla korkutup kacirir. Goca Arap kendisini
giireste yenen Kirmansah’1 evlatlifa alir; at1 Karakaytaz’1t da Kirmansah’a verir. Kirmangah
tekrar yola ¢ikar, yolculukta kahramanin yardimcisi yine Hz. Hizir’dir. Herat’ta A§ Dev,
Mabhperi’yi kacirip Kaf Dagi’na gotiiriir, Mahperi de Kirmansah’in amca ogullar1 gibi kuleye
hapsedilir. Kirmansah, kirk giin sonra Herat’a varir ve devin Mahperi’yi kagirdigin1 6grenir.
Adil Han yanina kirk yigidini alir, Kirmansah ve Yemen padisahiin kiziyla {i¢ giin li¢ gece
yola giderler. Hz. Hizir tekrar karsilarina ¢ikar ve Kirmangah’1 alarak yola devam eder. Bu
boliim hikdyede Hz. Siileyman donemine gidilen sinavlar agamasini igerir. Kirmangah, kutsal
mesaj1 bulur ve okuyarak yoluna devam eder. Kirmansah, Mahperi’nin kapali kaldig1 kuleye
Hz. Hizir'm verdigi kementle tirmanir ve iki sevgili birbirine kavusur. Ardindan devi
oldiirmeye gider, uyuyan devi bulur. Tig-1 Hatt’in iizerinde Ism-i Azam duas1 yazilidir ve bu
sayede Kirmansah diigmanlarindan ve biiyiilerden korunur. Kirmangah’a tuzak kuran amca
ogullar1 onu yaralarlar ve devden pargalar alip memleketlerine donerler. Mahperi ve
Kirmansah, Tiflis’e gelirler. Mahperi, yarali olan Kirmangah’1 iyilestirmek i¢in siit aramaya
gider. Bilmeden Zohre Banu’nun has bahgesine gelmislerdir. Bu sirada Zohre Banu, oglu
Kirmansah’1 bulur ve eve gotiiriir. Karakaytaz ise eski sahibi Goca Arap’in evine doner. Siitii
bulup Kirmangah’t biraktigt yerde bulamayan Mahperi, intihar eder. Mahperi’yi bulan
degirmenci ondan kendisinin evladi olmasini ister. Mahperi’nin degirmencinin evladi olmay1
kabul etmesinden sonra degirmencinin evine biiylik bir bereket gelir. Mahperi, uyanirken
yaninda gordiigii bir kiip altin1 degirmenin altindan ¢ikartir ve saraylar yaptirir. Saraylarin
kapisina da “Kirmansah’mn ruhuna bir Fatiha oku.” yazisimi astirir. Kirmansah’in ati
Karakaytaz, eski sahibi Goca Arap’a gidince Goca Arap, oglu saydig1 Kirmansah’t Ahmed
Sah’in ogullarinin dldiirdiigiinii zannederek Horasan’a savas agar. Horasan, Tiflis’ten yardim
isteyince iyilesen Kirmansah, Horasan’a gider. Durumu anlatir ve iki {ilke arasindaki savasi
bitirir. Goca Arap da Kirmangah’in hainlik yapan amcasinin iki oglunu 6ldiiriir. Kirmangah
Hikayesinde Mahperi’yi bulma yolculugu sirasindaki zorlu sinav asamalari kahraman
arketipinin inamslariyla ezeli bir temadir. Inanis ve inanglar kahraman kalibiin motiflerini
belirler. Tiirk kahramanlik anlatilarinda yiiceltilen kahraman giiciinii tanrisal kuttan alir. Hz.
Hizir ve pirlerin korumasi, Hz. Siileyman kissas1 vb. motifler yiiceltilmis kahraman arketipine
bagli motiflerdir. Kahraman arketipinde olaganiistii giiclin sahibi kahraman, metaforik bir
giiciin somut 6rnegidir. Kadim bilgelik, kahraman arketipinin ortak sdylemidir. Bu basamak
evrensel olan kahraman arketipinin temelini olusturan bir isleve sahiptir.
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2.9. Cogunlukla Kendisinin Selefinin Kizi1 Olan Bir Prensesle Evlenir

Kahraman riiya yoluyla agkina bade ictigi Mahperi’ye zorlu bir sinavlar basamagindan
gecerek kavusur; ancak Mahperi’nin babasi ile Kirmangah arasinda bir diismanlik yoktur.
Kirmansah Hikayesinde olaganiistii yolculugun ve basarinin amaci sevgiliye/ese kavusmaktir.
Kirmansah’in Herat yolculugu, uzun ve zorlu bir siirectir. Yolculuk asamalar1 devlerle,
canavarlarla ve rakiplerle miicadelenin oldugu olaganiistii bir maceradir. Kirmangah, on sekiz
yasina girdiginde riiyasina Kirklar girer ve birincisi Allah, ikincisi Pir, {iglinclisii Herat’taki
Adil Han’in kizi Mahperi Han adina Kirmangah’a bade icirirler. Pir, iki parmag1 arasindan
Kirmansah’a Mahperi’yi gosterir. Ayni sekilde Mahperi’nin riiyasina giren pirler ona da
Kirmansah’in elinden bade icirir. Kirmangah, Tiflis’te; Mahperi, Herat’ta baygin diiser.
Kirmansah’t uzun siire uyandiramazlar. Onu uyandirmak igin bir alim getirirler. Alim
Kur’an’a bakarak Kirmansah’in sevdalandigint sdyler ve Kirmansah, on dort saat sonra
uyanir. Ayni sekilde uyandirilamayan Mahperi’nin yanina gelen alim de Kur’an’a bakar ve
Mabhperi’nin sevdalandigin1 sdyler. Mahperi'nin babast Adil Han, kizina sevgilisi gelince
kendisini onunla evlendirecegi soziinii verir. Maceranin sonunda Herat hiikiimdar1 Adil Han,
kizin1 Kirmansah’a verir.

2.10. Kral Olur

Hikayede kahramanin tahta oturmasindan bahsedilmez. Sevdigine kavusan kahraman,
yurduna geri doner; olay orgiisii kirk giin kirk gecelik toy ile tamamlanir. Koca Arap,
Kirmansah ve Yemen padisahiin kizi; Mahperi’yi bulmak icin yola ¢ikar. Mahperi saraylar
yaptirmis; kapilarina da yazi yazdirmistir. Saraylarin kapisinda asili duran yaziyr okuyan
Goca Arap ve Yemen padisahinin kizi, Mahperi’yi bulur. Mahperi’nin bulundugu haberi
Tiflis’e ulasir ve Tiflis’te biiyiik bir seving yasanir. Mahperi, diigiin i¢in Tiflis’e gotiiriiliir.
Herat sehrine ve babast Adil Han’a miijdeli haber gonderilir; burada da eglenceler yapilir,
yemekler dagitilir, kurbanlar kesilir. Toy esliginde Kirmansah ve Mahperi birbirine kavusur.
Sonugta maceranin baglangi¢ noktasi olan ana yurda/vatana zaferle doniilir. Ana yurt,
kahraman igin var olus eylemini gerceklestirme idealidir. “Yurt/vatan, insanin tinsel varolus
alanlarin1 besleyen bir ana gibidir. Huzur, sevgi ve merhametin sinirsizca yasandigi kutsal
topraklar, kendilik bilincini kurmanin o6liimsiiz mekanidir.” (Senocak, 2011: 620).
Kahramanin yurduna doniisii, basar1 ve zaferle tiim toplum/halk icin kutlu bir paylagimdir.
Huzur ve sevginin simgesel karsiligi besleyen ve koruyan ana yurttur. Tiirk destan ve
hikayelerinde kahramanin etrafinda gelisen kahramana ait O6zellikler kiiltiirel degerlerle
birlikte verilir. Raglan’in kalibinda on dordiincii maddeden sonraki basliklar kahramanlik
arketipinin disina c¢ikarak zorlu smavlarin oldugu bir siirece dogru evrilir. Kirmangah
Hikayesinde olay orgiisii, kahraman arketipinin yiikselttigi/yticelttigi ideal hiikiimdar/kral/tip
baglamiyla zirvede bir zafer ve toyla tamamlanir. Bu sonug evrensel olarak tiim anlatilarda
ortak bir ifade kazanir.

3. Kahraman Arketipi, Metinlerarasi Gostergeler ve Kirmansah Hikayesi

Kahraman arketipi, tipolojik veya kalip 6zelliklerle yaratilmig bir biyografinin ilksel
figiiriidiir. Insanoglunun romantizm akimmin duygusal ve diisiinsel baglamiyla yarattigi
kahraman arketipi, fonksiyonel bir figiirdiir. Evrensel bir imaj olan kahraman arketipi, farkli
cografyalarda ve zaman dilimlerinde toplumsal ihtiyactan dogan ortak bir 6zlemin
metinde/anlatida kurgusal ifadesidir. Kahraman arketipi; yitik anne imgesiyle aranan, 6zlenen
ve ihtiya¢ duyulan yasamsal ihtiyactir. “Kahramanlar genelde gezginlerdir ve gezginlik asla
nesnesini bulamayan bir arzunun, yitik anneye duyulan bir 6zlemin semboliidiir.” (Jung,
2015a, 20). Kahraman yaratma ihtiyaci, tiim toplumlarda ortak bir arzunun sekillendirdigi
ideal bir modelin anlatilar araciligryla korunmasidir. Edebi metinlerde ve halk anlatilarinda
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ortak arzularla benzer bir kahraman yaratimi metinlerarasi ilgi yoniiyle evrensel bir temadir.
Metinleraras ilgi; anlatilarda/metinlerde tema, tiir veya yapinin olusturulmasinda ortaklik ve
etki/etkilenme baglamidir. Metinlerarasilik, “iki ya da daha fazla metin arasindaki ortak
birliktelik iligkisi, yani, bigimsel olarak ve cogu zaman, bir metnin bagka bir metindeki somut
varligr” (Aktulum, 1999: 93) seklinde tanimlanir. Bir metnin/temanin baska bir metinde
somut cagrisimlarla yeniden dogusudur. Cesitli formlarin birbiriyle olan baglantisi olan
metinlerarasilik, yeniden anlatim/yazma bi¢imidir. “Her metin bir sdylem olup vurgu, sembol,
derinlik ve konu acisindan anlatmaya dayali tiirlerin kesistigi bir merkezi temsil eder.
Merkezde birlesen benzerlik ve ortakliklar da, edebi eserlerin metinler arasi bir iliski ile
yeniden iretildiklerini gosterir.” (Senocak, 2014: 479). Yeniden iiretilme; vurgu, sembol ve
derinlik araciligiyla hatirlama ve ¢agrisimlarla sdylemi gii¢lendirir. Hatirlama, her metinde
unutulmay1 Onleyerek metinlerarasi sdylemi giiclendirir ve metnin merkezinde sunulan
toplumsal ideolojiyi sunar. Edebil eserler, metinlerarasi iliskiler/gostergeler baglamiyla
yeniden iretilir ve etkilesim/etkilesme aracilifiyla anlatilar arasinda anlamsal cagrisim
saglanir. Yazinsal bir ¢éziimleme bi¢cimi olan metinlerarasi/metinlerarasilik kavrami; taklit,
oykiinme ve yinelemelerle anlatilar arasinda ortak bir kokenden/sdylemden yaratilan/tiiretilen
motifi, kahraman kalibini ve temalar1 ilham eder.

“Yazinsal olanin 6ziinde bir yineleme, yeniden iiretme, alintilama 6zelligi zaten bulunmaktadir.
Alint1, ¢cogu zaman gergeklikten bir kesiti yazinsalin alanina tasimak icin aracilik roli istlenir.
Buna gore metinlerarasilik yazinsal olandan bagimsiz bir yap1 olarak s6z etmeye olanak sagladig:
gibi, yazinsali gergeklige baglayan bir kullanim olarak da karsimizda durmaktadir. Bir aracilik rolii
oynar.” (Aktulum, 2018: 241).

Her metinde, bir metinleraras1 baglamla ‘siirsiz bir metin alani’ olusturulur ve bu
sekilde diger metinlerle kahraman ve tema ortaklig1 kiiltiir-asir1 olarak doniisiir. Metinlerarasi
gostergeler, bir ‘ana metin’ ile ‘gonderge metin/metinler’ arasindaki kiiltlirel ortakligin
korunmasidir. Metinlerarasilik “ayrigik unsurlari, bir baska deyisle baska metinlere ait
parcalar1 tutarli bir biitiin olusturacak bi¢imde bir araya getirmek, onlar1 diizenleyerek
aralarinda uyum saglamak, bdylelikle yeni bir metin ortaya ¢ikarmak.” (Aktulum, 2004: 304).
Metinleraras1 gostergeler, insanoglunun sanatsal faaliyetlerle yaratilis dogasindaki 6zlemleri
benzer sekillerde ifade etmesi durumudur. “Birbirinden ¢ok habersiz yasayan toplumlarda
goriilen ortak davraniglar, yoresel ve kiiltiirel renklerinden soyutlaninca kdkende ayni olan
davranig Oriintiileri ¢ikiyor ortaya.” (Gokeri, 1979: 10). Benzerlik ve ortaklik ilgisi, kiiltiirel
yaratimlarla ortak 6zleyisin 6zne-nesne baglamiyla ifade edilmesidir.

Kahraman arketipi, benzer ideallerin kisilestirdigi ilk modelin anlatilarda korunmasadar.
Edebi anlatimlarda kiiltiir kodlariyla mitik ve dinsel kokendeki ilk model, ortak 6zelliklerle
hafizada korunur. Kahraman arketipi, mitsel ve dinsel kdkenin yarattig1 kutsallik baglamiyla
tiim arketiplerin temelini olusturur. Indick’in dedigi gibi;

“Mitolojik kahraman benligin bagslica simgesidir. Kahraman yalnizca bir arketip degildir. O,

merkezi arketiptir. Kahraman arketipi tek bir kavram i¢ine sigdirilamayacak kadar genistir, ¢linkii

diger biitiin arketipler benligin farkli kisimlarini temsil ederken, kahraman benligin kendisidir.
Arketiplerin hepsini bir araya getiren odur.” (2011: 133).

Kahraman arketipinin islevi, diger arketipleri i¢ine alan merkezi bir roldiir. Macera, tim
kahramanlar icin ortak asamalardan olusan bir arayis yolculugudur. Kendini ve amacini
ogrenerek maceray1 tamamlama edebi bir tema olan ‘kahramanin sonsuz yolculugu’ olarak
kahraman arketipinde tezahiir eder. Kahramanin Sonsuz Yolculugu’nda Campbell, sozli
gelenegin ve yazili edebiyatin degigsmeyen temasinin ‘kahraman miti’ oldugunu belirtir.
Campbell’e gore diinya mitolojilerinde, masal, efsane gibi anlatilarda ortak bir sembol ve
motif halinde ayni1 Oykii sonsuz ¢esitlilikte yenilenerek devam eder. Kahramanin macerasi
monomitin ¢ekirdegi olarak ‘ayrilma-erginlenme-doniis’tiir. Bir kahraman bilinen diinyadan
cikip dogatistii giiclerle karsilasabilecegi gizemli bir alana yolculuk gerceklestirir. Dogatistii
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mekanda, tilsiml giiglerle karsilasilir ve biiyiik bir zafer elde edilir. Kahraman bu gizemli ve
zorlu maceradan benzerleri iizerinde TUstlinlik saglayan bir giicle ve liderlikle doéner.
(Campbell, 2010: 42). Asama, kahraman ve monomitos kavramlar1 ortak bilin¢diginin
iiretimleri olan 6zdesliklerdir. Asama kaydetmek icin ayrilma zorunlu bir se¢imdir. Birlikte
doniilen 6diil, psikolojik ve sosyal acidan degisimi saglayan bir kazanim ve degerdir. Olay
orgiisiine yon veren gelisim siireci, kahramanin benlik yolculugunu tamamlamas: {lizerinedir.
Toplumun/kahramanin erginlenme/tamamlanma ritiieli, yeniden dogus odakli kahramanlik
imajidir. Kahraman yaratma ihtiyaci insanin i¢ diinyasini duygu-duyus agisindan igeren
davranig ve tutumlarin somut seklidir.

“Cok eski zamandan beri kahramanlar kendilerinden daha biiyiik bir sey i¢in yasamiglardir. Onlar
iilkeleri igin, tarih igin, aileleri i¢in, prensipleri igin, sevgi i¢in, ya da Tanr i¢in yasamiglardir.
Giidiileri, amaglar1 farkli olabilir, ama kahraman olarak tanimlananlar askin bir gorev yapar,
sadece kendilerine degil, diinyaya da yenilenmis bir yasam getirirler.” (Pearson, 2003: 164).

Kahraman figiirii/arketipi, insan dogasinin kendini ifade etme ve hissedis yOniinii
kapsar. Destan, masal, halk hikayesi gibi metinler arkaik bir kiiltlirden dogan kahraman
arketipini edebi bir tema olarak isler. Kahraman imgesi, toplumun/milletin ideal
toplum/insan/diinya ihtiyacindan dogan evrensel ve arketipik bir sonugtur. Ideler, degismeyen
tiim zihinlerde ayni ¢agrisima sahip ortakliklardir. Kahraman arketipiyle mitsel ve dinsel bir
figlirle kutsallik tasiyan, Ozlenen ve beklenen kahraman veya toplum idealize edilir.
Anlatilarda kiiltiirel kimlige bagl olarak degisen motiflere karsin temelde ayni orijinal imajin
yarattig1 tanrisal giicten beslenen yliceltilmis ve secilmis bir kahraman vardir.

Raglan’in geleneksel kahraman kalib1 icin yaptig1 tespitler genel olarak biitiin anlati
kahramanlarina uyabilecek bir kalip degildir; ancak belirgin maddeleri her anlatida goriilen
ortak benzerlikler gdsterir. Geleneksel kahraman kalibinda soyluluk, Tanrisal giiciin sahibi ve
temsilcisi olma, kahramanlik gésterme ve lider/hiikiimdar olma 6zellikleri, soylu bir prensesle
evlenme ana izleklerdir. Raglan’mm Bati ve Orta Dogu kiiltiiriine ait inceledigi on sekiz
anlatidan hareketle yarattig1 kahramanlik kalibinda belirttigi 6zellikler soylu ve yiiceltilmis bir
kahraman imgesiyle genellenebilir. Kahramanlik kalibinda on dordiinci maddeden sonraki
biyografi 6zellikle kahramanlik konulu anlatilarin ana temasina uymaz. Raglan’in kalibinda
kral olduktan sonra trajik bir Oykiiyle halkinin destegini kaybeden Oliime mahkiim bir
kahraman figiirii ¢izilir; oysaki anlatilarda kahramanlik temasi biiyiikk bir zafer imgesiyle
kahramanin kisiliginde Oliimstizlestirilir. Kahraman arketipi, mesajlar1 ve motifleriyle
metinlerarasi bir baglam tasir. ideal kahraman arzusu, kiiltiir-asir1 kavramryla farkl kiiltiir ve
cografyalarda ortak bir tema olarak metinlere aktarilir. Kiiltlir-agir1 kavrami insanligin ortak
iriinleri anlaminda kullanilir; ve evrensel imajlarin alani olma ilkesiyle metinlerarasidir.

Karsit gilig, deger ve kisiler diinyasiyla miicadele kahramanin zaferiyle sunulur; bu
durum kiiltiirlerarast bir ilgiyle insanligin ortak temasidir. Halk anlatilarinda ortak hafizadan
dogarak kutsal bir islevi bulunan karakterler/tipler, ¢cok uzun ve bilinmeyen bir zamanda
devam eden olaylar dizisini iceren biiyiilii gii¢ ve figiirlerle desteklenen kurgu, insanin
evrensel ve metinlerarast ilgiyle degisim/doniisiim siirecini sembolize eder. Anlatilarda
miikemmel bir kahraman, karakterize edilme/¢izilme baglamiyla secilen uygun bir figilirdiir
ve kahraman kalibryla metinlerarasi bir temadir. Bagkahraman, anlatinin 6zelliklerine gore
kendisini ortaya koyan/yaratan kiiltiiriin 6zelliklerini tasimakla birlikte seg¢ilmis kimligiyle
evrensel bir imaj ve olayla kurgulanarak insanligin tarihi kokenine/varolusuna baglanir. Bu
sonu¢ metinlerarasilik ilgisiyle tiim toplumlarda 6n plana ¢ikan kiiltiir-asir1 bir degerdir.
Ana/merkezi metin veya tema, geleneksel formuyla diger metinlere aktarilir ve farkl
cografyalarda ayn1 koken ve diislinceden dogan ilksel diisiiniis formunu ifade eder.
Metinlerarasilik, toplumlar arasindaki edebi ve Kkiiltiirel etkilesimlerin sonucudur. Bir
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sOylem/ideal, baska bir metinde sdylemlesir/ideallesir. Metinlerarasilik ifadesi hem evrensel
tema boyutuyla hem de yerellik tastyan motif, tip vb. igerigiyle ayirict ve biitiinlestirici bir
ozelliktir. S6zIu kiiltlirlin ayn1 masal, hikdye, efsane gibi anlatilarda bolgeler, iller ve tilkeler
seklinde zengin varyantlarini/es metinlerini ortaya koymasi bu baglamin sonucudur.

Kahraman arketipinde ortak O6zellikler, toplumlarin metinleraras1 sdylemlerini ifade
eden kaynastirma ve kiiltlirelarasilik mevcuttur. Kahraman, tiim kiiltiirlerde ortak degerlerin
yarattig1 ideal 6znedir. Anlatim gelenegiyle baska anlatilara ve cografyalara ayn1 ideallerden
yaratilmig kahramanlik agsamalarinin aktarimi s6z konusudur. Yiiceltilmis {istiin erdemlere ve
toplumun ideallerini gergeklestiren bir kahramana Oykiinme vardir. Kahraman arketipinde
baskisinin ait oldugu koklerin 6zellikleri, mitsel zamanin Tanr1 kutu baglamiyla islevsel hale
getirilir. Soylu bir aileden gelme, olaganiistii dogum, kutsal giicler tarafindan korunma,
kahramanlik goésterme, vatan ve/veya sevgili i¢in yolculuga ¢ikma erginlenerek ve zaferle
donme kahramanlik kalibindaki ortak temalardir. Bu basliklarla kahraman imaji1 geleneksel
anlatilarin degismez figiiriidiir ve kiiltiirler arasinda ortak bir deger olmasi yoniiyle
metinlerarasi bir 6zellik tagir.

“Kiiltiirde semantik ve fonksiyonel giic merkezlerinden biri olarak dikkat ¢eken kahraman
imgeleri mabhiyeti itibar1 ile kahraman arketipinden kaynaklanirlar. Yani belli bir olay,
konu, motif vb. kahraman arketipinin duygusal enerjisi esasinda diizenlenir; bu bazen
metinde direk olarak somut kahraman (Ko&roglu, Molla Nasreddin vs.) bazen ise
kahramanlik konseptini ifade eden davranis ve anlam (bilgelik, fevkalede giig-kuvvet,
olaganiistli beden kurulusu, yemege olan asir1 talep vs.) esasinda somutlasir. Her iki halde
‘kahramanlastirmanin’ esasinda duran mahiyet dogrudan dogruya kahramanlik ve onunla
ilgili parametreleri kendinde evrensel sekilde yansitan kahraman arketipi ile iliskilidir.”
(Guliyev, 2016: 396).

Kahramanlik temasi, ideal 6zelliklerin ve tecriibenin yarattigi ortak bir figiir olarak
arketipsel bir imajdir. Bu ortak tema, sanatsal formlarda korunarak evrensel ve arketipik bir
unsur seklinde siirdiiriiliir. Arketipler psikolojik, felsefik ve sosyolojik gdstergelere sahiptir.
Insanin/kahramanin erginlenme yolculugu, toplumun/milletin sosyolojik ve felsefik duyus ve
diislinlis bicimi kahramanlik arketipi baglamiyla sunulur. Arketip ilk koken, ilk ornek
anlamiyla mitsel ve dinsel bir kokten beslenir. Kahraman arketipinde Tanrisal kut, mitik bir
kok olarak arkaik toplumun Tanri algisidir. Hiikiimdar/kahraman, bu giicti Tanri’dan alir.
Kahramanin macera boyunca Tanrisal giiciin tezahiirii kutsal giiclerden aldig1 destek, kutun
stireklilik anlamindaki mitolojik izlekleridir. Hiikiimdar, ideal insan/y0netici olarak
halkini/toplumunu bir arada tutma erkini gosterir. Bu gorev, atalar kiiltiiniin verdigi kutsal bir
roldiir.

“Kiiltlerin atalar veya tarihsel kisilikler veya daha genel bir ifadeyle kiiltiirel kahramanlarla
etkilesime sokulmasi, halk zihninde onlarin ‘ger¢eklik’ kazanmasinda 6nemli olmustur. Bir
meslegin ortaya g¢ikisindan herhangi bir seyin icadina kadar hemen her alanda goriilen
‘olgu, olay veya durumu belli bir kahramana dayandirma’ pratigi, kahraman ve bazen atalar
kiiltii iginde degerlendirilir. Insanoglunun maddi, manevi ve sosyal alaninda etkili olup
“istendik degerlere” sahip olan kahramanlar etrafinda gelisen inang ve uygulamalarin
kiiltlesmesi, kiiltsel kisilerin olusmasinda belirleyicidir. Yaratiligtan giiniimiize kadar olan
stirete, bazen ilahlar bazen de gercek kisilere baglanan birgok uygulamanin temelinde,
biiyiik ihtimalle, insanoglunun ‘koken arayisi’ yatmaktadir. Ben nereden geliyorum? Nasil
diinyaya geldim? Ben kimim? seklinde baslayan ve devam eden en arkaik ve ilksel
sorularin felsefe tarihinin baglangicini olugturmas: tesadiiften ¢ok daha fazlasidir. Bu tiirden
yaratilist  sorgulayan sorularin mitik diinyadaki cevaplarini  kdken mitlerinde
bulabilmekteyiz. Bu baglamda, 6zellikle kiiltiirel bir kahraman olarak atalarin s6z konusu
sorgulamalara dnemli bir temel sagladigini sdyleyebiliriz.” (Yildiz, 2021: 193).

Ata kiiltline ait sOylem olan kahramanlik, metinlerde alp tipiyle ezeli bir imgeye
doniislir. Kirmangah Hikayesi, alp tipinin seceresini ortaya koyan eszamanlilik ilgisiyle
metinlerarasi bir anlatimdir. Alp tipi, mitolojik devirden baslayan kahramanlik mitiyle ortak
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bir iilkii olarak gidilen cografyalarda anlatila gelerek ideolojik eszamanlilik degerine ulagir.
“Mitler yalnizca Diinyanin, hayvanlarin, bitkilerin ve insanin kokenini anlatmakla kalmaz,
ama ayni zamanda insanin bugiin i¢in de bulundugu duruma gelmesine kadar olup biten biitiin
onemli olaylar1 da anlatir.” (Eliade, 2001: 20). Insanlik tarihine ait mitsel koken 6ncelenir.
Kahraman mitinde insanligin tarihi yiiceltilmis bir biyografi halindedir.

Metinlerdeki ortak motifler; ayni kiiltiirel anlayistan dogar ve bu baglamda
kahramanlik temasi, cografi sinirlart ortadan kaldirir. Tirk halkinin, gocebe yasamin
kiiltiirinli de yeni cografyasina tasima bilinci sayesinde atalar kiiltiine ait degerler 6ncelenir.
Kahramanlarin ismi degisse de Tiirk halk anlatilarinda gii¢lii ve yenilmez “alp tipi’ betimlenir.
Alplik imgesi, Tirk kiiltiiriine ait ‘eszamanlilhik dogasmni’ ifade eder. Anlatilarda
metinlerarasilik bir ifade seklinde korunur. Toplumun/milletin psiko-sosyal yapisi kahraman
arketipini yaratir ve insanlik tarihi bu durumu farkli cografya ve zaman dilimlerinde sonsuz
bir tema olarak aktarmaya ve her metinde yeni bir ruhla yasatmaya devam eder/etmistir.
Anlatilarda kahraman mitini temsil eden baskisi, mitsel ve dinsel bir tema olan kaostan
kozmosa zithig1 i¢inde baslangigtaki ilksel dykiiniin kutsal giicii olur.

“Tiirk kahramanlik destanlarinda yaratilan kahraman, ayn1 zamanda ideal diizenin saglanmasi igin
miicadele eden bir tip olarak yer almaktadir. Kahramanin olusumu, toplumun diinya-evreni
algilay1s sekliyle anlamlandirilmistir. Kahramanlarin olaganiistii 6zellikler gostermesi, kutsal i¢i ya
da kozmosun tezahiirii olarak diisiiniilmelidir. S6z gelimi Oguz Kagan’in gokten gelen ve agagtan
¢ikan kizlarla evlenmesinin dogrudan tanrisal kimlikle donatilmasi séz konusudur. Toplumun
kutsal etrafinda sekillendirdigi mitik semboller diinyasi, ideal bir kahramanin biinyesinde
toplanmustir. Tiirk destanlarinda kahramanligin ingasi, anlaticinin yetistigi sosyo-kiiltiirel ¢cevreyle
ve destanin tarihi siireciyle degisim-doniisiim gegirmistir. Ancak anlaticinin bilinci, kahramani
toplumun en idealize edilmis gergeklikle donatilmasini saglamistir.” (Kose, 2021: 86).

Kaosu temsil eden baslangigtaki kargasa, tanrisal giicii sembolize eden kahraman
arketipinin diizeni saglamasiyla kozmosa ulasir. Kozmosu saglama gorevi kahraman mitinin
temsilcisi baskahramanin kutsal ve arketipik kokenli sonsuz gorevidir. Miikemmel bir
kahraman destan, halk hikayesi, masal gibi halk anlatilarinda iyi bir biyografik &yki
baglamiyla se¢ilen Tanr1 kutuna uygun bir karakterdir. Bu sonu¢ metinlerarasilik ilgisiyle tim
metinlerde ve kiiltlirlerde evrensel bir ideal olarak 6n plana ¢ikan bir degerdir. Ana metin
veya tema, geleneksel formuyla diger metinlerde ve farkli kiiltiirlerde benzer
figlirleri/biyografileri yeniden sonsuz kere yaratir. Anlatinin bagkahramani aracilifiyla
onemsenen kiiltiirel degerler sunulur. Kahraman, anlatinin 6zelliklerine gore kendisini ortaya
koyan/yaratan kiiltliriin 6zelliklerini tasir. “Arketipsel sembolizm bakimindan kahraman,
hepimizin i¢inde sakli duran, yalnizca bilinmeyi ve yasama katilmayr bekleyen tanrisal
yaratici ve kurtarict imgenin simgesidir.” (Campbell, 2010: 50). Kahraman arketipini doguran
form, kiiltiirlerdeki zenginligin sonucu olusan kutsal kokenli ritliellerdir. Ritiieller, kokli
medeniyet/toplum tarafindan biyografik bir Oykilyle yaratilan karakterlerin faaliyetidir.
Onemsenen ve inanislar1 yansitan ritiieller metinler araciligiyla bir tipe/karaktere uygun hale
getirilir. Ritiieller, kokene doniis igerigine sahiptir ve insanin kendi kdkenine ulagsma arzusu
dinsel ve mitsel 6zellikler gdsteren metinleri dogurur. Mit ve mitoloji, kiiltiirel olarak derin bir
tarihe sahip toplumlarda dogar ve gelisir. Kahraman kalibinin Ortiisen 6zellikleri kahraman
arketipini evrensel bir zemine oturtur; macerada degismeyen olaylar ve islevsel kisilik
ozellikleri arketipik bir figiirdliir. Kahramanlar arasinda biyografik aynilagsma/benzesme
kahraman arketipinin metinlerarasilik islevidir. Tanri, yar1 tanr1 ve olaganiistli giicleri bulunan
figtirler/tipler, kahraman arketipinin ilksel formudur. Kahramanin hayati, kokende belirlenmis
biyografik ve arketipik islevlerle donatilmis ortak bir kahraman arketipini sembolize eden
tipten dogar.
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Kirmansah Hikayesi Tiirk kiiltiiriiniin ortak hafizasinin kodlarini tagiyan kahramanlik ve
ask konulu bir halk hikayesidir. Kahraman arketipinin yiiceltilmis isleviyle dogum 6ncesinden
baslayarak cizilen biyografik Oykii soylu ve Tanri1 kutunu tasiyan kahraman arketipinin
ozellikleridir. Bu sekildeki biyografik dykii, Tiirk kiiltiiriinde ve ayn1 zamanda Dogu ve Bati
kaynakli bir¢ok destan, halk efsanesi ve hikayelerinde goriiliir.

“Hikayelerde kahraman, sadece asik olarak i¢ce doniik, kdtiimser, bedbin bir 6zellik kazanmaz.
Tam tersi, kahramanin diga doniik, miicadeleci karaktere biirlindiigii de goriilmektedir. Konusu
kahramanlik olan hikayelerde asik, asiklik yetenegi yaninda kahraman olarak alp tipine yaklasir.
Kahramanin bu 6zelligi kazanmas1 dogumundan 6nce, dogum sirasinda ya da dogumdan sonra
gordiigii bir riiya ile olur. Kirmansah’in dogumundan sonra kahramanlik isaretleri goriiliir. Cocuk
dort yasina gelinceye kadar kimse onunla saka bile yapamaz. Zira akranlarindan ¢ok giigliidiir.
Dort yasina geldigi zaman Hizir gelir ve ¢ocuga Kirmansah adim verir. Hizir, gocugun sirtini hig
kimsenin yere getiremeyecegini ifade edip, Kirmansah’m kahramanligiyla ilgili ipuglar1 verir.
Kirmansah on dort yasina geldiginde sinirsiz ilme sahip olur. Giicli ve ilmiyle temayiiz eden
Kirmansah, Yemen Padigahinin kizin1 yener ve onu kendine seyis alir. Kirman Sah buraya kadar
bir destan kahramaninin gosterdigi beceriyi gosterir, Yemen padisahinin kizini yenip kendi atina
seyis yapmakla giinde bes yliz yigidin canini kurtarmis olur. Ancak hikéye kahramaninin sadece

padisahiin kizi Mahperi uykudayken pirler toplanir, ayr ayri bade igirip ikisini de asik ederler.
Yigit, asik ve gair olan Kirmangah, hikdye kahramani kimligini kazanir.” (Cetin, 2020: 172-173).

Kirmangsah 6zelde Tiirk halkinin ideallestirilmis alp tipini temsil eder; genelde ise
evrensel bir tema olan kahraman arketipinin ana izleklerini tasir. Kirmangah Hikayesinde
mitsel ve dinsel inanislardan dogan yiiceltilmis kahraman; olaganiistii dogum, ad alma,
kahramanlik, toplum i¢in zafer kazanma ve odiille toplumuna/memleketine donme
asamalariyla ortak 6zlemlerin islevsel figiirii olur. Kirmansah, 6rnek kisiligiyle giicli, yigit ve
bilgi sahibi lider/kahraman olarak kutun ve tdrenin devamliligini saglar. Sinavlar, aydinlanma
yolunda zafer kazanarak topluma degisimi/donilisiimii gosteren bir siirecin kahramanla
0zdeslesmesidir. Kahraman, ideallestirilen degerlerin aktif Oznesidir. Degisim/doniisiim
ruhsal erginlenme boyutuyla insan1 kamile doniismektir.

“Smavlar yolunda kendini bencillikten kurtarip, aydinlanma yolunda zafere ulasan
kahramanin 6nemli gorevi ve amaci, topluma doniismiis olarak geri donmek ve toplumla
kaynasip yasamdan aldig1 dersi 6gretmektir. Bu ders yukarida da belirtildigi gibi tasavvufi
anlamda okunup insan zihni ve ruhunun tiim sinirlarini cesaretle agarak nefsinin zincirlerini
kirmak ve en yiiksek ideal noktada yani kdmil insan noktasinda varlik sebebini kavrayip
yeniden dogusunu saglamaktir, seklinde belirlenebilir. Hikayede dikkati ¢eken bir bagka
hususun ise metinlerarasilik oldugu goriilmektedir. Anlatici, Kur’an-1 Kerim’de Hz.
Siileyman ile Hiidhiid kusu arasinda gegen olay1 ‘anlati i¢inde anlati’ teknigi ve ‘indirgeme’
yontemiyle bir alt metin olarak yeniden kurgulamis, olay1 ve kahramanlari degistirip
doniistiirerek ana metnin igerisine bir i¢ anlati seklinde yerlestirmistir.” (Aksoy, 2012: 192).

Hikayenin genelinde Tiirk geleneksel anlati kahramanini temsil eden Kirmangah,
giiclii fiziksel yapist ve ruhsal enerjisiyle temalarda ortak bir figiir olan kahraman arketipinin
temsilcisidir. Kahraman arketipinde mitsel gelenekten beslenen motifler, temel olarak anlatiya
yansir. Kirmangah Hikayesinde evrenin baslangicindaki kaosu temsil eden kargasa durumu
kahramanlik arketipinin diizeni saglamasiyla kozmosa ulasir. Kahramanlik merkezli segilen
izlekte kahraman figiiri i¢in secilen bagkisinin macerasi; mitsel donemden izler tasiyan
soyluluk, hiikiimdarlik vasfi, olaganiistii dogum, erginlenme yolculuguyla sunulan ritiieller,
esini hak etme, zafer kazanma/diigmanlarini bozguna ugratma ve vatanina yurduna doniisle
maceranin sona ermesi evrensel bir tema icerir. Kahraman, Giines miti ve hiikiimdar
semboliiyle toplumun/milletin aydinlanmasini sembolize eden bir degerdir. Tiim kiiltlirler
kaosun kozmosa ulasmasinda Giinesi sembol eden bir kahraman figiiriinii kesfetmislerdir.
“Aynm1 sebepten, ¢ogu kahraman giines nitelikleri ile vasiflandirilir ve onlarm biyiik
kisiliklerinin dogdugu an aydinlanma olarak bilinir.” (Jung, 2015b: 213). Kahraman miti,
ortak 6zlemi ve koken mitine baglanan aydinlhiga ve toplumsal erginlenmeye isaret eder.
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Kiiltiirler arast bir baglamla toplumlar; soyluluk, Tanrisal kut, olaganiistii gli¢ ve/veya
diismanlara kars1t ahlaki Olglitlerle yapilan miicadele ve zaferle doniis seklindeki temel
izlekleri anlatilarda korur. Bu sonu¢ kahraman arketipinin Kirmansah Hikayesinde ve
evrensel olarak diger anlatilardaki metinlerarasi temel ilkeleridir.

Sonug

Kahraman arketipi, tiim toplumlarin kiiltiirel belleklerinde korunan metinlerarasi bir
gostergedir. Lord Raglan’in ‘Geleneksel kahraman kalibi” kahramanlarin biyografik
Oykiilerine gore diizenlenmis bir modeldir. Geleneksel kahraman kalibinda tiim kiiltiirlerde
onemsenen soylu bir aileden gelme, tanrisal kutun gostergesi olan olaganiistii dogum, biiyiik
kahramanliklar gosterme, milleti/toplumu temsil etme, sevgilisini/prensesini alarak yurduna
donme ve hiikiimdar olma ozellikleri biiylik dl¢lide kahraman arketipine ait mitsel kokeni
yansitir. Bu kalipta belirlenen ve kahramanin degigsmeyen biyografisi, metinleraras: iligki
baglaminda evrensel bir imaj olan kahraman arketipinin 6zelliklerini tagir. Tiim kahramanlara
uyan ortak bir kalip bulmak giiglesirken temel islevleri mitsel ve dinsel inanislardan beslenen
kahraman arketipi daha uygun bir model olarak anlam kazanir. Metinlerarasi iliski/gdsterge
‘degistirerek alma’ olgusunu tasir; bu anlama bagl olarak anlatilar arasinda tema, motif ve
kahraman kalibi gibi ortakliklar goriiliir. Kahraman arketipinde metinleraras: ilgiyle
anlatilarda ayni Ozelliklerle donatilmis bir kahraman modeli kiiltiirel farkliliklara ragmen
evrensel ve ortak bir figiirdlir. Kahraman arketipi, tanrisal giiclin ve giines mitinin karsilig
olarak diger arketiplerin varlik sebebidir. Arketipler, benzer diisiince ve tecriibelerin sonucu
olarak kiiltiirler arasindaki ortaklikla ayni islevde kullanilan metinlerarasi bir degerdir. Bu
baglamda Kirmansah Hikayesinin kahramanlik arketipinin evrensel normlarla olusan temel
ozelliklerini tagidigi goriiliir. Uymayan/bulunmayan basamaklar kiiltiirel 6zelliklerin ve inanis
sisteminin etkisinin sonucudur. Kirmangah Hikayesi, yirmi iki alt basliktan olusan Lord
Raglan’in kahraman kalibina gbre incelenmis, on ii¢iincii basamaktan sonra olay drgiisiiniin
devam etmedigi, kahramanin sevdigi kiz1 alarak yurduna donmesiyle hikayenin sonuclandigi
goriilmiistiir. Konusu kahramanlik olan Tiirk destanlar1 ve halk hikayeleri genel olarak bu
sekilde bir olay orgiisiinden olusur. Tiirk kiiltiirinlin inanis ve geleneklerinden beslenen
kahramanin biyografisi mitsel ve dinsel bir kdkten beslenen soylu ve erdemli kahramanin
ozellikleriyle metinleraras1 bir temadir. Kirmansah Hikayesinde kahramanin yolculugu ve
kahraman arketipiyle olusan metinlerarasi izlek; hatirlatma ve koruma baglamiyla 6nemsenen
kiiltiirel bellek degerlerini sembolize eder. Kahraman arketipinde kiilt haline gelen ve
metinlerarasilik ilgisini tasiyan iistiin ve yiiceltilmis bir biyografi secilir. Kirmansah Hikayesi
hem diger toplumlara hem de Tiirk kiiltiiriine ait kahramanin biyografisini aktarmasi agisindan
metinlerarast bir baglam tagir. Kahraman arketipi ve kahramanlik izlegi, koklii kiiltiirlerin
sanatsal ilhamla sekillenen dinsel/mitsel inanislarinin ve insanligin ortak tecriibelerinin
sonucudur. Kahramanin se¢ilmis biyografisi, kiiltiirel kodlar ve macera asamalar1 ortak
imgelerdir.
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