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ARTVIN ILi SAVSAT ILCESINDE BiR KOY
SEYIRLIK OYUNU: BEROBANA"

Liitfii Kerem BASAR™

(074

Bu ¢alismada Artvin ili Savsat ilgesi Kocabey Kéyii'nde unutulmaya yiiz tutmus olsa
da ozellikle son yillarda geleneksel olarak icra edilmeye ¢alisilan bir kéy seyirlik
oyunu olan “Berobana”nin tamitimu yapilmustir. Caligmanin amaci, Artvin ili Savsat
ilcesi Kocabey Kdyii’'nde oynanan Berobana’nin icra zamam ve mekani, yapisi,
kurgusu, oyuncu ozellikleri, i¢inde yer aldigim diisiindiigiimiiz motifler ile oyunun
toplumsal hayattaki iglevlerini belirlemek, aym zamanda oyunun tamtimmi da
yapmak suretiyle kiiltlir aktannmina katki saglamaktir. Bu amagla yazili kaynaklarm
taranmasi, gozlem ve goériigme metotlart kullanilarak oyun hakkinda cesitli bilgiler
derlenmistir. Diger yerlere kiyasla bu gelenegin ozellikle son yillarda tekrar
yasatilmaya ¢alisildigi Artvin ili Savsat ilgesi Kocabey Koyt arastirma sahasi olarak
tercih edilmistir. Neticede yilbasi giinlerinde daha ¢ok eglence amagh oynanan bu
oyunda; kadim Tiirk kiiltiiriiniin Samanizm ve Tiirk mitolojisi baglaminda gesitli
izleri goriilmiistiir. Ayn1 zamanda benzer seyirlik oyunlar igerisinde kendine 6zgii
kurgusu ve yapistyla dikkat ¢eken oyunun, islevsel agidan da folklorun dort islevini
yerine getirdigi tespit edilmistir.

Anahtar Sozciikler: Koy Seyirlik Oyunlari, Koy Tiyatrosu, Berobana, Artvin,
Savsat.

AVILLAGE SPECTACLE IN ARTVIN CITY SAVSAT DISTRTICT:
BEROBANA

ABSTRACT

In this study, "Berobana", a village spectacle play that has been tried to be performed
traditionally, especially in recent years, was introduced in the Kocabey Village of
Savsat district of Artvin province. The aim of the study is to determine the playing
time and place, structure, fiction, actor features of Berobana played in Kocabey
Village of Savsat district in Artvin province, and to determine the functions of the
play in social life with the motifs thought to take place in the play and contribute to
the cultural transfer by promoting the play.to accomplish these aims, the related data
is gathered about the game was collected by scanning the written sources, using
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observation and interview methods. Artvin city Savsat district is preferred in this
study because especially the village people of Kocabey have tried to keep this
tradition alive. The analysis reveals that the play which is performed at Christmas
time mostly includes various traces of ancient Turkish culture have been seen in the
context of Shamanism and Turkish mythology. The data puts forward that the play
fulfills the four functions of folklore in functional terms along with taking attention
with its peculiar fiction and structure compared to other plays.

Keywords: Village Spectacle Plays, Village Theathre, Berobana, Artvin, Savsat.

Giris

Koy seyirlik oyunlari; baslangigta dini bir ritiiel olarak icra edilen, zaman
ilerledik¢e eglenme amaciyla icra edilmeye baglanan; diigiin, bayram gibi 6zel
giinlerde ya da yilin belirli giinlerinde ¢esitli eglence ortamlarinda genellikle
kOylerde yasayan insanlar tarafindan sergilenen tiyatro gosterileri olarak tarif
edilebilir.

“Koylii tiyatrosu”, “kdy orta oyunu”, “koyli temsilleri”, “seyirlik koylii
oyunu”, “koylii seyirlik oyunlar1”, “Anadolu koyli seyirlik oyunlar1” gibi
adlarla da karsilanan koy seyirlik oyunlariin igerisinde ritiiel karakterli seyirlik
oyunlar olmakla birlikte, aym:1 zaman da giildiirmenin, alayin, mizahn,
elestirinin 6n planda oldugu eglenme ve vakit gecirme amagli oyunlar da vardir.*
Koy seyirlik oyunlar1 uzun yillardir Anadolu’nun pek ¢ok farkli yoresinde icra
edilen ve gegmisten gliniimiize tagidig1 degerlerle kiiltiirel olarak Tiirk kiiltiiriine
ait 6zellikleri barindiran 6nemli bir gelenektir.

Koy seyirlik oyunlariyla ilgili olarak literatiir icerisinde bir¢ok tanim
yapilmistir. Sikrii El¢in’e gore: “Koyliilerin uzun kis aylarinda ve hususiyetle
diigiinlerde, bayramlarda eglenmek ve vakit gecirmek igin diizenleyip
oynadiklar1 dram karakterli temsillerdir.” 2

Metin And’a gore ise koy seyirlik oyunlart; “Kirsal bolgelerde kdylerde
goriilen, daha ¢ok tarih 6ncesine uzanan bolluk (tarim ve ¢obanlik), erigtirme,
canlandiricilik, atalara tapmim gibi islevsel kuttérenlere bagli bir tiyatro
gelenegidir.”

Nurhan Karadag koy seyirlik oyunlarmi “Anadolu halkimin kiiltiirel
birikiminin yansimalarindan biri olarak, diigiinlerde bayramlarda ya da hasat
mevsiminde, hayvanlarin ciftlesme veya ekinlerin ekildigi zamanlarda ya da
mevsim donimlerinde oldugu gibi koy halki i¢in 6nem tasiyan belirli

Y Siikrii Elgin, Anadolu Kéy Orta Oyunlar: (Koy Tivatrosu), Ankara 1991, s. 65.

2 Stikrii Elgin, “Halk Tiyatrosu”, Tiirk Diinyast El Kitabi, C: 3, Ankara 1992, s. 370.

3 Metin And, Geleneksel Tiirk Ti iyatrosu / Kéylii ve Halk Tiyatrosu Gelenekleri, Istanbul 1985,
s. 43.
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zamanlarda “oyun c¢ikartma”, “oyun yapma” geleneginden yola c¢ikilarak
sergilenen tiyatro etkinlikleri” olarak tanimlamaktadir.”

Seyirlik halk oyunlari, sadece eglence vesilesi ve aract, hayal {iriinii, gelip
gegici seyler degil, onlar toplumun giinliikk sorunlarindan, tasalarindan, kaygi-
larindan, sevinglerinden, islerinden, {iretim ve tiikketim ¢abalarindan, térelerinden
ve torenlerinden ayrilamaz. Bir kelimeyle halkin yasami ile kaynasmiglar ve
onunla bir biitiin halindedirler. Ancak toplum yasaminin tiirli yonleriyle bir
arada incelenerek degerlendirilip yorumlanabilirler.”

Bu oyunlarin kaynaklar1 hakkinda ise arastirmacilar birgok farkli goriis
ortaya koymuslardir. Siikrii El¢in, koy seyirlik oyunlarinin kaynaklarinin tek bir
noktaya baglanamayacagini ve bu kaynaklarin neler oldugunu koyliilerin bilme-
digini, sadece bu oyunlar biitiin geleneklerde oldugu gibi atalarindan 6grendik-
lerini belki daha sonra bunlarin iizerine yeni seylerin katilmis olabilecegini
diisiindiigiinii soyler.®

M. Fuad Kopriilli, oyunlarin genel olarak dinden dogdugunu su sekilde
aciklamaktadir: “Umumiyetle giizel sanatlar -ve pek tabil olarak onun
kisimlarindan olan siir- menseleri itibariyle din ile ¢ok alakalidir. Oyunlar ve
giizel sanatlarin baslica sekilleri dinden dogmus ve uzun miiddet dini bir
mahiyeti muhafaza etmistir.”’

Metin And ise, kOy seyirlik oyunlariin kokenini Samanizm’e dayandir-
maktadir. “Oyun sdzcligiiniin ¢esitli anlamlar1 diisiiniildiiglinde, bunlarin hemen
pek ¢ogunun samanin biiyiisel torendeki cesitli d6geleri icerdigi goriiliir. Saman
bu torende dans ediyor, ses ve ¢algi ile miizigini yapiyor, yiiz kaslarim
kullanarak karnindan sesler ¢ikararak taklit ve dramatik ogelere bagvuruyor ve
siir okuyordu. Bdylece oyun sozciigiiyle tiyatro, dans ve tiirlii seyirlik oyunlarin
kokeni samanda ve onun eyleminde toplanmis oluyordu.”® And yine bu
caligmasinda, Anadolu’da oynanan oyunlarin kaynaklarmi, Orta Asya Kiiltiirii,
Anadolu Kiiltiirii ve Islam Kiiltiirii olmak iizere ii¢c kaynaga baglam1$t1r.g

Daha ¢ok eglence, yeni yil, tarim ve hayvancikla ilgili olan bu oyunlar,
gegmisten giiniimiize kdy yasaminin tiyatro ihtiyacini karsilamis ve bugiin de
kismen de olsa karsilamaya devam etmektedir. Bugiin bazi oyunlar unutulup
oynanmazken, bazilari dar bir alanda oynanmaya baglanmis, bazilarmnin
oynanma zamanlarinda ve oyun metinlerinde degisim ve doniisiimler olmustur.
Bu bakimdan kdy seyirlik oyunlarmin, 6zellikle gliniimiizdeki durumu, oynanan
oyunlarin igerikleri, oyunculari, oynanma zamanlar1 ve ortamlar1 iizerine yeni

Nurhan Karadag, Koy Seyirlik Oyunlari, Ankara 1978, s. 9.

Pertev Naili Boratav, 100 Soruda Tiirk Halk Edebiyat, Istanbul 1969, s. 244.
Siikrii El¢in, Anadolu K&y Orta Oyunlart (Koy Tiyatrosu), S. 62.

M. Fuad Kopriilii, Edebiyat Arastirmalar 1, Ankara 2004, s. 66.

Metin And, Oyun ve Biigii, Istanbul 2012, s. 37.

And, Oyun ve Biigii, S. 89.
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aragtirmalara ihtiya¢ vardir.'® Bugiin artik bu tarz seyirlik oyunlar, genellikle
sehir hayatindan uzak olan kii¢iik yerlesim merkezlerinde yasatilmaya
caligilmaktadir.

Bu oyunlarin gittikge unutulmasindaki baslica sebepler arasinda;
teknolojideki gelismeler sonucu insanlarin zamanlarimi degisik yerlerde ve
sekillerde gecirme imkanma kavusmus olmalari, degisen sosyal ve Kkiiltiirel
yapiya paralel olarak insanlarin zevk ve duygularinda degisiklik yasanmasi,
seyirlik oyunlarin oynanmasini saglayan ortamin zamanla yok olmasi ve
oyunlarin icra edilmesine etki eden inanglarda zayiflamanin yasanmasi
gosterilebilir."*

Calismamizda, Artvin ili Savsat ilgesi Kocabey Koyii'nde unutulmaya
yiiz tutmus olsa da o6zellikle son yillarda geleneksel olarak icra edilmeye
caligilan ve igerisinde eglenceyi ve paylasmayir bir arada barmdiran bir koy
seyirlik oyunu olan “Berobana”nin genel olarak tanitimi yapilarak; nasil, nerede,
ne amacla ve hangi zamanlarda oynandifi, oyuncularinin kimler oldugu ve
hangi tlir kiyafetler giydikleri, bu oyunun igerisinde yer alan c¢esitli motifler,
bunlarin ne anlama geldikleri, insanlarin bu oyuna yiikledikleri anlamlar ve
oyunun islevleri incelenmeye ¢aligilacaktir. Bu baglamda, diger yorelere kiyasla
bu gelenegin 6zellikle son yillarda tekrar yasatilmaya calisildigi Kocabey Koyt
tercih edilmis ve kaynak kisilerle goriismeler yapilarak oyun hakkinda gesitli
bilgiler derlenmistir.

Kocabey Koyi, Artvin ili Savsat ilgesine bagli bir yerlesim birimidir.
Eski ad1 “Gugen” olan ve Sahara Dag1 eteklerinde, genis arazi ve otlaklari olan,
hayvancilik yapmaya ¢ok elverigli kdyiin bagli oldugu Savsat ilge merkezine
uzakligi 12 kilometredir.*? Tarihi bakimdan ¢ok eski bir gegmisi olan Kocabey
Koyii’'nde icra edilen Berobana adli oyun; su basliklara ayrilmak suretiyle
incelenecektir: Oyunun hazirlanigi ve oynanma sekli, dekor, aksesuar ve kostiim,
efekt ve 151k, zaman, mekén, oyuncular ve yonetici, seyirci, miizik ve dans,
oyunda yer alan motifler ve oyunun islevleri.

Ancak bu bagliklara gegmeden once “Berobana” kelimesinin kokeni
hakkinda bilgi verilecek olursa sunlar sdylenebilir: Bir halk bilimci ve ayni
zamanda da inceledigimiz oyunun oynandigt Kocabey Koyii halkindan olan
rahmetli Hayrettin Tokdemir’e gore Berobana, ber-0-bana sozciiklerinden
meydana gelen birlesik bir sézciiktiir. Tokdemir’e gore; “ber”, Kirgiz ve obiir
baz1 Tiirk boylarinda “v’nin “b” olarak sdylenmesi nedeniyle “ver” soézciigii de
“ber” olarak sOylenir. Oyunun 6zelligi geregi gosteri yapilan her evden birgok

10 Ali Duymaz-Halil ibrahim Sahin, “Balikesir ve Cevresinde Hayvan Benzetmecesine Bagh

K&y Seyirlik Oyunlari”, Balikesir Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Dergisi, C: 13, S:
23,2010, s. 172.

Mevliit Ozhan, “Balikesir’de Deve ve Cift Stirme Oyunu”, Tiirk Folklorundan Derlemeler,
Ankara 1987, s. 155.

https://savsat.bel.tr/koyler/kocabey-koyu/234
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cins bahsis alindigini ifade eden Tokdemir boylece, “Ber-0-bana: Ver-o-bana”
birlestirilerek anlam aranmaksizin “Berobana” seklinde sdylenildigini
belirtmektedir.*®

Bir bagka goriise gore ise kelimenin Giirciice kokenli oldugu iddia
edilmekte, “Giircii dilinde ‘bir karnaval oyunu, maskaralar alay1’ anlamindaki
“Berobana” sozciigiiniin yoresel ve diyalekt seviyesinde gegen bir terim oldugu
belirtilmektedir. Dolayisiyla yazi dilinde bu sbzciigiin kullanilmadigi, onun
yerine o sOzciige ¢ok benzeyen paganlik zamanindan kalma bir gelenek,
karnaval zamaninda hayvan maskeleri takan bir maskara anlamlarina gelen
“berikaoba” sozciigiiniin kullanildig1 ifade edilmektedir. Bu goriise gore
“Berobana”, Giirciice ihtiyar adam ya da rahip manasina gelen “ber” ve
isimlerden oyun adi tiireten “-obana” ekinin birlesmesiyle olusmus birlesik bir
kelimedir.** Ayrica Berobana oyununun bir¢ok unsur bakimindan benzeri olarak
sOyleyebilecegimiz ve “Berikaoba” adiyla Giircistan’da ¢ok meshur olarak
bilinen ve oynanan oyunun varlig1 da bilinmektedir.

Bu iki goriisii dikkate aldigimizda, Tokdemir’e gore sozciiglin kokenin
Tiirkge oldugu, diger goriise gore ise soOzciigiin Giirciice kokenli oldugu
kargimiza ¢ikmaktadir. Kanaatimizce sozciigiin kokeni {izerinde tartisma
yiiriitmek yerine oyun igerisinde yer alan kiiltiirel kodlara bakarak, oyun ve
oyundaki unsurlarin kokenine odaklanmak daha yerinde olacaktir. Nitekim
bolgede ylizyillardir bir arada yasayan iki toplumun her anlamda oldugu gibi
kiiltiirel anlamda da birbirlerini etkiledikleri ve ortak bir kiiltiir olusturduklari
gercegi goz Oniinde bulundurulursa, Berobana oyunun ismi ve igerigindeki
unsurlarda da benzerlikler goriilmesi son derece dogaldir.

1. Oyunun Hazirlanisi ve Oynanma Sekli

Oyunun sergilenecegi yilbasi glinii yaklasirken “delikanlibasi” ad1 verilen
gerek oyun tecriibesi gerekse oyunda yer alacak diger kisiler arasindaki
saygmligr noktasinda giiven kazanmis bir kisi, kOyiin gengleri arasindan
oncelikle daha 6nce bu oyun igerisinde yer almis ve yetenekli olanlarla bir araya
gelerek oyunun organizasyonunu yapar ve Berobana ekibinde yer alanlar ile bu
kisilerin rolleri belirlenir. Sonrasinda oyun esnasinda gerekli olacak o6zellikle
malzeme, aksesuar ve kostiimlerin temini, iiretimi ya da dikimi gibi hazirhiklar
yapilir. Yine oyunun icra edilmesinden belirli bir siire 6nce bir araya gelen
oyuncular, kostiimlerini de giymek suretiyle oyunun provasini yaparlar. Bunun
yant sira aksamlar1 toplanilacak odalarla yiyeceklerin pigirilecegi ve
hazirlanacagi evler de dnceden ayarlanir (K.K. 3).

Berobana, igerisinde birgok oyunu barmndirmaktadir. Ug kisma ayirarak
ifade edebilecegimiz oyunda sirasiyla ilk olarak soytarilar ve gelin, sonrasinda

13 Hayrettin Tokdemir, Artvin Yoresi Folkloru, Ankara 1993, s. 188.
1% http://www.chveneburi.net/kultur/berobana-h463.html
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deveci ve deve temsili, daha sonrasinda ise hoca ile cilimili takimi gosteriler
yaparlar. Bu ii¢ grup da davul-zurna esliginde bir alay halinde biitiin kdyi kap1
kapt gezerek, oyunlar sergileyerek kdy halkindan para ya da erzak toplarlar.
Biitiin kdy kapt kapi gezilerek oynandigi i¢in oyun, asagi yukari bir hafta
boyunca her giin devam eder.

Oyunun oynanisi ise genel olarak s6yledir: Berobana ekibi igerisinden ilk
once gelin ve onu koruyan iki soytari, gosteri yapacaklari evin kapisina davul-
zurna esliginde gelir, soytarilardan biri evin kapisini ¢alarak ev sahibinden izin
ister ve goOsterilerine baglarlar. Sonrasinda soytarilar cesitli komik sozler
soyleyerek ve yine gelin de davul-zurna esliginde oynayarak ev sahibine
birtakim gosteriler yaparlar. Devaminda da bu gosteri igin ev sahibi, oyun
ekibine giicii oraninda para ya da yag, un, seker, yamurta, misir, bugday, meyve
vb. bahsis olarak verir. Sonrasinda soytarilar, baska bir eve gitmek lizere o
evden ayrilirlar.

Soytarilar, gosterilerine devam ederlerken bir tanesi seyircilerden birinin
ontine gelerek bayilip yere diiser. Sonrasinda diger soytar1 oraya gelir, bayilan
soytarinin kalbini dinliyormus gibi yapar ve seyirciye donerek arkadasinmi
oldiirdiigiinii soyler. Soytari, elindeki sopayla arkadasinin -yastik bagli ya da
saman dolu olan- sirtina sertce vurmak suretiyle ilk 6nce kendisi ayiltmaya
caligir, ama bagaramaz. Sonrasinda da seyirciye donerek; arkadasmin tekrar
canlanmasi i¢in onu hastaneye gotiirmesi gerektigini, bunun i¢in de para vermesi
gerektigini sOyler. Seyirci de bayilan soytarinin agzina para sikistirir, bayilan
soytar1 da bunun iizerine canlanir, bahsisi veren kisiyi kendine 6zgii bi¢cimde
selamlar (K.K. 3).

Soytarilarin oyundaki gorevi, gelini korumaktir. Ciinkii oyun digindan
olanlar/seyirciler, gelini kagirip oyunculardan hara¢ almak isteyebilirler.
Soytarilar da gelini kagirmaya ¢aliganlar1 ellerindeki sopalarla korkutarak, bazen
de onlara vurmak suretiyle uzaklastirmaya ¢alisir.

Oyundaki deve temsili de su sekildedir: Genellikle iki geng, deve
maketinin igine girerek deveyi tasirlar. Devenin basinda bir de deveci olur,
deveci elindeki biiyiik bir sopayla devenin hareketlerini gostererek devenin
onlinden kosturur. Deveci, Berobana ekibindeki diger oyuncularla beraber
deveyi kap1 kap1 gezdirir. Bir eve vardiklarinda deveci sdyle der:

“Ey konak sahibi! Iran’dan gelir, Turan’a gideriz. Miibarek hayvanin
(deveyi kastederek) karn1 acikmigtir. Yag ister, un ister, misir ister, su ister.”

Bunun iizerine ev sahibi de devenin karnini doyurmak i¢in deveciye
musir, yag, un vb. verir. Sonrasinda deve, davul-zurna esliginde oynayarak
gosteri yapar. Bir siire sonra da deveci, ev sahibini deveye bindirerek birkag
adim gezdirir. (K.K. 3, 4). Eger deveye karnin1 doyurmak i¢in herhangi bir sey
verilmezse deve huysuzlanir ve o kisiye kafasiyla vurarak binmesine izin
vermez. Tabi burada amag, Berobana’nin diger temsillerinde oldugu gibi hem
eglenmek hem de seyircilerden imkani1 oraninda para ya da erzak toplamaktir.
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Ancak oyunun giiniimiizdeki icra edilisinde erzaktan daha ¢ok para verme
durumu s6z konusu olmaktadir. Bunun diginda seyirciler arasindan da deveye
binmek isteyenler para karsihiginda deveye binebilir, bu sayede seyirciler de
oyunun igerisine dahil edilmis olur. Ekipteki bahsis ve erzaklar1 toplamakla
gorevli kisiler de bahsis ve erzaklar alarak, yeni gosteri i¢in bir baska evin
Oniine giderler.

Hoca ve beraberindeki birbirlerine iple bagl 5-6 kisiden olusan “cilimili”
takimi1 da Berobana ekibiyle birlikte sirastyla kdyiin evlerini gezer. Cilimililer,
kapilarin Oniinde ev sahiplerini ya da istedikleri kisiyi yakalayip ortalarma
alirlar. Hoca, o kiginin falina bakar. Burada elindeki ters tuttugu kitabin
sayfalarini karigtirarak o kisi hakkinda genellikle giiliing bir seyler soyler:

“Efendim, senin tereginde15 bakirin var, ambarinda tahilin var, ahirinda
nahirin®® var.”

Hoca, arkasinda duran ve uzun bir iple hem kendisine hem de birbirlerine
bagl olan cilimili takimima arada bir dénerek “Oyle degil mi ya cilimili?” diye
sorar. Onlar da “Beliii!.. Beliiil..” (Evet, Evet) diyerek onu dogrular gibi
mukabele ederler. Bdyle siiren eglencelerin sonunda hoca, ev sahibinden
isteklerini yazdirmak i¢in yanindaki kétibe donerek yaz der: “On ii¢ okka yag,
li¢ yiiz yumurta, bir ¢ift ¢arik, yedi tavuk, on yedi g:i(;khol17 furu(;lg, it god19
kak? gibi hem rakamsal hem de igerik olarak dikkat ¢ekip seyircileri giildiirecek
ve eglendirecek aykir seyler soyler. Her bir talebin sonunda da kéatibe “Yazdin
m1?” diye sorar. Katip de “Yazdim.” cevabini verdikten sonra Hoca bagkasina
gecer.”! Seyircilerden kimse Hoca’min bu abartili taleplerini yerine getiremez,
zaten oyunun amact da bu degildir. Yine burada da durumu 6lgiisiinde Hoca’ya
ve cilimili takimma bahgis ya da erzak verilir. Bu sekilde, bahsis ya da
erzaklarini alan oyuncular, yeni bir gosteri yapmak i¢in bagka bir eve gitmek
lizere oradan ayrilirlar. Devam eden oyunlar boyunca toplanan bahsisler ve
erzaklar “delikanlibasi”na verilir. Bu paralar daha sonra delikanlibasi tarafindan
oyuncular arasinda paylastirilir. Oyun ekibi igerisinde yer alanlar, oyun
sonrasinda bu para ve erzaklarla harfana® diizenleyerek eglenirler.

> Terek: Raf.

16 Nahir: Biiyiikbas hayvan siiriisii.

7" Cigkhol: Ceviz, armut, incir gibi meyvelerin iplige dizilmis hali.
8 Furug: Kurutulmus ya da firmlanmis armut.

19 God: 16 kg bugday alabilen agag kap. Olgii birimi.

0 Kak: Giineste kurutulmus elma.

2 Hayrettin Tokdemir, a.g.e., s. 189.

22 Harfana: Para toplanarak yapilan eglence.
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2. Oyunun Unsurlarmin incelenmesi

2.1. Dekor, Aksesuar ve Kostiim

Dekor ve aksesuar, herhangi bir sahneyi ve hususiyetle tiyatro sahnesini
meydana getiren egyanin biitiinli olarak tarif edilebilir. Bu tarifin 15181 altinda
kdy orta oyunlarinin dekor ve aksesuari, ylizyillardan beri siiriip gelen anane
icinde yaganilan basit maddi ve iktisadi sartlara gore dl'isﬁnﬁlmelidir.23 Bu
baglamda oyunun mekéni, dekor ve aksesuarlar i¢in belirleyici bir 6zelliktir. Dig
mekandaki oyunlarda biitiin bir sokak ya da kdy meydani ile buralardaki agaglar
vs. dekor ve aksesuar olarak kullanilirken, kapali mekanlarda oynanan oyun-
larda da 6zellikle evin kapisi, penceresi vb. yaninda gerekli hallerde seyirciler de
dekor ve aksesuar olarak kullanilir. KOy seyirlik oyunlarinda belirli bir dekor
anlayist yoktur. Kimi zaman dekora ya hi¢ gerek duyulmaz ya da oyuncunun
sozle nerede olduklarini belirtmeleri yeterli olur. Oyun mekan: zaten dogal bir
dekordan olusur.

Koy seyirlik oyunlarindaki énemli bir unsur da aksesuarlardir. Oyunlarda
gercek, yalanci ve canli olmak {izere ii¢ ¢esit aksesuar kullanilir. Gergek olanlar;
oyunda gerekli olan malzemenin kendisidir (zil, sopa, sarik gibi). Yalanci
olanlar ise; eger ashini kullanmaya gerek yoksa ya da bulunamamissa yerine bir
baska sey kullanilir ve seyirci onu ger¢cekmis gibi varsayar (tiifek yerine sopa
gibi). Canli aksesuarlar da oyuncunun kendisidir (oyuncunun aga¢ ya da
sandalye roliinii oynamasi gibi).**

Inceledigimiz “Berobana” oyununda dekor ve aksesuar konusunda bir
kisitlama yoktur. A¢ik havada kapi kapi dolagilarak oynanan bir oyun olmasi
dolayisiyla kdyiin biitiin sokaklari, kdy meydani, evlerin bahgeleri, agaglar vb.
unsurlar kendiliginden dogal dekoru olusturur. Bunun disinda evlerde
bulanabilecek veya oyuncularin ya da kdy halkinin kendi imkénlariyla elde
edebilecegi zil, sopa, palto, ciibbe, kilim, tel, ip, kitap, yastik, kiilekzs, poset,
yazma, entari, etek, koyun postu, sarik, davul, zurna gibi aksesuarlarin kulla-
nildig1 géze carpmaktadir.

Seyirlik oyunlarda kullanilan kostiimlere de bakacak olursak, umumi
olarak mahalli ozellik gostermektedir. Her kiyafet, oyunlardaki tiplere ve
karakterlere gore hazirlanir. Bu konuda gelenek, maddi durum ve dis tesirler
kendini hissettirir.?® Kostiimler, profesyonel kostimler degildir ve sadece
gostermeliktir. Oyle ki kadin kihigma girecek olan erkek oyuncunun sakalini ya
da bry1gin1 kesmesi gerekmez. Bagina bir ortii baglayip, lizerine de daha uzun bir
ortli atarak yiizinii kapatmasi ve bir etek ya da entari giymesi yeterlidir.
Oyuncular, ellerinin altinda, evlerinde uygun ne varsa onu kiyafet olarak

2 El¢in, Anadolu Koy Orta Oyunlart (Kéy Tiyatrosu), S. T6.

24 Nurhan Tekerek, Koy Seyirlik Oyunlar, Istanbul 2008, s. 140-141.
5 Kiilek: Yag, un vb. seyler koyulan tahta kova.
% Elgin, Anadolu Koy Orta Oyunlart (Kéy Tiyatrosu), s. 76-78.
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kullanirlar. Koy seyirlik oyunlarinda kostiim, dekora kiyasla ¢ok daha 6nemlidir.
Oyunda basariya ulasabilmenin, yetenekli oyuncular yaninda, iyi hazirlanmis
uygun kostliimlerin rolii oldugu da ¢ok iyi bilinmektedir. Oyunlarda gercekei
parcalardan olusturulan ya da stilize kostiimler kullanilir. Oyuncular, genellikle
kendi kiyafetlerini kendileri hazirlarlar, makyajlarin1 kendileri yaparlar. Ayrica
oyun ve kostiim konusunda koydeki tecriibeli kisilerin goriis ve yardimlarina da
ihtiya¢ duyulur. Biitiin kdy halki, hep birlikte eglenecekleri bu eglence igin
hazirliklar noktasinda ellerinden gelen yardimi yaparlar.

Inceledigimiz Berobana oyununda, ilging kostiimler gdze garpmaktadir.
Ozellikle “soytar1” roliindeki oyuncularm kostiimleri olduke¢a ilgi cekicidir.
Koyun postundan yaptiklari, tepesinde iki boynuzu, yiiziinde sakallar1 olan ve
sadece gozleri ile agizlarini agik birakacak sekilde genellikle biri siyah, digeri
beyaz maskeler takan soytarilarin {izerlerindeki kiyafetleri de bir o kadar
ilgingtir. Kostiimleriyle korkutucu bir goriintii amaglayan soytarilar, tizerlerine
giydikleri biiyiik paltolarinin i¢ kismindan sirtlarina ya yastik baglayarak ya da
saman doldurarak kambur bir goriiniim saglarlar. Bellerini kusaklarla baglayip
ziller asarlar, ellerinde de gelini kagirmak isteyenlere karsi kullandiklar1 her
birinin ikiser sopasi vardir. Gelinin kostiimiine bakacak olursak gelin, kadin
kiligina girmis bir erkektir. Kadin kiligina giren erkek, bir entari ya da etek
giyinir, basma bir yazma alir, bu yazmanin iizerini genellikle kirmizi olan ve
“vala®" ad1 verilen daha uzun bir ortii ile orterek yliziinii kapatir (K.K. 1, 3, 4).

Deve temsili ile devecinin kostiimlerine bakacak olursak; devecinin
tizerinde uzun bir paltosu, elinde deveyi idare etmek i¢in kullandig1 uzun bir
sopast ve belinde ziller mevcuttur. Genellikle iki kisinin igerisine girerek
canlandirdigi deve maketi ise uzun siireli kullanilmasi amaciyla ahsap
malzemeden yapilmistir. Deve maketinin bas, sirt ve kuyruk tarafi kapali, alt
tarafi ise agik birakilir. Uzerine bir kilim serilir, boynuna biiyiik bir zil asilir.
Yine boynuna devecinin deveyi tutmasi i¢in bir ip ya da zincir baglanir. Ahsap
malzemeden yapilan devenin kafasi da bir sopanin ucuna gegcirilir. Kafa,
¢enesinin altindan bir tel yardimiyla gévdeye monte edilir ve ¢enesinin altindaki
ip/tel, devenin igine girecek olan 6ndeki kisiye uzatilir, bu kisi de bu ip/teli
cekmek suretiyle devenin agzini oynatir (K.K. 1, 3, 4).

Hoca roliindeki kiginin genelde {izerinde ciibbe gibi tamami beyaz ve
yekpare bir kiyafeti olur. Farkli bir goriintli sergileyen Hoca’nin basinda sarigi,
bir elinde uzun asasi, diger elinde ters bir bicimde tuttugu ve fal bakma amaciyla
kullandig1 kitabi, boynunda da taneleri musir kotorundan®® yapilma biiyiik bir
tespihi vardir. Genellikle bes ya da alti gengten olusan “cilimili” adindaki
kisilerin de yine ilging diyebilecegimiz bir kostiimii vardir. Birbirlerine iple

2 Vala: Diigiinlerde gelinin yiiziinii kapatmak i¢in kullanilan ipekten dokunmus, ince
basortiisii.
% Kotor: Taneleri alinmis misirin sapt.
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bagli olan bu oyuncularin iizerlerinde; tamami beyaz, sadece gozleri ile agizlar
goriinen, baslarinda iki uzun kulag ve arkalarinda da kuyrugu olan yekpare bir
kostiim mevcuttur (K.K. 1, 3, 4).

2.2. Efekt ve Isik

Oyunlarda kullanilan diger sahne etmenleri ise efekt ve 1siktir. Efekt, kdy
seyirlik oyunlarinin en Onemli ogelerindendir. Oyunlarda efekt, oyuncular
tarafindan canli olarak yapilir. Ozellikle girilen hayvan rollerinde, oyuncu hangi
hayvanin rolline giriyorsa onun sesini taklit ederek Qlkarll‘.zg Inceledigimiz
oyunda da deve roliine giren kisilerin ¢ikardiklar1 sesler, yine 6zellikle soytar
roliindeki kisiler ile cilimili roliindeki kisilerin ¢ikardiklar1 anlamsiz sesler
oyunda oldukga belirgindir.

Koy seyirlik oyunlarinda etkili olan bir diger sahne unsuru 1siktir. Bu tiir
oyunlarda oyun yerinin aydinlatilmasi igin ayrica 151k gereclerine bagvurulmaz.
Gilindiiz giin 15181, gece ay 15181, liikks lambalar ya da meydan ortasinda yakilacak
bir ates, 151k gorevini yine dogal yolla yapar.*® Berobana oyunu da genellikle
giindiiz agik havada oynandigi i¢in oyunda ayrica bir 151k gerecine ihtiyag
duyulmaz. Aksamlar1 kapali ortamlarda oynandiginda ise, eskiden gaz ya da liiks
lambasi, simdiler de ise elektrikli lambalar 151k gereci vazifesini gérmektedir.

2.3. Zaman

Bir yilbasi eglencesi olarak nitelendirebilecegimiz Berobana oyununun
yorede geleneksel olarak icra zamani, yilbast geceleridir. Yilbagt giinii, yorede
“giin hesab1” ya da “eski hesap” diye nitelenen Rumi takvime gore hesaplanir.
Miladi takvime gore ocak aymin on fliglincii giiniini on dordiincii giliniine
baglayan gece eski takvime gore yilbasi gecesidir. “Yilbagi Gezme” olarak da
bilinen bu oyun, giliniimiizde tam yilbas1 giiniine denk gelecek sekilde oynan-
muyor olsa da oyunun genel olarak kis aylarinda 6zellikle de yorede diizenlenen
kis senliklerinde icra edilmektedir (K.K. 1, 2, 3, 4, 5, 6). Oyunun kis aylarinda
oynanmasinda kdylerde bahar ve ozellikle de yaz aylarinda yogun calisma
sartlarinin olusmasinin biiyiik bir etkisinin oldugunu sdylemek gerekir.

Uzun kis gecelerinde eglenmek, hosca vakit gecirmek, paylagmak,
kaynasmak, sosyallesmek gibi amaclarla yoérede geleneksel olarak her yil
diizenlenen Berobana, biitiin kdyiin kap1 kap1 gezilerek oynanmasi dolayisiyla
ozellikle eski donemlerde bir hafta boyunca her giin oynanirdi. Nitekim zaman
zaman oyun igerisinde sdylenen su dortliik, oyunun bize ne zaman oynandigini
acikca gostermektedir:

2 Erman Artun, Anonim Tiirk Halk Edebiyat: Nesri, Istanbul 2009, s. 205.
% Artun, a.g.e., s. 205.
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“Bugiin yilbasidur
Devletlarmn bacasidur
Veran goturur
Vermayan kt‘)rogludur.”31

2.4. Mekin

Koy seyirlik oyunlarinin oyun yeri yazin meydanlar, kisin odalardir.
Istenilen yer ve mekanda gerceklestirilir. Dere kenari, orman, kdy meydani,
avlu, dam, oda vs. sayilabilir.** Berobana ise, kisin oynanan bir oyun olmasima
ragmen acik alanda oynanan bir oyundur. Geleneksel olarak giindiizleri sokak-
larda ve koy meydaninda; gece ise Ozellikle koyilin yasca ileri gelenlerine
sergilemek i¢in evlerin sohbet odalarinda olmak iizere iki farkli mekanda icra
edilir. Ancak akgsam oynandig1 zaman oyunun kurgulaniginda ve oyuncularinda
kismen farkliliklar géze carpar. Ornek vermek gerekirse, giindiiz kdy meyda-
ninda icra edilirken oyunda goriilen deve ve devecinin yer aldig1 kisimlar gece
faslinda goriilmez (K.K. 3). Ancak oyunun giiniimiizdeki icra edilis sekline
baktigimizda geleneksel olan formundan farkli bir sekilde sadece giindiiz ve agik
havada icra edildigini s6ylemek miimkiindiir.

Oyunda cogunlukla sabit bir oyun alani yoktur. Biitiin kdyiin sokak
sokak, kap1 kap1 dolasilarak oynanan bir oyun olmasi dolayisiyla degismeyen bir
mekandan s6z edilmez. Bu baglamda oyun alani siirekli olarak yer degistirdigi
icin oyuncularla beraber seyirciler de hareket halindedir.

2.5. Oyuncular ve Yonetici

Koy seyirlik oyunlariin oyunculari, genellikle koyiin istekli ve yetenekli
kisilerindendir. Yaptiklar1 is gorevseldir. Diger kisilerden bir ayricaligi yoktur.
Giyimi-kusamu, tavri, davraniglari, duygusu, diigiincesi digerlerinden ayrt degil-
dir. Ayni toplumun, ayni kosullarin kisisidir. Amaci seyircisini eglendirerek,
hosca vakit gecirmesini sag‘glamakt]r.33

Berobana bir ekip oyunudur. Oyunu icra eden bu ekipteki kisi sayisi1 sabit
olmayip ortalama 15-20 arasinda degismektedir. Oyuncular; genellikle iki
kisiden olusan soytarilar (Hursit ve Yedibela adinda), bir gelin, temsili deveyi
canlandiran iki kisi ile bir deveci, bir hoca, bir katip ile “cilimili” roliindeki bes
ya da alt1 kigiden olugan kdyiin gengleridir. Ancak bu oyuncular disinda oyuncu
olarak herhangi bir rol iistlenmemis ama oyunda c¢esitli gorevleri olan kisiler de
mevcuttur. Bunlar; bahgis ve erzaklar1 toplamakla gorevli kisiler, gelini
koruyan/refakat eden kisiler, davulcu-zurnaci ve delikanlibasi/aga’dir (K.K. 3).

3L https://karadeniz.gov.tr/halk-tiyatrosu/

%2 Elgin, Anadolu Koy Orta Oyunlart (Koy Tiyatrosu), s. 69. )
¥ Cem Igyar, “Koy Seyirlik Oyunlarinda Yapisal Ozelikler”, Atatiirk Universitesi Giizel
Sanatlar Fakiiltesi Sanat Dergisi, S: 30, 2016, s. 70.
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Oyuncular, diger biitiin koy seyirlik oyunlarinda oldugu gibi profesyonel
oyuncular degildir. Ancak oyuncular, genellikle uzun siiredir bu oyunu oynayan
kisiler olduklar1 i¢in izleyenler agisindan bu durum problem degildir. Fakat
ozellikle bazi roller (soytarilar, gelin, hoca) oyunun temelini olusturdugu igin,
bu oyunculari muhakkak tecriibeli ve yetenekli kisiler olmas1 beklenir.

Oyun, oyuncu kitlesi goz oniine alindiginda tamamen erkek oyuncular
tarafindan oynanan bir oyun olarak goze ¢arpmaktadir. Gelin roliindeki kisi dahi
kadin kiligma giren erkeklerden olur. Oyuna katilan oyuncular, yeteneklerine,
oyunculuk ve yaraticilik giiglerine gore degisik durumlar sergileyerek, oyunu
daha da renkli ve ¢ekici duruma getirirler.

Bunun diginda; oyun igerisinde aktif oyuncu olarak yer alsa da almasa da
oyunu oOncesinde planlayan/organize eden/yoneten genellikle de o koyiin
delikanlilarindan olugsan ve basinda da “delikanlibagi” ya da “aga” adim
verdikleri kisinin bulundugu bir tiir organizasyon kurulu olusturulur (K.K. 1, 3,
4). Delikanlibagi, uzun bir hazirh@ gerektiren oyunun on c¢aligmalarini
seyircilerin bulunmadigi1 bir yerde yaptirir. Yonetici ya da bir baska deyisle
yonetmen pozisyonunda olan “delikanlibag1”, atalarindan miras kalan bu oyunun
Oziine uygun oynanmasini saglar. Oyuncular1 seger, onlara yapacaklar1 seyleri
gosterir. Makyaj ve kostiimlerine dikkat eder. Hatta oyun esnasinda da oyunun
eski bi¢cimde yiiriimesini denetler. Davulcu ve zurnacilarin nerede girecegini ve
¢ikacagimi ayarlamak yine bizzat onun isidir.** Oyun boyunca toplanan bahsis ve
erzaklar onda birikir.

Oyuncular arasinda yillardir bu oyunu sergileyen tecriibeli kisiler de
vardir. Oyuna yeni dahil olan oyunculari yonlendirme ve oyunlart &gretme
vazifesi genellikle delikanlibasi ile bu tecriibeli kisilere aittir. Hatta tecriibeli
seyircilerden bu oyunculara yonelik yonlendirmeler yapildigi da olur.

Koy seyirlik oyunlarinda ydnetici durumundaki bu kisilere delikan-
libasi/aga disinda farkli bolgelerde mukallit, oyun babasi gibi farkli isimler
verilmektedir. Ancak bu isimler, o kisilerin sadece oyun yonetmeleri ile ilgili
degildir. Ahilik ve yaren teskilatinin uzantisi olarak hemen her koyde gengleri
yonlendiren, ¢esitli eglenceleri diizenleyen ve ¢ogu kez “delikanlibasi” olarak
bilinen bu kisilerin fonksiyonu oyunlarla sinirli degildir. Diger 6zellikleri de
dikkate alinarak bu isim verilmis‘[ir.35

2.6. Seyirci

fcra edildigi koyiin ya da yerlesim biriminin tamami ev ev, kap1 kapi
dolagmak suretiyle oynanan halka ag¢ik bir oyun olmasi nedeniyle Berobana’nin
seyirci sayisi fazladir. Ayni zamanda oyun, sabit ve belli bir mekanda icra

* feyar, a.g.m., s. 70.
®  Dilaver Diizgiin, Erzurum Koy Seyirlik Oyunlari, Yayimlanmams Doktora Tezi, Erzurum
1994, s. 53-54.
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edilmedigi igin seyircileri de stirekli degismektedir. Boyle bir ortamda erkekler,
kadinlar, yashlar, ¢ocuklar yani koOyiin biitiin halki seyirci olarak oyunu
izleyebilmektedir.

Seyirci, oyunun igerigine dnceden hakimdir. Seyirci, oyun ve oyuncuyla
i¢ ice yasar. Sadece seyretmekle kalmaz, zaman zaman oyunda gecici rol alir,
sonra seyretmeye devam eder. Bazen seyirci istemese de oyuna sokulur.®® Oyun
oynanirken seyirciler; soytarilara bahsis ya da erzak verme, hocaya fal baktirma,
gelini kagirma, hara¢ alma, deveye binme ve deveyi huysuzlandirmak igin bazi
hareketler yapma yaninda, begeni ve tepkilerini gosterme, alkis ve sozleriyle
oyuna ve miizige tempo tutma, horona katilma gibi degisik eylemlerle de oyuna
dahil olmaktadir (K.K. 3). Ayn1 zamanda seyircilerin bu tiir eylemleri, oyunun
seyrini de belirleyen etkenler olarak gdze ¢arpmaktadir. Oyuncularin seyircileri
eglendirmek maksadiyla ¢esitli espriler, taslamalar hatta bazen ¢ok agir sakalar
yaptiklar1 olur. Seyirci, bunun oyunun bir pargasi oldugunu bildiginden
sonrasinda seyircilerde bir kirginlik ya da kiisme asla olmaz (K.K. 4).

Seyircinin koy seyirlik oyunlar1 tizerindeki en biiyiik etkilerinden birisi de
kiiltiir tagiyicist olmasidir. Oyuncular, Once seyirci olarak oyunlan bir¢cok defa
izler ve daha sonra oyunlarda oyuncu olarak gorev alirlar. Seyirlik oyunlar
lizerine Orgiin bir egitim olmadig1 i¢in seyircilik siireci seyirlik oyunlarin egitim
asamasini olusturmaktadlr.37

2.7. Miizik ve Dans

Koy seyirlik oyunlarinda miizik ve dans, oyunun vazgegilmez unsur-
larindandir. Dans ve miizik unsurlarimi ¢ikardiginiz zaman oyunun biitiinligii de
bozulmus olur. Miizik ve dans, bu oyunlarda i¢ igedir. Dans, ¢ogunlukla miizik
esliginde sergilenir. Bazi oyunlarda seyircilerin de katilimiyla bu, toplu dansa
doniisiir.® Dans, bazi oyunlarda seyircilere yonelik olarak yapilirken, bazi
oyunlarda da oyunun akist gerektirdigi icin yapilir. Miizik, oyun sirasinda hem
heyecani artirmak hem de oyunun temposunu ayarlamak i¢in kullanilir. Miizik
ihtiyacini karsilamak maksadiyla ¢esitli miizik aletleri kullanilir.

Inceledigimiz oyunda da miizigi icra noktasinda degismez ve zorunlu
unsur olarak davul ve zurna karsimiza ¢ikmaktadir (K.K 1, 2, 3, 4, 5, 6).
Ozellikle agik havada ve giindiiz vaktinde oynanan oyunda, davul-zurna
zorunludur. Ancak oyunun gece evlerde/odalarda sergilenmesi durumunda ise
davul-zurna yerine zaman zaman tulum, akordeon gibi miizik aletleri de tercih
edilir (K.K. 3). Davulcu ve zurnacinin nerede oyuna girecegini ve ¢ikacagini
ayarlamak, daha once de soyledigimiz gibi “delikanlibasi”nin gorevidir. Oyunun
icerisinde gerek seyircilere gosteri yapma amagli, ama 6zellikle de oyunun akist

% Diizgiin, a.g.t., 5. 55.
3" Sinan Gonen, Geleneksel Konya Koy Seyirlik Oyunlar, Konya 2011, s. 82.
% Diizgiin, a.g.t., s. 58.
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geregi miizik, Berobana’da olmazsa olmazdir. Ozellikle de oyuncular, seyirci-
lerden bahsis ya da onun yerine gegebilecek cesitli erzaklar toplayabilmek igin
davul-zurna esliginde cesitli gosteriler ve yoresel figiirlerin yer aldigi danslar
yaparlar, oyunlar oynarlar. Bu baglamda, oyundaki 6zellikle gelin ve soytarilarin
yoresel miizik esligindeki bu tiir gosterileri oyunda daha belirgindir. Genellikle
de yoreye Ozgii havalarin c¢alindigi oyunda gerek oyuncular gerekse de
seyirciler, 6zellikle oyunun sonunda hep birlikte horona dahil olarak davul-
zurnaya eslik ederler.

3. Motifler

Koy seyirlik oyunlarinda yer alan birtakim hareketler, davraniglar
zamanla kaliplasmis ve farkli yorelerde farkli adlarla oynanan birgok oyunun
icerisinde ortak unsur olarak ortaya ¢ikarak motif haline gelmistir. Inceledigimiz
Berobana oyunu igerisinde Oliip-dirilme, kiz kacirma, kilik degistirme ve
gelecekten haber verme motiflerinin yer aldigim sdylemek miimkiindiir.

3.1. Oliip-Dirilme Motifi

Oliip-dirilme, Samanliga gegis torenlerinde ve Tiirk destanlarinda yaygin
olarak karsimiza ¢ikan bir motiftir. Eliade’nin belirtti§ine gére saman adaymin
saman ruhlartyla baglantiya gegebilmesi icin olmesi gerekir. Oliip-dirilme
sirasinda saman adayinin viicudu, ruhlar veya saman atalar tarafindan pargalara
ayrilip temizlenmekte ve daha sonra bir araya getirilerek yeniden diriltil-
mektedir.** Bunun disinda 6liip-dirilme toreni, bir durumdan &teki bir duruma
gegiste, gizli cemiyetlere ve guruplara giriste sart kosulmustur. Fakat buradaki
oliip-dirilmeler, bedenin ruhlar tarafindan parcalara ayrilarak yeniden birles-
tirilip diriltilmesinden ziyade, mezarliklarda yatma ya da bir 6li gibi hicbir sey
yiyip igmeden kapal bir mekanda giinlerce beklemekten ibarettir.*°

Temizlenme, arinma, yeni bir hayata baslama, giiclenme, sirlara vakif
olma, bolluk, bereket ve dirilik gibi ¢esitli amaglar i¢in kullanilan Sliip-dirilme,
giiniimiizde biiyiik oranda kdy seyirlik oyunlarinda yagsamaya devam etmek-
tedir.** Oliip-dirilme motifi, giiniimiizde asil islevini kaybederek yani biiyiisel
islevinden ¢ok, torensel niteligini siirdiirmek amaciyla oyunlarda yer
almaktadir.*?

Inceledigimiz Berobana oyununda da “soytar1” roliindeki oyunculardan
birinin, seyircilerin 6niine gelerek orada diisiip bayilmasi, istedigini (bahsis)
alana kadar o vaziyette kalmasi ve sonrasinda da o seyircinin, bayilan soytarinin

% Mircea Eliade, Samanizm, Cev. Ismet Birkan, Ankara 1999, s. 111.

% Mehmet Aga, “Samanliga Gegiste Oliip Dirilme Ritiielinden Tiirk Destanlarindaki Oliip
Dirilmeye”, Milli Folklor, S: 54, 2002, s. 75-76.

L Celal Beydili, Tiirk Mitolojisi Ansiklopedik Sézliik, Ankara 2005, s. 458.

2 Erman Artun, “Ritiiel Kokenli Trakya ve Balkan Koy Seyirlik Oyunlarinda 'Olme-Dirilme,
Kiz Kagirma' Motifleri”, Milli Folklor, C: 3, S: 22, 1994, s. 28.
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agzina para sikistirmasiyla beraber soytarinin birden canlanmasi 6lip-dirilme
motife 6rnek olarak gosterilebilir. Erman Artun’a gore bu tiir oyunlardaki 6liim,
ugursuzluk sayilir. Eger 6lii yerden kalkmazsa o evden 6lii ¢ikacagina ve o sene
iriiniin kit olacagina inamilir.”® Soytar1 yere diislip bayildigi anda adeta oyunda
hayat da durur, davul-zurnanin sesi kesilir. Oyuncu ve seyirci dahil biitiin herkes
bayilan soytartya odaklanir. Burada aslinda bir yenilenmenin gerekli oldugu
mesaji verilmeye c¢alisilir. Diger soytari, arkadasinin bu durumuna {iziiliir,
yakinmaya ve arkadasini diriltmek igin bir care aramaya baglar. Soytarinin
oliimiinden o seyirci sorumlu tutulur. Burada bayilan soytarinin agzina seyirci
tarafindan sikigtirilan bahsis, soytariy1 yeniden canlandiran/hayata dondiiren ve
davul-zurnayla da birlikte gosterileri tekrar baslatan unsur olarak karsimiza
¢ikmaktadir. Yani burada verilen bahsisi, tekrar hayata dondiirmek i¢in adanan
bir adak ya da kurban olarak degerlendirmek miimkiindiir. Bir baska deyisle
adak olarak kullanilan para sayesinde tazelenmis, bolluk ve bereket igcindeki
yeni bir hayat baglamis olur.

3.2. Kiz Kacirma Motifi

Kiz kagirma -eskiden- kdylerde ¢ok rastlanan toplumbilimsel bir olgu
oldugundan, koylii sonradan bu olguyu canlandiran oyunlar da yaratmistir.
Ancak burada ele alinan eski bolluk-bereket torenlerinin kalintisi olan
oyunlardir. Bu, eski Eleusis ve benzeri torenlerle ilgilidir. Bugday tanrigasi
Demeter’in kizi Kore kacirilir. Demeter bu durumdan dolay: karalar baglayip
yas tutar, elinde mesaleyle kizin1 arar. Kiz kagirildiktan sonra tarlalarda sap
bitmez, saban ise yaramaz olur ve insanlar agliktan oliir. Zeus ise miidahale eder
ve Pluto’ya Kore’yi serbest birakmasini ve yeryliziine tekrar gondermesini
soyler. Pluto, Kore’ye nar yedirir ve bdylece onu yer altna baglar. Toprak
tirlinleri gibi y1lin {igte birini yani kis1 yer altinda gegirir, geriye kalan zamanlari
yer {istiinde annesiyle gecirir. Kiz, annesiyle kavusunca yagmurlar yagmaya ve
ekinler bitmeye baslar.44 Yani kizin kacirilmasit o haneye bereketsizligin ve
kithgin gelisine sebep olurken, kizin geri gelmesi de bereket ve bollugu tekrar
getirir. Mitolojide bolluk, bereket ve iireme sembolii olan kizin kagirilmasi,
degisen kdy kosullari nedeniyle artik eglenceye doniismiistiir.*

Berobana oyununda kiz kagirma motifi, “gelin” roliindeki oyuncunun
kacirilmasi seklinde karsimiza ¢ikmaktadir. Gelini kagirmak isteyenlere karsi
onu korumakla gorevli olan soytarilarin ve diger refakat edenlerin bir anlik
dalginligindan faydalanarak oyun disindaki kisiler gelini kagirabilirler. Eger bu
kisiler, gelini kagirmayi basarirlarsa oyunculardan biiyiik hara¢ alirlar ve bunun
karsiliginda da gelini serbest birakirlar. Bu durum, oyunda gelini korumanin son

“ Artun, a.g.m., s. 28.
* And, Oyun ve Biigii, s. 191.
* Artun, a.g.m., s. 28.
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derece Onemli ve hassas oldugunu gostermektedir. Bu onem kanaatimizce
gelinin bollugu ve bereketi temsil etmesi diisiincesinden ileri gelmektedir. Hatta
gelini kagirmak isteyenlerin, onu koruyan soytari roliindeki kisiler tarafindan
ellerindeki sopalarla korkutulmasi, hatta bazen kagirmak isteyenlere bu sopalarla
vurarak bir nevi onlar cezalandirmalar1 bu 6nemi gostermektedir. Tabi burada
gelini kacirmanin amaci, evlilik degil, kagirdiklar1 gelin karsiliginda hara¢ alma
durumudur.

Kimi oyunlarda 6liip-dirilme ile kiz ka¢irma aymi oyunda birlestirilir.
Boylece islevi bolluga yoneltilmis iki mitologya konusu ile bu amag¢ daha da
pekistirilmig olur.*® Berobana oyununda da bu iki motifin bir arada kullanil-
digin1 gérmek miimkiindiir.

3.3. Kilik Degistirme Motifi

Kilik degistirme motifi; destan, masal ve halk hikayesi gibi tiirlerde sik¢a
bulunmasimin yaninda, kdy seyirlik oyunlarinin da vazgegilmez unsuru olarak
karsimiza ¢ikar. Birgok oyunda goriillen bu motifte, 6zellikle erkegin kadin,
kadmin erkek olmasi ya da hayvan taklitleri siklikla goriiliirken burada kilik
kiyafet 6nemli bir yardimecir unsur olarak ortaya c¢ikar. Ayrica oyunda hem
oyuncular hem de izleyiciler, kilik degistiren oyuncunun kimligini bilmekle
birlikte, burada 6nemli olan kilik degistirildiginde benzemek istenilen kiliga
daha yakin gériinebilmektir.*’

Berobana oyununda kilik degistirme motifi iki sekilde karsimiza
¢ikmaktadir: {lki erkeklerden birinin gelin kiligina girmesi durumudur. Gelin
roliinii iistlenen kisi, bir entari ya da etek giyer. Basortii ve {lizerine orttiigii vala
adt verilen daha biiyiik bir Ortiiyle goriinmeyecek sekilde yiiziinii kapatir.
Makyaj yaparak birebir kadina benzemek i¢in ugrasmaz. Oyunda kadin gibi
gosteri ve danslar sergiler, ama erkek oldugu hissedilir.

Kadin kiligma girme durumuna Samanizm penceresinden bakacak
olursak burada etkili olan birgok sebep bulunmaktadir. Tiirk samanlar sihir
kuvvetiyle harikalar gosterebilmek i¢in kendilerini kadina benzetmeye mecbur
idiler. Kadn elbiseleri giyerler, saglarint uzatirlar, seslerini inceltirler, biyik ve
sakallarmi tirag ederler, hatta gebe kalirlar ve ¢ocuk dogururlardi. Ancak
ozellikle dikkat edilmesi gereken durum sudur ki buradaki benzerlik, kadinin
goriinmesinin  yasak oldugundan degil, kadin kutsal oldugu i¢indir.*®
Samanizm’e gore kadinlarin bu sekilde kutsal kabul edilmeleri, kadin kiligina
girme noktasinda etkileyici bir unsur olmustur.

Kadm kiligma girme, sliphesiz oyunun tamaminin erkek oyunculardan
olusmas1 baglaminda Islamiyet’e bagl olarak sekillenen Tiirk gelenek ve

% And, Oyun ve Biigii, s. 197.
4 Gonen, a.g.e., S. 68.
48 Cigdem Kilig, Geleneksel Tiirk Tiyatrosunda Zenneler, Istanbul 2007, s. 13.
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goreneklerinin etkisiyle de agiklanabilir. Her ne kadar oyunun seyircileri kadin-
erkek biitiin koyli olsa da oyuncularinin tamaminin erkek olmasi, kadinlarin
erkeklerle birlikte bir i yapmasmin -inceledigimiz oyun baglaminda aym
oyunda oynama ve birlikte ¢esitli danslar yapma- toplum igerisinde hos
kargilanmamasiyla aciklanabilir.

Oyundaki diger kilik degistirme motifi olarak da hayvan taklidi kargimiza
cikmaktadir. Oyunda taklidi yapilan hayvan ise devedir. Koyilin genellikle iki
genci, ahgsap malzemeden hazirladiklar1 bir deve maketinin igine girerek deveyi
canlandirirlar. Deve maketinin {izerine basit bir kilim atilir ve boynuna biiyiik
bir zil baglanir. Meydana ¢ikartilan bu deveyle cesitli oyunlar sergilenir.

Deve, Tiirk kiiltiirii igerisinde dnemli bir yere sahiptir. Tiirk mitolojisinde
bir alp simgesi ya da bir ongun olarak kabul edilir. Ozellikle bugra denilen erkek
develer kahramanlar tarafindan t6z olarak disiintlirdi. Dede Korkut
Hikayelerinde Bayindir Han’in giiclii bir bogayi bugra (erkek deve) ile
giirestirmesi ve yine Karahanlilar’da devenin bir unvan ongunu olarak sayilmasi
gerek Islamiyet’ten dnce gerekse Islamiyet’ten sonra devenin Tiirk tarihindeki
yerini ortaya koymaktadir.*® Bahaeddin Ogel’e gore ise deve, eski Tiirklerde,
Selguklu ve Osmanlilarda, halk ve devlet ile benzesmis bir hayvandir. Ozellikle
de iiremede, evlilikte koruyucu ruh olarak insanlarin hayatlarinda 6nemli bir yer
tutar.”® Yine Ogel’e gore deve, Tiirk mitolojisinde gok giiriiltiisii ve yagmur gibi
doga olaylar ile de iligkilidir. Bu baglamda Eski Tiirkler, develerin ¢ikardig:
seslerin bulutlarin sesi olduguna, devenin agzindan ¢ikan kopiiklerin ise yagmur
olup yeryiiziine diistiigline inanirlar. Nitekim Eski Tiirklerde bulutlar, azgin bir
deve seklinde tasvir edilmistir.5l

Berobana oyunundaki devenin varligi ise ilk bakista, gogebe yasam
tarzina sahip Tiirklerin sosyal ve ekonomik hayatinda vazgecilmez bir binek
hayvani olmasi ve yine ¢ok eski donemlerde bolgeden deve kervanlarinin gelip
gecmesi ile agiklanabilir. Ancak gerek devenin boynunda yer alan biiyiik zil,
gerekse cikardigi diger sesler ile olusturdugu giiriiltiiler, yukarida sozii edilen
mitolojik kdkenine de isaret ediyor olabilir.

3.4. Gelecekten Haber Verme Motifi

Gelecekten haber verme, masal-dan efsaneye, destandan halk hikaye-
lerine kadar birgok tiirde karsimiza ¢ikan bir motiftir. Clinkii gelecekte ne
olacagini bilmek, bilinmeyene ulagsmak, insanin her zaman ilgisini ¢ekmistir.
Gelecekten haber verme Ozellikle Samanizm’de karsimiza g¢ikmaktadir ve
Samanin 6nemli gorevlerinden biridir. Samanlarin gaipten ve gelecekten haber
vermeleri konusunda uyguladiklari iki ana usul vardir. Bunlardan birincisi

49 Yasar Corul}lu, Tiirk Mitolojisinin Ana Hatlart, Istanbul 2010, s. 167.
% Bahaeddin Ogel, Tiirk Mitolojisi, C: 2, Ankara 2010, s. 538.
' Ogel, a.g.e., s. 270.



342 Journal of Black Sea Studies: 2021; (31): 325-350

Samanin ruhunun gegici olarak bedeninden ayrilip gizli alemlerde dolasarak
gayb bilgilerini almasidir. Digeri de gdége ylikselerek Tanri’nin yanina gidip
gelecekte olup bitecekleri bizzat Tanri’dan 6grenmesi seklindedir.52 Samanlar
bu sekilde insanlara gelecege dair bilgiler aktarirlar.

Seyirlik kdy oyunlarinda da zaman zaman karsimiza g¢ikan bu motif,
inceledigimiz Berobana oyununda belirgin bir sekilde yer almaktadir.
Hoca/Miineccim roliindeki kisi, kdyiin biitlin evlerini sirasiyla gezip kapilarinin
onilinde ev sahiplerinin falina bakar. Bunu yaparken de elinde ters bir bi¢gimde
tuttugu kitabina bakar, kitabin sayfalarini karigtirir ve ev sahibi hakkinda o an’a
ve gelecege dair genelde de giiliing seyler sOyler. Tabii gelecekte neler olacaginm
ve nelerle karsilasacagini merak eden kisi de Hoca/Miineccim roliindeki kisiye
soyledikleri karsiliginda bahsis ya da erzak verir.

4. Tslevler

Giiniimiiz halkbilimi ¢caligmalarinda yaygin olarak kullanilan kuramlardan
biri siiphesiz islevsel halkbilimi kuramidir. Metnin i¢inde yer alan icrayr ve
olustugu sosyal cevreyi esas alan baglam merkezli halkbilimi kuramlar1 arasinda
yer alan islevsel halkbilimi kuramin 6nde gelen temsilcilerinden biri William
Bascom’dur. Antropolog ve folklorist olan Bascom, halk bilgisi yaratmalarinin
islevleri konusunda yaptig1 arastirmalar neticesinde bir model ortaya koymus ve
halkbilimi {irlinlerinin dort islevi oldugunu tespit etmistir. Bu modele gore;
folklorun birinci islevi eglenme, eglendirme ve hos vakit gecirme; ikinci islevi
toplumsal degerlere ve torelere destek verme; tiglincii islevi egitim ve kiiltiiriin
gen¢ kusaklara aktarilmasi; dordiincii islevi kisisel ve toplumsal baskilardan
kurtulmadir.

Bascom’un halk bilgisi triinlerinin iglevlerini tespit etmede Onerdigi
¢oziimleme modeli® iizerinden Berobana oyununu ele alacak olursak sunlari
sOylememiz miimkiindiir:

4.1. Eglenme, Eglendirme ve Hos Vakit Gegirme

Bascom’a gore hosga vakit gegirme, eglenme ve eglendirme folklorun en
onemli iglevlerinden birincisidir. Sosyal bir varlik olan insanin zamanini iyi
degerlendirmek maksadiyla bir araya gelerek gerceklestirdigi ve sosyal bir
hareket olan eglence insan hayatin her agamasinda yerini almistir.

Kadim zamanlarda dini amagli olarak oynanan kdy seyirlik oyunlar
giiniimiizde genelde eglence amacglh olarak oynanmaktadir. Dolayisiyla biitiin
kdy seyirlik oyunlarinda oldugu gibi Berobana oyununda da hos vakit gecirme,

52 Ahmet Yasar Ocak, Alevi ve Bektasi Inanglarimin Islam Oncesi Temelleri, Istanbul 2007, s.

153.
William R. Bascom, “Folklorun Dért Islevi”, Cev: Ferya Calis, Halkbiliminde Kuramlar ve
Yaklagimlar 2., Ed. M. Ocal Oguz-Selcan Giirgay1r, Ankara 2010, s. 71-86.

53



Karadeniz Incelemeleri Dergisi, 2021; (31): 325-350 343

eglenme ve eglendirme en temel islev olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Yorede
uzun kig gecelerinin 6zellikle de yilbasi giiniiniin en 6nemli eglence faaliyeti
olarak icra edilen Berobana, geng-yasl, kadin-erkek biitiin koy halkinin bir
araya gelerek katilim sagladigi bir oyundur ve en Onemli 6zelligi de hem
oynayan ekibin kendini hem de koy halkini eglendirerek hosga vakit
gecirmelerini  saglamaktir. Nitekim oyuncularin giydikleri oldukga 1ilging
kostiimlerle daha ilk basta dikkati ¢eken eglence unsuru, oyun icrasinda kurulan
kargilikli diyaloglarla ve davul-zurna esligindeki yoéresel halk oyunlarinin
oynanmastyla devam etmekte ve oyunun bitmesiyle baslayan ve yorede
“harfana” adi verilen eglence ile zirveye g¢ikmaktadir. Berobana geleneginin
ozellikle son yillarda yorede tekrar canlandirilip yasatilmasinda da kanaatimizce
en biiyiik faktor, bastan sona oyuna hakim olan eglence unsurlarmin baskin bir
rol iistlenmis olmasidir.

Dolayisiyla oyunun biitiiniine baktigimizda; igerisinde yer alan
sOylesmeler, mizansenler, kostlimler, sesler vb. diger giildiiriicii Ogelerle
giindelik koy yasaminin ¢aligma sartlar1 igerisinde sikilan ve bunalan kdy insan
icin hosga vakit gecirme ve eglence islevini yerine getirdigi goriilmektedir.

4.2. Toplumsal Degerlere ve Torelere Destek Verme

Bascom’a gore halk bilgisi yaratmalarinin ikinci islevi, i¢inde yaratil-
diklar1 toplumun kiiltiiriindeki degerlerin, toplumsal kurumlarin ve tdrelerin
onaylanmasini saglamaktir. Bdylece toplumsal degerler giiglenip, toplum iginde
yasamaya devam eder.™

Toplumsal degerlere ve torelere destek verme islevi acisindan da oyunu
degerlendirecek olursak; oyunun biitin unsurlariyla toplumun biitiin deger
yargilariyla Ortiisen, onlari destekleyen ve dogrulayan birgok mesaj verdigi
goriilmektedir. Nitekim oyunun planlama ve hazirlik agamasindan icra edilis ve
sonrasindaki “harfana” adi verilen eglence asamasia kadar adalet, esitlik ve
kargilikli saygi degerlerinden kimse i¢in asla taviz verilmedigi goriiliir.
Berobana gezen ekibin kdyde kapisini ¢almadiklar1 bir hane kalmayana kadar
gosterilerini devam ettirmeleri, her haneden maddi giiglerini gozeterek erzak ya
da para toplamalari, sonrasinda da toplanan bahsis ve erzaklar aralarinda esit
olarak paylagsmalar1 bu duruma 6rnek olarak gosterilebilir. Yine kdy halkinin bir
araya gelmesine, dayamigma ve birlikteligini artirarak kaynagmasma vesile
olmasi dolayisiyla oyunun toplumsallik 6zelligine sahip oldugu da
goriilmektedir.

Ayrica yorede Ozel bir anlami ve Onemi olan yilbagi giiniiyle adeta
biitiinlesen ve bu giin i¢gin yapilan bir¢ok 6zel pratikten biri olarak Berobana’nin
ozellikle de yilbasi giinleri icra edilen bir oyun olmasi dolayisiyla, belirli

M. Ocal Oguz-Metin Ekici vd., Tiirk Halk Edebiyat: El Kitab, Ankara 2004, s. 104.
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geleneklerin ve 6zel giinlerin baslangicini hatirlatmasi ve yansitmasi agisindan
da s6z konusu islevi destekledigi goriilmektedir.

4.3. Egitim ve Kiiltiiriin Gen¢ Kusaklara Aktarilmasi

Egitim ve kiiltiiriin geng kusaklara aktarilmasi igleviyle Bascom, 6zellikle
yazili kiiltiir aktarim ortamlarin bulunmadigi veya yaygin olmadigi toplum-
larda halk bilgisi yaratmalar1 egitim iglevini ve toplumsal bilgileri geng
kusaklara aktarma islevini yerine getirdigini sdylemektedir.>®

Berobana oyununda; ozellikle gen¢ kusaktan seyircilerin oyunun nasil
icra edildigini gérmesi, oyun icra edilirken sahip olunan kiiltiire has pratikleri ve
oyunla ilgili glindelik dile yerlesmis kullanimlari 6grenmesi, hem kendinden
biiyliklerle hem de oyunda tecriibeli olan kisilerle bir araya gelerek onlarla
sohbet etme firsat1 elde etmesi gelenegin aktarilmasina ve yasatilmasina zemin
olusturmaktadir. Bu baglamda gerek oyunun kurgusunda gerek kullanilan
kostim ve malzemelerde gerekse sdylesmeler, miizik ve danslarda kendini
gosteren kiiltiirel unsurlar, uygulamali olarak geng nesle gosterilmekte, boylece
geng kusaklara kiiltiir aktarimi bu oyun sayesinde ger¢eklesmis olmaktadir. Yine
sahip olunan kiiltiirel degerler, oyun sayesinde tekrar tekrar canlandirilip
yasatilmakta, hem maddi hem manevi olarak bir kaynasma ve birliktelik saglan-
mis olmaktadir. Dolayisiyla oyun sayesinde geng kusaklara hem oyun gelenegi
Ogretilmekte hem de oyunun igerisindeki bir¢ok unsurda var olan toplumun
sahip oldugu kiiltiirel degerler aktarilmis olmaktadir.

4.4. Kisisel ve Toplumsal Baskilardan Kurtulma

Halkin sozlii ve yazili olarak iirettigi bazi edebi iiriinlerin ortaya cikis
amacmin toplumsal ve kisisel baskilardan kagma ve bu sayede duygu ve
diisiincelerini daha rahat ifade etme oldugunu séylemek miimkiindiir. Bu islev,
toplum tarafindan yasaklanmis bazi s6z, diisiince ve 6zellikle de davraniglarin
halk bilgisi yaratmalarinda ifade edilmesi yoluyla, 6rnegin bazi arzu ve
isteklerin yerine getirilmemesi durumunda bunlarin halk bilgisi yaratmalarinda
ifade olunmasi toplumsal ve kigisel baskilardan kurtulma islevi olarak
degerlendirilmelidir.”®

Inceledigimiz Berobana oyununda; Hoca roliindeki kisi, elinde ters bir
bi¢cimde tuttugu kitap tizerinden seyircilerin falina bakmak suretiyle o kisinin
gelecekte nelerle karsilagacagini, bagina nelerin gelecegini soyler. Hoca bunlari
sOylerken, ayn1 zamanda falina baktig1 kisinin zengin olmasina ragmen cimri
olusuna ozellikle atifta bulunarak sdyledigi giiling ve igneleyici ifadeler ile
baktig1r fal karsiliginda istedigi abartili istekler, toplum igerisinde baskidan
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kaynakli olarak dile getirilmesi kolay olmayan bu tarz konularin seyirlik
oyunlarda rahatlikla dile getirilebilmesine 6rnek olarak gosterilebilir.

Ayni zamanda s6z konusu oyun; kdy halkinin bir araya gelerek birlikte
iletisim kurmalarina imkan olusturmakta, aralarindaki birlikteligi, dayanigsmay1
olumlu yonden pekistirmekte, giindelik yasamlarindan, aile ya da calisma
ortamlarindan/sartlarindan kaynaklanan ve {izerlerinde hissettikleri baskilardan
belirli bir siireligine de olsa kurtularak rahatlamalarini saglamaktadir.

Sonuc¢

Koy seyirlik oyunlar1 {ilkemizin farkli sehirlerinde birbirinden farkli
sekillerde oynanmaktadir. Ozel ve &nemli giinlerin kutlanma bi¢iminin ve yére
kiiltiiriiniin gelecek kusaklara aktarilmasinda, toplumun ¢ok dnemli bir kiiltiirel
bellegini teskil eden bu oyunlar, kadim zamanlarda dini térenlerde icra edilmis
olsa da gilinlimiizde daha ¢ok eglence amagli olarak oynanmaktadir.

Calismamizin konusu olan ve Artvin ili Savsat ilgesi Kocabey Koyii’nde
icra edilen Berobana oyunu; oyunun hazirlanisi ve oynanma sekli, dekor,
aksesuar ve kostlim, efekt ve 151k, zaman, mekan, oyuncular ve yonetici, seyirci,
miizik ve dans unsurlari agisindan incelenmis, bu baglamda Tiirk seyirlik kdy
oyunlar1 geleneginin unsurlarimi tasidigi goriilmiistiir. Ayrica oyunun gerek
oynanig bigimi gerekse kendi igyapisindaki teknik unsurlari disiiniildiigiinde
adeta iic perdelik bir tiyatro goriiniimiinde oldugu, bu yapisiyla da benzer
seyirlik oyunlar icerisinde kendine 6zgii oyun kurgusu ve yapisiyla dikkat
cektigi goriilmiistiir.

Icerisinde yer aldigini diisiindiigiimiiz motifler acisindan da oyunu
degerlendirecek olursak; benzer bir¢ok seyirlik oyunda da goriilen 6lip-dirilme,
kiz kagirma, kilik degistirme ve gelecekten haber verme motiflerini incele-
digimiz oyunda da belirgin bir sekilde yer aldigi goriilmiistiir. Ayrica gerek
oyunda kullanilan malzemeler, gerekse oyuncularin kostiimlerine baktigimizda;
devenin boynuna biiyiik bir zil takilmasi, devenin 6niinde giden ya da arka-
sindan gelen kisilerin {izerlerinde zillerin bulunmasi, bunlarla giiriiltii yapmalari,
soytarilarin bagindaki kiilahi, belindeki zilleri, cilimili’lerin kiyafetleri, davul
gibi unsurlar diisiiniildiigiinde de oyunda birtakim Samanist ve mitolojik izlerin
yer aldig gériilmiistiir. Bu baglamda diyebiliriz ki, Tiirkiye nin kuzeydogusunda
Artvin’in bir kdyiinde icra edilen Berobana oyunu, kadim Tirk kiiltliriiniin
izlerini icerisinde barindirmaktadir.

Islevsel agidan inceledigimizde de oyun ve igerisindeki unsurlara bakarak
William Bascom tarafindan ortaya konulan folklorun hos vakit gegirme,
eglenme ve eglendirme; degerlere, toplum kurallarina ve torelere destek verme;
egitim ve kiiltiriin gen¢ kusaklara aktarilmasi ve kisisel ve toplumsal
baskilardan kurtulma islevlerini belirgin bir sekilde yerine getirdigi gortilmiistiir.

Sonug olarak, unutulmaya yiiz tutsa da iilkemizin ¢esitli bolgelerinde
cesitli sekillerde icra edilen kOy seyirlik oyunlari, Artvin ili Savsat ilgesi
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Kocabey Koyii 6zelinde de icra edilmeye devam etmektedir. Ancak tabi ki de bu
gelenegin icrasi eskiye gore azalmistir. Bundaki etkenlerden biri siiphesiz
koyden kente olan goctiir. Gogle beraber kdydeki yasli niifusun artmasi, oyunu
icra edecek geng niifusun kalmamasi, bu tlir oyunlarin artitk oynanmamasi ve
unutulmasi sonucunu dogurmustur. Yine TV ve internet gibi gelismelere bagl
olarak eglence araglarinin oldukca yayginlasmasi ve buna bagli olarak da
eglence kiiltiiriiniin icra edilenden izlenene doniismesi, bu tarz seyirlik oyunlarin
icrasmin sayica eskiye gore azalmasina ya da tamamen bitmesine sebep
olmustur. Ancak biitliin bunlara ragmen gelenek, Artvin ili Savsat ilgesi Kocabey
Koéyti’'nde ozellikle son yillarda devam ettirilmeye calisgilmaktadir. Bunda;
inceleme sahamiz olan Kocabey Koyii'nde oyunu icra edecek gen¢ niifusun
varlig1l, oyunu hatirlayan, daha 6nce oynamis olan ya da oyunun icrasini bilen
yash niifusun varhig, biiyiiklerinin gegmisteki eglence anlayisini bugiine
tagiyarak yeniden yasatma arzusu gibi sebeplerin etkili oldugunu sdylemek
miimkiindiir. Ayrica gelenegin tekrar canlandirilip yasatilmasiyla beraber koyiin
gerek yerel gerekse de ulusal capta tanitimina katki sunacagi diisiincesinin de
etkisini goz ardi etmemek gerekir. Nitekim gelenegin tekrar icra edilmesiyle
beraber oyun bdlgede yeniden ilgi uyandirmig, ayrica yorede diizenlenen cesitli
senlik ve festivallerde de oynanmasi ile beraber oyunun bilinirligi yavas yavas
artmustir. Tabi bu durum oyunun geleneksel icra mekami olarak koy ortami
disinda da (ilge merkezi, festivaller vb.) sergilenmesine olanak saglamistir.
Gelenegin tekrar unutulup yok olmamasi, bilinirliginin ve kaliciliginin daha da
artmasi i¢in kanaatimizce asagida ifade etmeye ¢alistigimiz Oneriler de faydali
olacaktir:

1- Oyunun her yil geleneksel icra zamaninda (yilbasi), dogal mekéaninda
diizenli olarak oynanmasi saglanmalidir. Bunun i¢in muhtarlik, belediye, kay-
makamlik, valilik ve ilgili bakanliktan destekler alinmak suretiyle gelenegin
stirdiiriilmesi saglanmalidir.

2- Oyunun sadece koylerde icra edilmesi yerel olarak taninmasini ve
kaliciligimi saglayacagi diisiincesiyle, oyunun ulusal ve uluslararasi taninirligin
da artirmak icin Ozellikle Ankara, Istanbul, Izmir gibi biiyiiksehirlerde
diizenlenen tanitim giinleri, fuarlar vb. organizasyonlarda da icra edilmesi
saglanmalidir.

3- Yoreye gelen yerli ve yabanci turistlerin yorenin sadece dogal/tarihi
giizelliklerini gezerek ya da sadece yorenin yemek kiiltiiriinii tadarak/dgrenerek
yoreden ayrilmamasi, ayn1 zamanda diger biitiin kiiltiirel degerlerini de gdrmesi
gerekliligi diisiincesiyle, yoredeki turistik tesislerde kalan yerli ve yabanct
turistler i¢in oyunun temsili olarak sergilenmesi saglanmalidir. Ayni zamanda
yorede Ozellikle yaz aylarinda diizenlenen ¢esitli festival, diigiin ve senliklerde
de oyunun daha fazla sergilenebilmesi i¢in gerekli planlamalar yapilmalidir.

4- Yukarida da soziinli ettigimiz, eglence kiiltiiriiniin giiniimiizde artik
icra edilen’den izlenen’e doniistiigii gerceginden hareketle oyunun g¢esitli
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vesilelerle TV ve ozelikle de sosyal medya platformlarinda da yer almasi
saglanmalidir.

KAYNAKLAR

1. Kitap ve Makaleler
ACA, Mehmet, “Samanliga Gegiste Oliip Dirilme Ritiielinden Tiirk
Destanlarindaki Oliip Dirilmeye”, Milli Folklor, S: 54, 2002, ss. 75-85.

AND, Metin, Geleneksel Tiirk Tiyatrosu / Kéylii ve Halk Tiyatrosu
Gelenekleri, Inkilap Kitabevi, istanbul 1985.

AND, Metin, Oyun ve Biigii, Yap1 Kredi Yayinlar1, Istanbul 2012.

ARTUN, Erman, “Ritiiel Kokenli Trakya ve Balkan Koy Seyirlik
Oyunlarinda 'Olme-Dirilme, Kiz Kagirma' Motifleri”, Milli Folklor, C: 3, S: 22,
1994, ss. 25-29.

ARTUN, Erman, Anonim Tiirk Halk Edebiyati Nesri, Kitabevi Yaymlari,
Istanbul 2009.

BASCOM, William R., “Folklorun Dért Islevi” (Cev: Ferya CALIS),
Halkbiliminde Kuramlar ve Yaklagimlar 2, (Editor: M. Ocal OGUZ ve Selcan
GURCAYIR), Geleneksel Yayinlari, Ankara 2010, ss. 71-86.

BEYDILI, Celal, Tiirk Mitolojisi Ansiklopedik Sézliik, Yurt Kitap Yayn,
Ankara 2005.

BORATAYV, Pertev Naili, 7100 Soruda Tiirk Halk Edebiyati, Gergek
Yayevi, istanbul 1969.

CORUHLU, Yasar, Tiirk Mitolojisinin Ana Hatlar:, Kabalc1i Yaymevi,
Istanbul 2010.

DUYMAZ, Ali-SAHIN, Halil ibrahim, “Balikesir ve Cevresinde Hayvan
Benzetmecesine Bagh Koy Seyirlik Oyunlar”, Balikesir Universitesi Sosyal
Bilimler Enstitiisii Dergisi, C: 13, S: 23, 2010, ss. 171-185.

DUZGUN, Dilaver, Erzurum Kéy Seyirlik Oyunlari, Yaymmlanmamis
Doktora Tezi, Erzurum 1994,

ELCIN, Siikrii, Anadolu Koy Orta Oyunlar (Kéy Tiyatrosu), Tiirk Kiiltiiriinii
Aragtirma Enstitiisii Yaynlari, Ankara 1991.

ELCIN, Siikrii, “Halk Tiyatrosu”, Tiirk Diinyas: El Kitabi, C: 3, Tiirk
Kiltiirini Arastirma Enstitiisii Yayinlari, Ankara 1992, ss. 370-375.

ELIADE, Mircea, Samanizm, Cev. Ismet Birkan, imge Kitabevi, Ankara
1999.

GONEN, Sinan, Geleneksel Konya Kéy Seyirlik Oyunlart, Kémen Yaymnlari,
Konya 2011.



348 Journal of Black Sea Studies: 2021; (31): 325-350

ICYAR, Cem, “Kdy Seyirlik Oyunlarinda Yapisal Ozelikler”, Atatiirk
Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi Sanat Dergisi, S: 30, 2016, ss. 68-72.

KARADAG, Nurhan, Koy Seyirlik Oyunlar:, Tiirkiye Is Bankas1 Kiiltiir
Yaynlari, Ankara 1978.

KILIC, Cigdem, Geleneksel Tiirk Tiyatrosunda Zenneler, Kitap Yayinevi,
Istanbul 2007.

KOPRULU, M. Fuad, Edebiyat Arastirmalar: 1, Ak¢ag Yaymlari, Ankara
2004.

. OCAK, Ahr_net Yasar, Alevi ve Bektasi Inanclarinin Islim Oncesi Temelleri,
Iletisim Yayinlari, Istanbul 2007.

OGUZ, M. Ocal-EKICI, Metin vd., Tiirk Halk Edebiyati El Kitabi, (Editor:
M. Ocal OGUZ), Grafiker Yayinlari, Ankara 2004.

OGEL, Bahaeddin, Tiirk Mitolojisi, C: 2, Tiirk Tarih Kurumu Yayinlari,
Ankara 2010.

OZHAN, Mevliit, “Balikesir’de Deve ve Cift Sirme Oyunu”, Tiirk
Folklorundan Derlemeler, Kiiltiir ve Turizm Bakanligi Milli Folklor Arastirma
Dairesi Yayinlari, Ankara 1987, ss. 155-175.

TEKEREK, Nurhan, Koy Seyirlik Oyunlari, Mitos Boyut Yayinlari, Istanbul
2008.

TOKDEMIR, Hayrettin, Artvin Yéresi Folkloru, Ankara 1993,

2. internet Kaynaklar

https://savsat.bel.tr/koyler/kocabey-koyu/234 (Erisim 25.02.2020)
http://www.chveneburi.net/kultur/berobana-h463.html (Erisim 01.03.2020)
https://karadeniz.gov.tr/halk-tiyatrosu/ (Erisim 04.03.2020)

3. Kaynak Kisiler

K.K. 1: Fehmettin SEKER, 1940, Ilkokul, Emekli imam, Kocabey Koyii,
Savsat-ARTVIN.

K.K. 2: Fehimdar CELIK, 1927, ilkokul, Eski K&y Muhtar1, Kocabey K&y,
Savsat-ARTVIN.

K.K. 3: Adil YAZARLAR, 1942, ilkokul, Cift¢i/Marangoz, Kocabey Koyii,
Savsat-ARTVIN.

K.K. 4: Alim GOKCE, 1954, Ortaokul, Emekli Memur, Kocabey Koy,
Savsat-ARTVIN.

K.K. 5: Ahmet YESIL, 1945, ilkokul, Esnaf, Kocabey K&yii, Savsat-
ARTVIN.

K.K. 6: Tiirkan CICEK, 1944, Ilkokul, Ev Hanimi/Yazar, Kocabey Koy,
Savsat-ARTVIN.


https://savsat.bel.tr/koyler/kocabey-koyu/234
http://www.chveneburi.net/kultur/berobana-h463.html
https://karadeniz.gov.tr/halk-tiyatrosu/

Karadeniz Incelemeleri Dergisi, 2021; (31): 325-350 349

Fotograf 1: Gelin ve oytarlrlar Fotograf 2: Soytari
yun Oynarlarken




350 Journal of Black Sea Studies: 2021; (31): 325-350

- \A/%ﬂ- N \) .

N\ g

Fotograf 4: Baygin/Olii Taklidi Yapan Soytarilar

Fotograf 6: Delikanlibasi/Aga Onciiliigiindeki Berobana Ekibi



