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Film Yapim Sirketleri Jeneriklerinin Hareketli Grafik Tasarimi

Baglaminda incelenmesi

Analysis of Film Production Companies’ Generics in the Context of Motion Graphics
Design

Ars. Gor. Dr. Ibrahim Halil OZKIRISCI"“*
Oz

Bireyin, yasadigi ¢evreyi, kiiltiirel degerlerini, iletisim ihtiyacini, kisacasi varligini ifade etme diirtiisii,
erken donemlerden giiniimiize farkli yol ve bicemlerde kendini gostermistir. Alt katmanlarinda tiiriimiize
Ozgii bircok denklem ile sekillenen iletisim kurma motivasyonu, cografi ve donemin gerektirdigi
kosullarin etkisi ile kendini sekillendirmektedir. Gérme duyumuzun diger girdiler tizerindeki baskinlig1
g6z Oniinde bulunduruldugunda, imge yaratiminin ve onu anlamli kilma g¢abasindaki matematigin ne
Olciide Onem tasidigr anlasilabilir. Bu imgesel iletisim trafigini insa etme ve mantikli veriler haline
doniistiirme ¢abasini karsilayan disiplin ise gorsel iletisim tasarimidir. Her gecen giin bicem degistiren
gorsel iletisim tasarimu dili, sosyokiiltiirel yapidaki degisimler ve teknolojik gelismelerle beraber
yogrularak yeni bigcemlere doniigsmektedir. Hareketli grafikler veya daha kapsayici bir terim olan
“hareketli imge tasarimi”, gliniimiiz gorsel iletisim tasarimi dilinin yeni gramer yapist olarak kabul
edilebilir. Tasarima, hareket unsurunun dolayl ya da direkt dahil edildigi bu disiplini, giinimiiz dijital
iletisim araglarinin neredeyse her asamasinda kullanildigimi gérmek miimkiindiir. Sinema, imge ve
hareketi birlestirmesi baglaminda hareketli grafik tasarimindan eski bir disiplin olmasinin yaninda,
sirecin tasarimi ve mesajin iletimi noktalarinda ortak kaygilar tasidigi goriilmektedir. Bu ortakligin
uygulama orneklerini, film yapim sirketlerinin jenerik tasarimlarinda izlemek miimkiindiir. Film yapim
sirketlerinin izleyicilere, filmden hemen Once izlettikleri, kurumsal kimligin hareketli bir 6zeti niteligi
tagtyan jenerik tasarimlarinda kullanilan hareketli grafik dili, bu ¢caligmanin arastirma konusudur.

Anahtar Kelimeler: imge, grafik tasarim, hareketli grafikler, jenerik tasarimi

Makale Tiirii: Arastirma

Abstract

The individual's urge to express his/her environment, cultural values, communication needs, in short,
his/her existence has manifested itself in different ways. The motivation to communicate, which is shaped
by many equations specific to our species in its lower layers, shapes itself with the effect of the
geographical and the conditions required by the period. The discipline that meets the effort of
constructing this imaginary communication traffic and transforming it into logical data is visual
communication design. The language of visual communication design, which changes style day by day, is
transformed into new styles by being kneaded together with the changes in socio-cultural structure and
technological developments. It is possible to see that this discipline, in which the element of movement is
indirectly or directly included in the design, is used in almost every stage of today's digital
communication tools. In addition to being an older discipline than motion graphic design in the context of
combining image and movement, cinema seems to have common concerns in the design of the process.
The motion graphics language used in the generic designs of the film production companies, which is a
dynamic summary of the corporate identity, that the audience watches just before the film, is the research
subject of this study.
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Jenerik, filmlerin, televizyon programlarinin, sosyal medya icin iretilen iceriklerin
basinda ya da sonunda izletilen kisa siireli hareketli goriintii veya imajlarin kurgulanmasi ile
olusturulmaktadir. Bu izlek tiiri, tamimlanan kisa siire igerisinde, etkili ve dogru bicimde
izlenecek seyin ne olduguna dair 6n bilgi vermek ya da {ireticinin kurumsal kimligini izleyene
sunmak amact ile kullanilmaktadir.

Film yapim sirketleri, film baglamadan hemen 6nce kurumsal kimliklerini aktarmak i¢in
jenerik tasarimlarn kullanmaktadirlar. Sinema salonlarinin yayginlagmasi ve film iiretiminin
artmas1 ile beraber jenerik tasarimlart1 da donemin elverdigi olanaklar dahilinde degisime
ugramislardir. Erken donem jenerik tasarimi 6rneklerinde sabit kare ile sirketin ad1 ya da logosu
seyircilere izletilmistir. Yasanan teknolojik ve biligsel degisimler, grafik tasarimda kullanilan
medyumlar ile {retilen imajlarin yelpazesini genisletmistir. Bu yeni diizlemin getirdigi
olanaklar, jenerik tasarimini grafik tasarimcinin iretim yelpazesine dahil etmistir. Jenerik
tasariminin temel bilesenleri arasinda tipografi, illiistrasyon, logotype, video goriintii gibi
girdilerin yanina hareketin dahil edilmesi, geleneksel grafik tasarimci yetilerinin animasyon
teknikleri ile birlestirilmesi ihtiyacin1 dogurmustur. Gliniimiizde hareketli grafik tasarimi, bu
girdilerle tiretim yapilan bir disiplini tanimlamaktadir.

Film yapim sirketleri, geleneksel grafik tasarim dili ile olusturduklart kurumsal
kimliklerini hareketli bir bigcemde seyirciyle bulusturmaktadirlar. Bu sebepten, tasarlanan
jenerikler, hem imge, hareket ve tasarim tiggeninin kuramsal sebep sonug iliskileri anlaminda
hem de kronoloji ve teknigin drnekler iizerinden izlenmesi baglaminda incelenmesi gereken bir
iiretim bigimi haline gelmistir.

1. Yontem

Bu c¢aligmada, gilinlimiiz gorsel iletisim tasarimimin kullanim alanindaki cesitlilik ve
sikligr anlaminda en giiclii ¢iktilarindan biri sayilabilecek hareketli grafik tasariminin temel
bilesenleri incelenmis ve film yapim sirketlerinin jenerikleri tizerinden kronolojik ve nitel
anlamda izi sitiriilmistiir. Calismanin teorik altyapisini ve tartisma baglamini olugturacak
kuramlar, nitel arastirma yontemlerinden literatiir tarama yaklagimi ile derlenmistir. Veri
toplama asamasi, dokiiman inceleme teknigi {lizerinden, ilgili kuruluslarin kurumsal kimlik
klavuzlari, arsiv kayitlari, giincel internet sayfalar1 ve son iiretimlerinde kullandiklar1 tasarimlar
g6z oOniinde bulundurularak bir araya getirilmistir. Arastirmanin genel amaci dogrultusunda
oncelikle, hareketli grafik tasarimmin basat girdileri olan imge, hareket ve tasarim kavramlari
hakkinda literatiirdeki benzer ve farkli yaklagimlar incelenmistir. Bu ti¢liiniin ortak paydada
bulustugu hareketli grafik tasariminin ge¢mis ve giiniimiizde kullanim alanlarina gore cesitli
ornekleri incelenerek gelisim siirecinin ne yonde sekillendigi konusunda farkindalik
olusturulmaya calisilmistir. Bu bilgiler 1s18inda, erken donemden giinlimiize, anlatim dili ve
kullanilan teknoloji anlaminda doniim noktasi sayilabilecek jenerik tasarimlari, kronolojik
olarak derlenerek temel grafik tasarim prensiplerinin hareketli imgeler iizerindeki etkisi
baglaminda ¢oziimlemeler yapilmistir. Arastirma sonunda incelenen jenerik tasarimlarinin
degisen tasarim dili, kullanilan teknik ve tasarim problemine yaklasim bigimleri
degerlendirilmis ve tartigilmistir.

2. imge, Hareket ve Tasarim Uzerine

Italyan diisiiniir Luigi Ferri, beynimizin kendi biciminin miihriinii basabilecegi, salt
diistincesini yansitabilecegi goriilebilir, isitilebilir, dokunulabilir hayaletler arayisindan bir an
bile vazgegmeyecegini, bunun dogal bir zihinsel egilim oldugunu savunur (Sartre, 2017, s. 31).
Imge, hareket ve tasarim iicgenindeki iliskinin anlasilabilmesi i¢in &ncelikle imge fikrinin
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dayandig1 temellerin, insanlik ile yasadigi iliskinin, hangi siireclerden gegerek giinimiizdeki
konumunu aldiginin bilinmesi gerekmektedir.

Gorece erken doneminde imge yaratisi, daha temel amaglar igin tasarlanip
kullanilmaktaydi. Bilissel devrimle gelen diisiincenin dogasindaki degisim, imgelere bigtigimiz
gorevleri yeniden tanimlamamizi gerektirdi. Imgenin mayasinda meydana gelen bu degisimi,
ilgili donemin yaratilarinda, sanat¢inin/tasarimcinin  onu baglamsal anlamda nereye
konumlandirdigimi izleyerek de takip etmek miimkiindiir. Bilginin belirli bir kurallar diizeni ile
iiretilip ayristirma ve arsivlenmesinden ¢ok daha 6nce insan, cesitli mitolojik varliklar veya
tanrilarla iletigim kurabilmek icin imgeleri kullanmistir. Gerek giinliikk yasantidaki islevsel
kullanimi, gerekse benligin ve diisiincelerin disavurumu i¢in bir ara¢ olmasi, imge kullaniminin
hayatta kalma diirtlisii kadar stireklilik gosteren bir egilim ile gergeklestigini gosterir
niteliktedir. Tiriimiiz, yasadig1 dénemin gorece karmasikligina bir ¢6ziim getirebilmek i¢in ya
da yasadigi kiiltiiriin toplumsal verilerini ifade edebilmek adma imgesel yaratilar
gerceklestirmistir. Bu yaratim diirtiisiinii Freud, gordiigiimiiz seylerin gercekligine dair bir kanit
olusturmasi ve bakmanin icgiidiisel bir hazzi karsilamasini sebep gostererek agiklamaktadir
(Saym, 2015, s. 81). Bu baglamda imge yaratimini, i¢giidiisel diirtiiler ile agiga ¢ikan ve
cevresel degiskenlerle kendini siirekli yenileyen bir eylem tiirii olarak okumak miimkiindiir.

2.1. imge

Gorsel imgeleri, kiiltiirlerin yapitaglarini olusturan bilgilerle 6riilmiis aglar, toplumlarin
sosyal yasantilarini, inanislarini, korkularmmi yansitan veri paketleri olarak diislinmek
miimkiindiir. Konugma dilinin meydana gelmesindeki temel itkinin de yasadig1 cevreyi bir
sekilde imgelerle ifade ederek daha giiclii bir iletisim kurma ihtiyaci oldugu diisiiniilebilir.
Kendini, sonraki nesillere iletme kaygisinda da imgesel yaratim dili gériiniir. Diisiinsel giiciin
disa vurumu ve kendini ifade etmenin verdigi rahatlama hissi, imgeleri, belirli bir diizlem veya
siirlar icerisinde gérme istegini de beraberinde getirmistir. Bireysel anlamda igsel ve dissal
gerilimi azaltan bu stireg, iiretileni izleyen bireyin rahatlama hissini de agiklamaktadir (Burnett,
2012, s. 38, 94-95). Toplumlarin imgelere atfettikleri degerler, onlar1 bu fenomenle kargilikli ve
yogun bir iligki i¢cine sokmustur. Gérme duyusunun diger uyaricilara gére daha baskin olusu,
insan algisii gorebildigi imgelere daha ¢ok inanmaya yoneltmistir. Insan, kendinden askin
gordiigii seyleri imgelestirip gili¢ atfedilen odaga yakinlasmaya caligmaktadir. Bu durum,
imgenin goriinenle goriinmeyen arasinda giiclii bir bag kurabilme yeteneginin de gostergesidir
(Sakar, 2017, s. 10). imgenin insan bellegi ile bu denli giiclii bir aligveris halinde oldugu
diistiniildiigiinde, kavram taniminin da devingen bir yapida oldugu sdylenebilir.

2.2. Hareket

Hareket kavrami, insanligin madde ile iligkisini kavrayisi ve yorumlayisi anlaminda,
erken donemlerden giiniimiize farkli bigimlerde karsimiza c¢iksa da temelinde varolugsal
problemlerle iliskilendirildigi diisiiniilebilir. Yasadiklar1 diinyay1 anlamli kilma cabasi ile 1k
Cag disiiniirleri arasinda evrendeki ilk maddeye ilk hareketin nasil verildiginin tartisma konusu
olmasi, hareketin nedenselliginin, birey i¢in anlamimin o dénemde de ne kadar 6nemli bir yerde
oldugunu gostermektedir (Altunoglu &Tastan, 2017, s. 21). Hareketin izleyen tarafindan
algilanan, yorumlanan ve kullanabilen bir veri tagtyor olmasi, algimizin, hareketli ya da hareket
sanris1 yaratan imgeleri farketmek konusunda neden segici oldugunu agiklayabilir.

Hareket eden seylerle kusatildigimiz bir diinyada yasadigimiz diisiiniildiigiinde, hareketi
algilama noktasinda da ekonomik bir davranig sergilememiz gerekmektedir. Gegmis
deneyimler, tercihler, cografi sartlar gibi bir¢ok bilesen ile oriilii algilarimiz, hareketler biitiinii
olarak algiladigimiz imgesel diinyada, bizi ilgilendirmeyen detaylar1 filitreleyerek giiciinii
tasarruflu kullanmaktadir. (Colebrook, 2013, s. 73). Evrim siirecimiz boyunca, hareket yogun
imgeler tasidiklar1 veri sebebi ile hayati dneme sahip olduklan icin dikkatimizi c¢ekerek
nabzimizin artmasina sebep olmustur.
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Urettigimiz imgelerde ise anlati dogrultusunda yaptigimiz se¢imi dondurup akisin
icinden ilgili kareyi belirli sinirlar igine hapsederiz. Bu hapsedis hareketin yok sayilmasi haline
gelmedigi gibi imgenin tiim zamansal uzaminin bir ana sikistirilmasi olarak algilanmaktadir
(Ossman ,1994, s. 19). Duragan imgelerde bile farkinda olmadan, dolayli olarak algiladigimiz
imgenin zamana bagl hareketini, imgenin kendisinde igkin hale getirerek kullanilmasi yani
rettigimiz imgeyi hareketli hale getirmemiz, onu algilama prensibimizi de bastan yazmamiza
yol agmaktadir. Kendi i¢sel zamanina sahip olan imgeye zamansal uzamin fiilen dahil edilmesi,
onun zamansal simetrisini kirarak, izleyicinin o imgeyi izlerken olusan zamansal asimetrisini
imgenin zamansal asimetrisine ¢eviren bir sonu¢ yaratmaktadir. Bu durumu Deleuze, duragan
imgelerde hareketin us tarafindan gilidiilenmesinin yerini hareketli imgelerde i¢ diirtiilerimizin
devralmasi sebebi ile olusan, “bakis yogun” olarak tanimladig1 kavramla agiklar (Biro, 2011, s.
22, 121).

2.3. Tasarim

Imge ile hareket arasindaki iliski, imgenin hareketi igsellestirmeye yatkinhigi ile
aciklanmaktadir. Duragan imgelerin harekete olan egilimini Paul Klee, sanatin, imgeleri
yeniden liretmenin 6tesinde onlar1 gdriiniir kilan sey oldugunu, bu goriiniirliiglin de zamansal bir
kavram olan uzayda ancak hareketle miimkiin olabilecegi tiimevarim ile agiklar. Yves Biro ise
hic durmadan hareket halinde olan zamanin karmasik yapisinin sanatsal imgelere nasil
uygulanacagmin énemli bir soru oldugunun altin1 ¢izer (Biro, 2011, s. 20, 119). Bu iki yaklagim
da hareket ve imge iliskisinin ne denli girift ve 6énemli bir konu oldugunun gdstergeleri olarak
kabul edilebilir.

Bugiin bildigimiz anlamda hareket ve imge bilesenlerinin fiilen beraber kullanildig ilk
ornekleri, sinema disiplini {izerinden okumak miimkiindiir. Bireyin i¢inde bulundugu gergekligi
hapsetme istegi ve onu kalici hale getirme ¢abasi, sinemanin onciilii olan fotograflama
pratiginin gelistirmesi ile sonuclanmistir. Imgeden duyulan kalicilik hazzimi yiikselten
fotografik imge, teknik imkanlarin gelisimi ile gergeklik hissini daha da artirmis, fotograflarin
ardarda ve hizli bir akis iginde sunulmasi ile temellenen sinema disiplininin ortaya ¢ikmasina
Onayak olmustur. (Nilsen, 2019, s. 11). Dilimize Fransizca cinema kelimesinden gegen terim,
eski Yunanca’da kinema/kivepa: hareket, kinéd/xivém hareket etmek, devinmek fiillerini
karsilamaktadir (Etimolojiturkce, 2021). Bu etimolojik bilgi 1siginda kavrami, hareketi
ickingeltirmis imgeler dizisi olarak yorumlamak miimkiindiir. Dis diinyadaki imgeleri ve
hareketi anlamlandirma siirecinde kullandigimiz denklemin bir benzerinin de dis diinyanin bir
simiilasyonu olarak gorebilecegimiz sinemada olusu, konunun derinligini daha da artirmaktadir.
Bergson, zihnimizin birgok uyarict arasindan segtigi imgeleri birlestirerek anlamli ve pragmatik
bir sonu¢ ¢ikarma matematigini, sinematografik izlegin kurgulanmasi prensibi ile benzer
calistigin1 6ne siirmektedir (Bergson, 2017). Bu benzerlik, hareketli imgenin tasarimi noktasi
icin de gozardi edilmemesi gereken bir konudur.

Imge ve hareket kavramlarinin gegmis ve giiniimiizdeki i¢ dinamikleri ve biraraya
geldiklerinde nasil anlamlandirildiklar1 incelenmistir. Bu bilgiler dogrultusunda ayni bilesenlere
gorsel iletisim tasarimi penceresinden bakildiginda, bu girdilerin kesigim kiimesinin hareketli
grafik tasarimi oldugunu sdylemek miimkiindiir. Steven Heller grafik tasarim disiplinini,
diistinceyi yansitan estetik ve felsefi bir arayis olarak tanimlamaktadir (Weill, 2007, s. 134). Bu
dilin temel prensiplerini barindiran ardillarindan sayilabilecek hareketli grafik tasarimi da ayni
kaygilarin giidiildiigii yeni bir iiretim diizlemi olarak tanimlanabilir. Duragandan devinene giden
imge fikri, grafik tasarim tarihi iizerinden de okunabilir. Zamani hapsetme veya akisin i¢inden
mesaji iletecek en giiclii kareyi betimleme, gorsellestirme, tasarlama c¢abasi grafik tasarim
dilinin temel kaygilar1 arasinda olmustur. Imgeye fiilen hareket verme istegi, gelisen teknoloji
ve iletisim medyumlarmin degismesi ile beraber verilmek istenen mesaji tagiyan imge igin
alternatif diizlemlerin insa edilmesini gerekli kilmistir. Grafik tasarimin bu yeni yiizili, kendi
bilesenlerinin ge¢misteki temel davranig bigimi ile giiniimiiz kiiltiirel kodlarimi birlestirerek
gorsel iletigim tasariminin basat bir ifade bigimi haline gelmistir.
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3. Hareketli Grafikler ve Sinema fliskisi

Gostergelerle onermeler arasindaki iliski {lizerinde c¢alisan Amerikali bilim insani
Charles Sanders Peirce, her gostergenin ancak kendinden 6nceki ve sonrakine tutunarak anlam
kazanabilecegini savunur (Deleuze, 2015, s. 104). Bu yaklagim, grafik imgenin tasariminda
kullandigimiz, metafor, benzetme, diiz anlam, metonimi, anoloji, tipogram vb. yol ve
yontemlerin (Ambrose, 2013, s. 5) iizerine, hareket bileseninin de eklenmesi ile ortaya ¢ikan
gecisli ve degisken ifade bigeminde, tasarlama ve anlamlandirma matematigimizi yeniden insa
etmemiz gerektigini gosterir bir savdir. Hareketli grafikler dilini, bu kesisim kiimesinin disipline
edilmis hali olarak gérmek miimkiindiir.

20. ylizyilin ikinci ¢eyregi bu diiretim bigiminin erken donem Orneklerine sahne
olmustur. Yiizyilin basinda yasanan zihinsel degisim ve kirilmalar, sanat akimlarimi etkileyerek
donemin {iiretimlerinde kendini hissettirmistir. Bu dénemin Hareketli grafik tasarimlarinda da
De Stjil, Stiprematizm, Gergekiistiiciilik ve Dada gibi akimlarin etkisini gérmek miimkiindiir
(Meggs ve Purvis, 2016, s. 196). 1lk deneysel hareketli grafik calismasi olarak kabul edilen,
Symponie Diagonale isimli eser (Gérsel 1), Isvegli sanat¢1 Viking Eggeling tarafindan 1923
yilinda yapilmistir. Kullanilan miizik ile goriintii arasinda uyum halinde seyreden eser, kare
animasyon teknigi ile gergeklestirilmistir (Krasner, 2013, s. 7).

Gaorsel 1. Viking Eggeling, Symphonie Diagonale, 1923

Kaynak: URL-1

Eggeling’in ardillar1 i¢in esin kaynagi oldugu sdylenebilir. Marcel Duchamp, tipografi
ve hareketi bir araya getirdigi Anemic Cinema (Gorsel 2) adli galismasi, gergek hayattan video
goriintiileri ile geometrik sekiller birlestirerek olusturulan, Hans Ritcher’in Filmstudie (Gorsel
3) isimli eseri bu donem {iretimleri arasinda izlenmektedir.
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Gorsel 2. Marcel Duchamp, Anemic Cinema, 1926

Kaynak: URL-2
Gorsel 3. Hans Richter, Filmstudie, 1928
T

Kaynak: URL-3

Erken donemlerinde deneysel sinema olarak anilan bu calisma bigimi, televizyon
yayinciliginin baslamasi ile grafik imgeyi daha yogun bir sekilde kullanmaya baglamistir. 20.
Yizyilin ikinci yarisinda BBC televizyonu i¢in tasarladigi logoyu, tahta, metal ve piyano telleri
ile olusturdugu bir diizenekle hareket veren Abram Games, i¢ten disa dogru bir hareket akisina
sahip olan tasarimu ile ilk hareketli logo 6rnegini (Gorsel 4) 1953 yilinda gerceklestirmistir
(Krasner, 2008; Atiker, 2009).
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Gorsel 4. BBC Icin Tasarlanan Loge ve Tasarimcist Abram Games, 1953

Kaynak: URL-4

Hareketli grafikler ve sinema isbirligi, bugiin bildigimiz tammmyla ilk kez film
jeneriklerinde kendini gostermistir. Kamera, kayit, kurgu tekniklerindeki gelismeler, 1950’lerde
sinema sektdriinde bir sigramaya yol agarak sinemanin daha ¢ok izleyici ile bulusmasina araci
olmustur. Bu nicel yiikselis, yapim sirketleri tarafindan gdsterime girecek filmlerin duyurulmasi
asamasinda daha etkili yollar aranmasina sebep olmustur. Filmin dokusuna uygun bir iislupla,
izlegin igerigi hakkinda bilgi veren, merak uyandiran bir girizgah gérevi goren jenerik tasarimi,
hareketli grafik kullaniminin sinema ile kesistigi bir alan haline gelmistir. 20. yiizyilda yasanan
dijital devrim, hem bu alanla ilgilenen tasarimcilar i¢in alisilagelmisin disinda grafik imgeler
iiretilebilmesini hem de bunlarin sinematik bir yontemle kurgulanabilmesini saglamistir
(Meggs, 2016, s. 469). Saull Bass, Otto Preminger’in y6nettigi The Man With The Golden Arm
(1955) isimli film i¢in yapmis oldugu jenerik tasarimiyla (Gorsel 5), bu alan i¢in Onciil
eserlerden birini ortaya koydugu soylenebilir.
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Gorsel 5. The Man With The Golden Arm, 1955

FRANK SINATRA - EIEANOR. PARIKER.: Kim NoOVAK

Otto Preminger

an ‘untouchable’ theme...an unusual motion picture!
i W~ ¢ T y .

With Amold Stang, Darren McGavin, Robert Strauss. John Conte. Screanplay by Walter Newman & Lewis Meltzer, From
the novel by Neison Algren, Music by Eimer Bernstein, Produced & Directsd by Otto Premingsr A United Artists Relesse

Kaynak: URL-5

flerleyen yillar, Family Business, Flash Gordon ve Superman gibi filmlerin oldugu 14
filmlik bir jenerik tasarim serisi yakalayan Greenberg kardeslerle beraber, hareketli grafikler
sinema iligkisi bir basamak yukari tagimmistir. Richard Alan Greenberg ve Robert Greenberg,
hem ilk hareketli grafik stiidyosunu kurmalar1 hem de bilgisayarda tasarladiklari 3 boyutlu

tipografileri jeneriklerde kullanmalar1 anlaminda (Gorsel 6) bir ilke imza atmiglardir (Krasner,
2013. s. 22).

Gorsel 6. Greenberg

Tasarim Stiidyosu, Jenerik Calismalari

R/Greenberg Associates: A Film Title
Retrospective

BLOWW OUT|

LETHAL WEAFTGN

Kaynak: URL-6
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Hareketli grafikler, teknolojinin ilerlemesi ve kullanimin yayginlasmasi ile kendisi igin
tanimlanan ¢aligma alanini gelistirmis ve c¢esitlendirmistir. Jenerik tasarimi ve deneysel
caligmalarin yaninda &gretici, aciklayici ya da {irlin tanitim videolarinda, kullanici arayiizlerinde
logo ve ikonlarin hareketlendirilmesinde kullanilan bu dil, kisa film yapimi i¢in de alternatif bir
bigem haline gelmistir (Gorsel 7) (Motion-ux, 2021).

Gorsel 7. Hareketli Grafiklerin Kullanim Alanlari

AR A
® l:.‘qﬁ-"i’ B3

Kaynak: URL-7
4. Film Yapim Sirketlerinde Kurumsal Kimligin Jenerik Tasarim ile fletimi

Kiiresellesen diinya ile beraber sinema sektoriinde, iiretilen filmin duyurulmasi kadar
kimin {rettiginin bilinmesi de 6nemli bir konu haline gelmistir. Kurumlar arasinda yasanan
yogun rekabet sebebi ile film yapim sirketleri, kurumsal imzalarin1 etkili bir sekilde sergileme
egilimi gostermiglerdir. Kurumlarin rakiplerinden ayrisma, avantaj saglama, kimligi yansitma,
gelecege yonelik hedef, amag ve vizyonlarini goriiniir hale getirmek igin kullandiklar1 kurumsal
kimlik tasarimi (Tuna ve Tuna, 2006, s. 1), film yapim sirketleri igin de bir rekabet araci olarak
kullanilmaktadir.

Gorsel iletisim tasarimi anlaminda kurumsal kimlik ise ticaret hacminin yogunlastig1 12.
ylizyilda, triinlerini diger ireticilerinkinden ayirmak igin birtakim isaretleri kullanmalar1 ile
baglamigtir. 14. ve 15. yiizyillarda bu isaretlere kalite standartlari hakkinda bilgi veren
gostergeler eklenmistir. 19. yiizyilda isyerlerinin goriiniirligii yiiksek cephelerine, kurumun
kimligini yansitan bu isaretler yerlestirilmeye baglanmistir (Meral, 2011, s. 8). Bu donem itibari
ile kurumsal kimlik, rekabette avantaj saglamasi sebebi ile iireticilerin ilgisini ¢ekerek grafik
tasarim disiplini i¢in bash basina bir konu haline gelmistir (Tuna ve Tuna, 2006, s. 10).

Film yapim sirketleri i¢in kurumsal kimlik tasarimmin seyri, temel kaygilar ayni
kalmakla beraber uygulanis noktasinda farkliliklar gostermistir. Sinemalari, bu sirketlerin
diriinlerinin giinlilk olarak her seansta sergilendigi mekanlar olarak diislinmek miimkiindiir. Bu
sebepten, internet siteleri, sosyal medya vb. medyumlar iizerinden kimlik reklaminin
yapilmasinin yaninda, filmin gosterilmesinden hemen 6nce kurumsal kimligin izletilmesinin,
daha cok izleyiciye ulagilmasi ve akilda kaliciligin artmasi anlaminda pragmatist bir yol oldugu
sOylenebilir. Film baglamadan once, ortalama 5 ile 10 saniye siiren kurumsal kimlik izlegi,
dikkatimizin yiliksek oldugu ve heniiz diger gorsel uyaricilarin devreye girmedigi bir zaman
diliminde izleyiciye verilmektedir.

4.1. Jenerik Tasarim Orneklerinin incelenmesi ve Degerlendirilmesi

Bu boliimde jenerik tasarim Orneklerinin hareketli grafikler baglaminda gegmisten
glinlimiize degisimi incelenecektir. Jenerik tasariminin kronolojisi incelendiginde, ilk 6rneklerin
20. yiizyilin ilk geyregine tarihlendigi goriilmektedir. Ilk biiyiik film yapim sirketlerinden biri
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olarak kabul edilen Gaumont Yapimevi 1895 yilinda kurulmustur. Fransa’da kurulan sirket,
Ingiltere ortaklig1 ile giiclenip genislemesinden sonra ilk jenerik drnegini 1908 yilinda seyirci
ile bulusturmustur (Gorsel 8). Bu donemde, giliniimiizde de bilinen, kokli film yapim
sirketlerinin jenerik tasarimi anlaminda ilk iretimlerini izlenmektedir. 1896 yilinda kurulan
Pathe (Gorsel 9), 1906 yilinda kurulan Nordisk Film (Gorsel 10), 1912 yilinda kurulan
Universal Studios (Gorsel 11) ve Paramount Pictures (Gorsel 12) kronolojik anlamda basi ¢eken
sirketler arasindadir (Nowell ve Smith, 1999, s. 76).

Gorsel 8. Gaumont Yapimevi Jenerigi, 1908

Kaynak: URL-8
Gorsel 9. Pathe Film, 1901 Gorsel 10. Nordisk Film, 1919

e

b
e Rordifl Hilms Sompagal.
Kaynak: URL-9 Kaynak: URL-10
Gorsel 11. Universal Films, 1913 Gorsel 12. Paramount Pictures, 1913

Kaynak: URL-11 Kaynak: URL-12

Bu donemde yapim sirketlerinin kurumsal yiizleri, filmden 6nce ya da sonra sabitlesmis
kare olarak tanmimlanan (Ozon, 1981, s. 378) ortalama 4 ile 7 saniye siiren dondurulmus
goriintiiler ile izleyiciye verilmektedir. Bu kisit, jenerik izletisinin kurumsal kimlik i¢in
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tasarlanan logo ya da logotype’in belirli bir siire izletilmesinden Oteye gidememesine sebep
oldugu gorilmektedir.

20. ylizyilin ortalarinda ise teknik olanaklarin ilerlemesi ile yapim sirketlerinin hareket
bilesenini, video montaj teknigi ile tasarim imgesine aktardigimi izlenmektedir. Kaydedilen
gercek goriintiilerin kurguda katmanlar olusturacak sekilde diizenlenmesi ile elde edilen
goriintiiler, donemin ortak jenerik dili olarak yorumlanabilir.

Gorsel 13. Gaumont Yapimevi, 1943 Gorsel 14. Nordisk Film, 1950

Kaynak: URL-13 Kaynak: URL-14
Gorsel 15. Pathe Film, 1936 Gorsel 16. Metro Goldwyn Mayer, 1953

D istiibutealy by

\ Pac

Kaynak: URL-15 Kaynak: URL-16

Bu donemin imge, hareket ve tasarim iligkisinde, kurumsal kimlik i¢in tasarlanan basat
imgeye, olabilecek en gergekci yol olan imgenin kendisinin hareketli goriintiisiinii ya da
tasarlanan makete verilen hareketin kaydedilmesi yoluyla olusturulan goriintiiniin kullanildig1
izlenmektedir.

20. ylizyilin son ceyreginde, bilgisayar teknolojilerinin gelismesi ve yayginlasmasi,
tasarim igin kullanilan yazilimlarin da ¢esitlenmesine sebep olmustur. 3 boyutlu grafik ve
animasyon programlari, grafik tasarimda ve animasyon filmlerde kullanilmaya baglanmistir
(Gallagher ve Paldy, 2007, s. 140-141). Bu gelisme, jenerik tasariminda kullanilan hareketli
grafik diline de yansimistir. Gergek hayatta kaydedilemeyecek giicliikte sahneler, 3 boyutlu
animasyonlarla (Gorsel 17), 2 boyutlu kare animasyonlarla (Goérsel 18), matte painting (mat
boyama) ve 3 boyutlu animasyonun beraber kullanildigi (Gorsel 19) tekniklerle
gerceklestirilmistir. Bu yeni olanaklarin, yapim sirketleri tarafindan kurumsal kimlikteki
logonun anlatisin1 hikayelestirmek i¢in kullanildigi izlenmektedir. Dramatize edilen grafik
imgenin ses vb. efektlerle beraber verilmesi, etkiyi ve akilda kalicig1 artirdigi sdylenebilir.
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Gorsel 17. Nordisk Film, 1998

NORDISK FILM

Kaynak: URL-17
Gorsel 18. Pathe Film, 1999

Kaynak: URL-19

21. yiizyilla beraber dijital teknolojinin ilerlemesi, sanatsal {iretim bi¢imlerinin hem
cesitliliginin artmasinda hem de gittikge melezlesmesine sebep olmustur. Goriintii, ses ve grafik
tasarim imgelerinin manipiile edilmesini kolaylastiran yazilimlar, birka¢ disiplinin kesistigi yeni
melez alanlar dogmasini saglamistir (Willis, 2005, s. 46). Animasyon ve grafik tasarimin
birlestigi nokta olan hareketli grafiklerin bu donemde riistiinii ispat ettigi kabul edilebilir. Dijital
mecralarin yogun kullanimu ile ihtiyacin gittikce arttig1 bu alan, egitim kurumlar tarafindan da
ayr1 bir bolim olarak tanimlanmistir. Yasanan bu yiizlesme ve kabul, hareketli grafik
tasariminin yayginlagmasini ve kendi icinde ifade bigimlerinin ¢esitlenmesini saglamistir. Bu
durum giinlimiiz jenerik tasarimlarinda da tercihlerin degigsmesine sebep olmustur.

Bu baglamda giiniimiiz O6rnekleri incelendiginde jenerik tasarimina yaklagimin ve
kullanilan hareketli grafik dilinin cesitlendigi goriilmektedir. Ilk jenerik Ornegini veren
kurumlardan biri olan Gamount Yapimevi’nin giiniimiiz jenerik tasariminda koklii degisimler
goriilmektedir (Gorsel 20). ilerleyen teknoloji ile kamera objektiflerinin goriis alanlarmnin
cesitlenmesi, basta jenerigin kompozisyon Olcegini degistirmistir. Kurumun logo olarak
belirledigi Beyaz Ay Papatyasi imgesi, ilk Ornekten gilinlimiize daha yalin bir forma
doniigmistiir. 23 Saniye siiren jenerikte, arkaplan siyah olarak belirlenip kurumsal kimlik
imgeleri kirmizi tercih edilerek vurucu bir renk kombinasyonu aranmustir. Ilk karede beliren
151k, Once ufuk ¢izgisine daha sonra Beyaz Ay Papatya’sinin bir yapragi sekline doniismektedir.
Kameranin bakis acisina giren diger yapraklarla beraber ¢icek formu tamamlanirken kurumun
tipografik imgesi degrade bir grafikle goériiniir hale gelmektedir. 3d animasyon teknigi ile
gerceklestirilen jenerikte, yapraklarda izlenen hale etkisi icin gorsel efekt kullanildig
goriilmektedir. Nefesli ve yayli ¢algilarin kombinasyonu ile gerceklestirilen diigiik tempolu bir
miizik, gorsel izlege eslik etmektedir.
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Gorsel 20. Gaumont Yapimevi, 2021
L,
>
=Gaumont

o\

Kaynak: URL-20

Jenerik tasariminda Gaumont kadar eski olan ve degisim yasayan diger bir ¢alisma da
Pathe Film’e aittir (Gorsel 21). Kurumsal kimlikte logo olarak 6ten bir horoz kullanilmaktadir.
[Ik 6rneklerinde bu imge, gercek goriintiiniin iizerine, arkaplan ve tipografinin eklenmesi ile
gerceklestirilirken, kurumsal kimligin modern bir dille yenilenmesi, jenerik dilinin de tamamen
baska bir dille kurgulanmasina sebep olmustur. 13 saniyeden olusan jenerikte ulasilmak istenen
nihai imgeye dolayl bir anlatimla gidildigi izlenmektedir. Oten bir horozun kafasinin iizerine
yerlestirilen konugma balonu i¢inde kurumun adi okunmaktadir. Bu tasarim imgesi, hareketli
grafik diline doniistiiriiliirken 151k ve golge oyunlarindan faydalamilmistir. Jenerigin agilisinda,
bebek yataklarinin iizerine asilan hareketli mekanizmaya benzetilen diizenegin igine tipografik
elemanlarin yerlestirildigi goriilmektedir. Saat yoniiniin tersine donen diizenegin igindeki
elemanlarin beyaz arkaplana golgelerinin diistiigii gosterilmektedir. Bu gdlge oyunlari, dnce
logonun tipografik elemanlarin1 6n planda okunmasi, ardindan 6ten horozun golgesinin de
arkaplanda golge olarak gosterilmesi ile sonlandirilmaktadir. Yalin grafik dilin siyah ve sari
renk kombinasyonu ile desteklenen uyarict etkisi, sonuca ulagirken merak uyandiran ve
beklenmedik alternatif bir hareket-imge ve kurgu yonetimi ile etkili bir ¢alisma oldugu
sOylenebilir.

Gorsel 21. Pathe Film, 2021

Kaynak: URL-21

Incelenen 6rnekler arasinda kurumsal kimliklerini modern bir dille revize edip jenerik
tasarimlarin1 yenileyen sirketlerin yaninda, geleneksel ¢izginin korundugu calismalar1 da
gormek miimkiindiir. Kurumsal logolarinda milli veya cografi ikonik figiirler tercih eden
Paramount Pictures (Gorsel 22) ve Columbia Pictures (Gorsel 23) gibi yapim sirketlerinin
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jenerikleri bu kategoriye Ornek olarak gosterilebilir. Bu calismalarda klasik logonun bir
pargasinin ya da gorsele ait cevresel bir bilesenin hareketin tetikleyicisi olarak belirlenerek
jenerigin acgildigi ve parcadan biitiine giden bir anlatim dili ile kurgulandigi izlenmektedir.
Erken donem c¢aligmalarima kiyaslandiginda, teknigin 3 boyutlu animasyon ve gercek
goriintiilerin gorsel ve isitsel efektlerle birlestirildigi bir dile yoneldigi izlenmektedir.

Gorsel 22. Paramount Pictures, 2021

Kaynak: URL-22

Gorsel 23. Columbia Pictures, 2021

Kaynak: URL-23

Yeni nesil olarak kabul edebilecegimiz jenerik tasarimlarinda da grafik tasarimindaki
gorsel iletisim tekniklerinin hareketli grafik diline doniistiiriilerek kullanildigi goriilmektedir.
Kurumsal kimliklerinde logotype kullanan Focus Features (Gorsel 24) ve Anonymous Content
(Gorsel 25) sirketlerinin jenerik tasarimlari, kavramsal tipografinin jenerik tasariminda
kullanilmasi baglaminda degerlendirilebilir. Sinema terminolojisinde siklikla kullanilan “odak,
odak noktasi” gibi fiillerin karsiligi olan Focus kelimesinin jenerigin basrolii oldugu
soylenebilir (Dictionary Cambridge, 2021). Odaklanilamayan 1siklarin olusturdugu dairesel flu
goriintiilerle acilan jenerik, logotype’in yavasca goriinlir hale gelmesi ile devam etmektedir.
Logotype’m okunur opakliga ulagmasi ile beraber acilista gordiigiimiiz dairesel imgeler, focus
kelimesindeki “o” harfi ile hem form hem de bulaniklik anlaminda eslesmektedir. Bu sahne ile
beraber mesajin1 ileten jenerik 10 saniye siirmektedir. Kavramsal tipografinin hareketli
grafiklere doniistiiriilerek kullanildigi ¢alismanin her iki disiplin i¢in de basarili bir drnek
oldugu sdylenebilir.

Gorsel 24. Focus Features, 2021

Kaynak: URL-24
Gorsel 25. Anonymous Content, 2021

” .o ‘\
DNY FAL morns

Kaynak: URL-25

Giliniimiiz 6rneklerinde, stilize edilmis modern tasarimlar, ger¢ek goriintiiler iizerine
kurgulanan tasarimlar ve grafik tasarim disiplinine daha yakin konumlanan jenerik
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tasarimlarinin yaninda, anlatinin ve akisin salt animasyon teknikleri ile gerceklestirildigi
tasarimlar da gérmek miimkiindiir.

Gorsel 26. Scott Free, 2021

Kaynak: URL-26
Gorsel 27. Impact Pictures, 2021

Kaynak: URL-27

Scot Free (Gorsel 26) ve Impact Pictures (Gorsel 27) sirketlerinin jenerik tasarimlart,
kare animasyon teknigi ile gergeklestirildigi izlenmektedir. Incelenen jeneriklerde, 6zgiin desen
ve plastik etkilerle gorsellestirilen, kurumsal yapiya atfedilen imgeler ve mekanlar, sahnelerarasi
bicim degisiklikleri ile sirketlerin logolarina doniiserek sonlandig1 goriilmektedir.

Sonu¢ ve Oneriler

Bu arastirmada, geg¢misten giiniimiize film yapim sirketlerinin jenerik tasariminda
kullandiklar1 hareketli grafik tasarim dili incelenmistir. Aragtirma kapsaminda koklii yapim
sirketlerinin ilk ¢aligmalarindan gilinlimiize gecirdigi degisim ve gorece daha yeni sayilabilecek
kurumlarin giincel tasarimlari incelenmistir.

Yapilan incelemelerde, giinimiizde hareketli grafik tasarim iriinii olarak kolayca
adlandirilabilecek jenerik tasarimi konusunun erken donemin getirdigi bakis agisindan otiirii
grafik tasarim, animasyon ve film {iggeni arasinda bir yerde konumlandirildigi goriilmiistiir.
Jenerik tasarimindaki temel kayginin kurumsal kimligin kisith siirede izleyiciye iletilmesi
oldugu goz oniinde bulunduruldugunda, jenerik tasariminda izletilmek istenen temel girdinin
grafik tasarim iriinti olan kurum logosu oldugu goriilmustiir. Grafik tasarim imgesi temelli bu
baslangic noktasinin hareket ve dinamizme olan ihtiyacinin gercek goriintilerden ya da
animasyon teknikleri iiretilen gorseller ile karsilandigi izlenmektedir. Daha filmsel bir dille
iretilen tasarimlari 90’larin sonundan itibaren mayasinin radikal ol¢iide degistigi goriilmiistiir.
Teknolojik ve egitimsel gelismelerle hareketli grafik tasariminin daha yayginlasmis olmasi,
konunun dilinin grafik tasarim ifade bigeminin baskin oldugu bir akigsa yonelmesine sebep
olmustur. Salt animatik 6rneklerin nadir olsa da kullanilmasina ragmen, giiniimiiz 6rneklerinde
yalmn grafik tasarim dilinin hakim oldugu goriilmiistiir. Incelenen jenerik tasarimlarmnin
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genelinde, plastik ve animatik kaygilarin yaninda, yapim sirketinin ne tiir filmler irettigi,
cografi ve Kkiiltiirel girdilerle beraber donemin grafik tasarim trendlerini de etken girdiler
arasinda okumak miimkiindiir. Kurumsal kimlikte kullanilan logo, logotype, illiistrasyon gibi
grafik tasarim ¢iktilarina, hareketin eklenmesi ile statik jenerik devingene donerek izlegin ilk ve
son karesi arasinda bir zaman boyutu a¢ildig1 goriilmiistiir. Bu zaman araligi, tasarim imgesine,
yukarida bahsedilen girdilerin islenmesi ve vurucu bir akisin kurgulanmasi ig¢in
kullanilmaktadir. Zaman bilesenin, incelenen jenerik tasarimlarinda Psikolojik Zaman Oku
teorisi dogrultusunda kullanildig1 goriilmistiir. Hatirladigimiz seylerin  gecmisten geldigi
diistincesi, gelecegi hatirlamanin bizler i¢in tanimsiz bir eylem olmasi ve zamani bir noktadan
digerine akan bir siirec olarak gorme egilimimiz olarak tanimlanan teori, hareket imge ve
tasarim arasindaki iliskinin anlagilabilmesi i¢in ayr1 bir 6neme sahiptir (Hawking, 2015, s. 184-
189). Bu baglamda, jenerik tasarimlarinda marka kimligini temsil eden grafik imgelerin
hikayelerinin geriye doniislerle verilmesi, izlekle izleyen arasinda psikolojik anlamda ortak bir
payda bulmak i¢in kullanildig1 goriilmiistiir.

Imge, hareket ve grafik tasarimin birlestigi jenerik tasarim, hareketli grafik iiretiminin
basat calisma alanlarindan biridir. Alan, yetkin bir grafik tasarimci olmanin yaninda
hareketlendirme yontemlerine de hakim olmayi gerektirmektedir. Bu caligmanin iilkemizde
yogun ihtiyacin olmasina karsin heniiz anasanat olarak tanimlanmayan hareketli grafikler
disiplinin teorik anlamda neler igerdigi ve bilesenlerinin birbirleri arasinda nasil bir iligkisi
oldugunun anlagilmasi agisindan 6nemli bir yerde oldugu kabul edilebilir.
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