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BiZANS SANATINDA RHIiPiDiON (FLABELLUM) VE GEC BiZANS DONEMI
(13.-15. YUZYIL) DUVAR RESIMLERINDE GORULEN ORNEKLER

RHIPIDION (FLABELLUM) IN BYZANTINE ART AND EXAMPLES SEEN ON
LATE BYZANTINE (13th-15th CENTURIES) WALL PAINTINGS

PUIIUJA (IOKJIOHHUK) B BUBAHTUNCKOM UCKYCCTBE U IPUMEPHI
H30BPAKEHUM B [MO3JHEBU3AHTHICKOM (13-15 BB.) HACTEHHOM
KUBOIIUCHU

Durmus GUR*
Cahit KARAKOK™

oz
Aragtirmanim konusunu, Hiristiyan liturjisinde biiyiik 6neme sahip olan rhipidionlarin
(=rhipidia/liturjik yelpaze), gec Bizans donemi (13.-15. yiizy1l) duvar resimlerinde goriilen
ornekleri olusturmaktadir. Rhipidion hakkinda ilk yazili bilgiler, Aziz Clementine’nin
metinlerinde (4. yiizy1l sonu) yer almaktadir. 4. yiizyildan 5. ylizyila kadar Suriye’deki eski
kilise kararnamelerinden derlenen Apostolik Anayasalar’da, rhipidionlarin liturjideki 6nemi
hakkinda bilgilere yer verilmistir. 500’lerde bir liturji ayini sirasinda, sunagin iki yaninda
sembolik alt1 kanath temsili kiyafetler giyen diyakonlarin ellerinde rhipidionlarin
bulundugu, Pseudo Dionysos’un Ecclesiastica Hierarchica eserinde anlatilmaktadir. 6.
yizyilin bagma tarihlendirilen bir diptikonda da hakkinda bilgiler yer alan rhipidionlarin
ilk defa kumas, deri, ahsap, tavus kusu tilyii, parsdmen ve keten gibi ¢esitli malzemelerden
yapildig1 bilinmektedir. 11k kullanildiginda liturjik esyalardan (artos, kalis, hag, kutsal
kitap) bocek ve tozlar1 uzaklastirmaya yarayan rhipidionlar sonrasinda liturjinin pargasi
haline gelmistir. Daha saglam olmasi i¢in madeni 6rneklerden yapilan rhipidionlar, ge¢
Bizans dénemine kadar liturjinin parcasi olarak kullanilmis, giiniimiizde de kiliselerde
kullanilmaya devam etmektedir. Liturjide bir elinde rhipidion diger elinde ise buhurdan
tutan din adamlar1 disinda ellerinde rhipidion tasiyan melek-diyakonlar, ayinde 6n siralarda
yer almaktadir. Tek basmna yer alabildigi gibi birden fazla rhipidionun da ayinde
bulunabilecegi tespit edilen Orneklerle kanitlanmigtir. Din adamlari rhipidionlari, uzun
metal ya da ahsap saplar yardimiyla ayine katilanlarin gérebilmesi amaciyla yukarida
tutmaktadir. Bir yiiziinde sembolik figiirlerin yer alabildigi gibi iki yiiziinde de betimlenen
sembolik tasvirler (hag, kherub, seraph) ile yazitlar, rhipidionlarin tslup ve ikonografik
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zenginligini gosterir. Erken Bizans dénemine ait Riha ve Stuma hazinelerindeki (6. yiizyil)
metal rhipidionlarla benzer form ve ozellikte rhipidionlarin ge¢ Bizans dénemine kadar
kullanildig1, giiniimiiz de kullanilmaya devam ettigi belirlenmistir. Erken Bizans
doneminden ge¢ Bizans donemine kadar liturjik eserlerin disinda minyatiir, ikona ve duvar
resimlerinde tasvir edilen rhipidionlarin, 11. ylizyila tarihlendirilen duvar resimlerinde
kullanilmis 6rneklerinin tespit edilmesi tlizerine, 13.-15. yiizy1l arasina tarihlendirilen kilise
duvar resimlerindeki tasvirleri kronolojik olarak incelenmis, form, iislup ve ikonografik
ozellikleri acisindan karsilagtirmali olarak degerlendirilmistir.

Anahtar Kelimeler: Flabellum, Kilise, Liturji, Rhipidion, 13.-15. Yiizyl.

ABSTRACT

The subject of the research is the samples of the rhipidions (=rhipidia / liturgical fan),
which have a great importance in the Christian liturgy, in the wall paintings of the Late
Byzantine Period (13th-15th century). The first written information about the Rhipidion is
in the texts of St. Clementine (end of the 4th century). The Apostolic Constitutions
compiled from the old church decrees in Syria from the 4th to the 5th centuries included
information about the importance of rhipidions in liturgy. It is described in Pseudo
Dionysus' Ecclesiastica Hierarchica, during a liturgical rite in the 500s, that deacons
wearing symbolic six-winged clothing on either side of the altar had rhipidions in their
hands. It is known that rhipidions, which have information about it in a dipticon dated to
the beginning of the 6th century, were made from various materials such as fabric, leather,
wood, peacock feathers, parchment and linen for the first time. Apart from the independent
examples made of various materials, it is known that the rhipidion is depicted on book
covers, on the kiborium and on the altars, and in many other places. These materials turned
into metal works with the early Byzantine period and were enriched with precious stones,
liturgical and iconographic elements over time. When first used, rhipidions, which were
used to remove insects and dust from liturgical objects (artos, kalis, cross, holy book), later
became part of the liturgy. Rhipidions, which are made of metal material to be stronger,
were used as part of the liturgy until the late Byzantine period and continue to be used in
churches today. In liturgy, apart from the clergy holding a rhipidion in one hand and a
insence burners in the other, angel-deacons holding rhipidion in their hands are at the
forefront of the ritual. It has been proven with the determined examples that more than one
rhipidion can be found in the ritual as well as alone. The clergy hold the rhipidions up with
the help of long metal or wooden handles so that those who attend the ritual can see them.
Symbolic figures (cross, cherub, seraph) and inscriptions on both sides show the stylistic
and iconographic richness of the rhipidions. It has been determined that metal rhipidions
which are similar in terms of style and features with the Riha and Stuma treasures (6th
century) were used until the late Byzantine period and continue to be used today. It is seen
that from the early Byzantine period to the late Byzantine period, rhipidions were depicted
in miniatures, icons and wall paintings, apart from liturgical works. In this study, the
depictions of the Rhipidions on the church wall paintings dated between the 13th and 15th
centuries were examined chronologically and evaluated comparatively in terms of form,
style and iconographic features.

Keywords: Flabellum, Church, Liturgy, Rhipidion, 13"-15"" Centuries.

AHHOTAIUA

B mannO# paboTe mpeaMeToM HCCIEIOBaHHS SBISIOTCS 00pa3mpl purwa (= punumus /
JUTYPTUYECKUX PA3HOBUIHOCTEH), WMEIOMMX OOJNBIIOE 3HAYCHHWE B XPUCTHAHCKOU
JUTYPTUH, B HACTEHHBIX POCIHCSAX IMO3JHEBU3aHTHiickoro mepuona (13-15 BB.). IlepBbie
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IIMCEMEHHBIE CBEACHUS O PUIIHE BCTPEUAIOTCS B TEKCTax cBsATOM KiemeHTnHs! (koHer 4
B.). ATIOCTOJBbCKNE KOHCTHTYLIUH, COCTABJIEHHBIE HA OCHOBE CTaphIX IIEPKOBHBIX YKa30B B
Cupun ¢ 4 1o 5 Beka, BKIIOYaIM MH(OPMAIMIO O BR)KHOCTH PUIKA B JIMTYpruu. B xHure
[ceBno-/Inonncust Apeonarura «O IEpKOBHON HepapXHH» OIUCHIBAETCS, YTO BO BpeMs
muTyprudeckoro  oopsiia B 500-X  romax  ABSKOHBI, HOCHBIIME CHMBOJIMYECKHE
LIECTUKPBUIBIE OJIEXK/IBI 10 00€ CTOPOHBI OT ayTapsl, AepXajid B pykax punuasl. V3BecTHo,
YTO PUNUIBI, HHPOPMAIHS O KOTOPBIX UMEETCSI B AUNTHUKOHE, AaTHpyeMoM HavajioMm VI B,
BIIEpBBIC OBUTH M3TOTOBJICHBI M3 Pa3JIMYHBIX MaTEpPUANIOB, TAKKX KaK TKaHb, KOXKa, AEPEBO,
TIaBJIMHBY TI€Phs, IepraMeHT u jeH. [JoMuMO caMOCTOsTENbHBIX 00pa3oB, H3TOTOBIEHHBIX
W3 pa3MuHBIX MaTEepPUaJIOB, HW3BECTHO, 4YTO pHIHJIA HW300pakajiach Ha KHIKHBIX
nepervietax, KMOOpUyMmax, ajrapsx ¥ Ha MHOTHX JpPYIHX IpeIMeTax. YKe ¢ paHHEro
BH3aHTHUHCKOrO Mepuoja 3TH MaTepHajbl YCTYIHIM MECTO HM3JENUSM M3 MeTajula U CO
BpEMEHEM CTalld  yKapalmaTbhCsi JIParoleHHbBIMH KaMHSMH, JIMTYPrHYECKUMH U
WKOHOTpaMUYECKUMH diieMEHTaMH. [lepBOHAYaIbHO PUIUIBI  HCIOJB30BAIUCH LIS
yOaJieHusl HACEKOMBIX M TBUIM C JUTYPTHMYECKUX IPEAMETOB (apToc, Kajuc, KpecT,
CBSIILIEHHAs] KHUTra), OJHAKO T03)KE€ OHM CTaJM YacThIO JIMUTYPrHU. PUMUABI, KOTOpBIE ISt
OoIIbILIeH TPOYHOCTH OBUTH ClIENIaHBl U3 METaJlIa, UCTIONB30BAINCH KaK YacTh JIMTYPTHU 10
NO3IHEr0 BU3aHTHICKOrO MEPUO/a U MPOIODKAIOT MCIONB30BAThCS B LIEPKBAX cerojHs. B
JIMTYpruyv, MOMUMO OYXOBEHCTBA, ACPIKAIIECTO PUIIHMIBI B O]lHOﬁ PYKEC U KaJWJIbHUIIbI B
llpyl"Oﬁ, AHT'CJIbI-ABSAKOHBI, ACpXKaAIIUe€ pUIIUIAbI B PYKaX, HAXOAATCA B aBaHTap/€ puUTyaJa.
Ha KoHKpeTHhIX mpumepax ObUIO MMOKa3aHo, 4YTO 0Oojee OJHOW PUIHIBI BCErAa MOXKHO
HaWTH B puTyajie Ui 1o OTACJIbHOCTHU. CBS{HLGHHOCJ'[Y)KI/ITCHI/I JACpKaAT pUnuabl C IOMOUIBIO
JUIMHHBIX METAJUIMYECKUX HWIIN NCEPEBSIHHBIX PYUCK, '-ITO6I>I T€, KTO HNPUCYTCTBOBAJlI Ha
puryane, Moriii ux yBuaerb. CumBonuueckue (urypbl (KpecT, XepyBum, cepadum) u
HaJIUCH C OOEUX CTOPOH JEMOHCTPHPYIOT CTHJIHMCTHYECKOE W HKOHOrpadudecKoe
00raTcTBO PUMHKA. BBUIO YCTaHOBIICHO, YTO METAIUIMYECKHE PUIIMABL, CXOAHBIE IO CTHIIIO U
XapaKTepucTukaM ¢ cokpoBumamu Puxa u Ctyma (6 B.), HCIONB30BAIMCH 10 TO3THETO
BU3aHTHHCKOIO MEpHOJa M MNPOJOIDKAIOT HCIIONB30BaThCs cerofgs. O4eBHUAHO, YTO C
PAHHEBU3AHTHUIICKOIO IEpUOAA A0 MO3IAHEr0 BH3AHTHIICKOrO IEpHOAA  PUIHUIBI
n300paXaIuCh B MUHHATIOPAX, HKOHAX W HACTEHHBIX POCHHCSX, IOMHMO JINTYPTHYECKUX
npousBeleHUH. B maHHOM HccienoBaHUN H300paKeHHsl PUIUI Ha [IEPKOBHBIX HACTEHHBIX
pocrimcsix  13-15 BB. ObUIM U3y4eHBI B XPOHOJOTMYECKOM TMOPSAKE W IPOILIH
CPaBHUTENIBHYIO OLEHKY C TOYKM 3peHUs (OpMBI, CTWIS M HKOHOIPadHUECKUX
0COOEHHOCTEH.

KuroueBsie C10Ba, S. IOKJIIOHHUK, [IEPKOBb, JIUTYPTHUs, punuaa, 13-15 BB.

GIRiS

Paten, buhurdan ve kalis kadar 6éneme sahip olan rhipidion, Yunanca’da Rhipidia
ve Rhipidion, Latince’de Flabellum, Almanca’da Flabellum, Ermenice’de K‘Soc*, ingilizce
ve Fransizca’da Flabellum, Ispanyolca’da Flabellum ve Flabello, Tiirkge’de ise Liturjik

Yelpaze olarak adlandirilmaktadir (Wessel, 1971, S. 550-555; Von Fiirstenberg, 1979, S.
157-192; Kroos and Wirth, 1991, S. 1a; Snelders and Immerzeel, 2004, S. 116;

Greenwood, 2015, S. 141). Latince’de Flabella (¢ogul), Flabellum (tekil) olarak
adlandmilir® (Tribe, 2018, s. 1). Bizans doéneminde kiliselerde liturjinin pargasi olan

! Calismada, iislup birligi olmas1 amaciyla Yunanca olan rhipidion adi tercih edilmistir. Caligma
kapsanunda bize yardimei olan Dr.Ogr.Uyesi Ilker Mete Mimiroglu, Dog. Dr. Meryem Acara Eser ve
Buranuii [Ipynaukos (Vitaly Prudnikov)’a tesekkiir ederiz.
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rhipidion, Akdeniz ¢evresindeki yerlesimlerde erken Bizans déneminden itibaren liturjide
yaygin olarak kullanilmistir (Mango, 1991, s. 1790-1791).

Rhipidionlarm, Hiristiyanligin ¢ok dtesinde eski zamanlardan beri dini térenler,
soylu ya da yénetici kisilerin hizmetinde kullanildig1 bilinmektedir?. Dogu ve Batidaki
kiliselerde kullanilan liturjik yelpazeleri (Wessel, 1971, s. 550-555; Von Fiirstenberg, 1979,
s. 157-192) digerlerinden ayirt etmek amaciyla bunlara rhipidion (liturjik yelpaze) adi
verilmis ve liturjiye dahil edilmistir® (Kroos and Wirth, 1991, s. Ia). Hiristiyanlikta onursal
kullanimmin yanmda liturjik kullanimiyla 6ne ¢ikan rhipidionlardan (Tribe, 2018, s. 1),
Hiristiyan kilisesi tarafindan ¢ok kisa siirede benimsenen rhipidionlarin, yayginlasmasini
kolaylastirmak amaciyla ilk kullanimlarinin Havariler tarafindan oldugu iddia edilmistir.
Piskopos Suarez, bu durumu Aziz James’e atfederek goriislerini desteklemeye galigmistir.
Rhipidionlarm ilk kullanimlar1 ise adaklardan hemen sonra ve kutsama duasindan o6nce, iki
diyakozun, sunagm iki yaninda bekledigini belirten Apostolik Anayasalar {izerinden
aciklanmustir (Rhead, 1910, s. 87). Bazi aragtirmacilar tarafindan erken kullanimlarinin
Yahudilere ait sinagoglar oldugu iddia edilse de kdken olarak Pagan tapmaklarinda dini
acidan kullanildigi bilinmektedir (Rhead, 1910, s. 87). Aziz Clementine’nin (4. yiizyil
sonu) metinlerinde bahsedilmektedir (Snelders and Immerzeel, 2004, s. 116). Kuzey
Afrika’da Ruspe Piskoposu Fulgentius’un (468-533 ya da 462-527) ogrencilik giinlerinde,
palmiye yapraklarindan rhipidion yaptig1 bilinmektedir. Basrahip oldugu dénemde gorevli
oldugu manastirda bu tiir egyalarin {iretimine bilyiik 6nem verdigi bilinen din adaminin,
bunlar1 hangi amag¢ dogrultusunda kullandig1 belirtilmemektedir (Von Fiirstenberg, 1979, s.
161). Latin kiliselerinde rhipidionlarin erken donemlerden itibaren benimsenerek
kullanildigina yonelik bircok kanit mevcuttur. Papa Agapetus’un 535 yilindaki
metinlerinde, sunak {izerinde rhipidionun kullanildig1 belirtilmektedir (Rhead, 1910, s. 88).
Roma imparatorlugunun nihai olarak dagildigi dénemden Hagh Seferleri'ne kadar olan
dénemde Avrupa’da rhipidionlarin kullanimmin yasaklandigi bilinmektedir (Rhead, 1910,
s. 94-95).

Erken 6. yiizyila tarihlendirilen bir diptikonda rhipidionlar hakkinda bilgiler
bulunmaktadir. Erken uygulamalarinda deri, tavus kusu tiiyii, parsémen, ahsap ve ketenden
yapilmis rhipidionlarin yerini zamanla madeni 6rnekler almistir (Kroos and Wirth, 1991, s.
IVAL1-5, Mango, 1991, s. 1790-1791, Tribe, 2018, s. 1). Cesitli malzemelerden yapilmis
erken Bizans donemine tarihlendirilen iki madeni rhipidionun disinda, kitap kapaklari,
kiborium, altarlarmn {izeri ve daha bir¢ok yerde rhipidionlarinn tasvir edildigi bilinmektedir
(Von Fiirstenberg, 1979, s. 159).

Madeni 6rneklerden bazilari degerli taslarla bezenmistir, Hildesheim Rhipidionu
(1132-1140) madeni rhipidionlara &rnektir (Kroos and Wirth, 1991, s. Abb. 6). ilk
yapimlarindaki malzeme ¢esitliligi, dogada rahat bulunan malzemelerin tercihiyle
aciklanmaktadir (Vikan, 1979, s. 617). Kiliselerde ilk defa liturjik eserler ile din
adamlarindan zararli bocek ve tozlar1 uzak tutmak amaciyla kullanildigr belirlenmistir
(Tribe, 2018, s. 1). 13. ve 14. yiizyila ait iki ayr1 metinde, rahiplerin rahatsiz olmamasi i¢in
rhipidionlarin kullanildiginin belirtilmesi, liturjik eserler kadar din adamlarmin da toz ve
bocekler karsisinda rhipidionlarla korunduklart anlagilmaktadir (Kroos and Wirth, 1991, s.
IIA1). ik &rneklerde bocekleri ortamdan uzaklastirmak ve havayr temizlemek amaciyla
kullanildig1 ifade edilen rhipidionlar zamanla liturjinin pargasi haline gelmis, sembolik
unsurlarla zenginlestirilmistir (Snelders and Immerzeel, 2004, s. 116; Kessler, 2012, s. 1).

2 Bizans Ortodoks Kilisesinde liturji ve liturjik eserler i¢in bakiniz; (Acara, 1998, s. 183-201)
3 Yelpazenin ortaya ¢ikisi, tarihi caglardan itibaren kullanimi ve modern uygulamalari igin bakiniz;
(Rhead, 1910, s. 1-271).
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Giiniimiizde 6zellikle Bat1 kiliselerinde tiiyden yapilmis drneklerinin disinda daha birgok
malzemeden yapilan rhipidionlar liturjide kullanilmaktadir (Tribe, 2018, s. 1). Karolenj
donemi (9. yilizyll) rhipidionu ve Sirbistan Banja Aziz Nikolas Kilisesi giimiis
rhipidionunun (1559-1560) tizerindeki yazitlar, yukarida ifade edilen rhipidionlarm islevini
aciklamakta son derece onemlidir (Sakota, 2004, s. 133; Kessler, 2012, s. 3-4). Erken
Bizans doneminden itibaren liturjide biiyilk 6neme sahip olan rhipidionlarin, kiliselerde
sembolik seraph ve kherub melekleri gibi giyimli diyakonlar tarafindan tasinmaktadir
(Vikan, 1979, s. 617).

Resim la-b. Tavus Kusu Tiiytinden Yapilmis Rhipidionlar (Tribe, 2018, s. 1)

Doénem kaynaklari, kutsal kitaplar ve bilim insanlarmin ¢aligmalarinda,
rhipidionlarn kullanim asamalar1 ve lizerlerindeki tesvirler hakkinda bilgi edinmek
miimkiindiir. Bunlarin tespiti yapilarak kronolojik olarak sunulmus, c¢alisma
kapsaminda ise asil amacinda 13.-15. yiizy1l duvar resimlerindeki rhipidionlarin
form, bezeme ve tasvir Ozellikleri incelenerek gelisim cizgisi belirlenmeye
calisilmis, dini yapilarda nerelerde ve hangi kompozisyonlarda bezendigi, tislup ve
ikonografik 6zellikleri agisindan incelenmistir.

Kutsal Kitap’ta Eski Ahit Sandig1’nin genel 6zellikleri sunulurken Keruv
adindaki meleklerden bahsedilmektedir (Cikis, 25, s. 17-22)*. Kutsalligiyla bilinen
bu meleklerin, erken Bizans donemiyle birlikte rhipidionlar iizerinden tasvir
edilmeye baglanmis, Eski Ahit Sandigi’ndaki melekleri geride birakacak derecede
one ¢iktig1 ifade edilmektedir (Woodfin, 2010, s. 310-311). Kiliselerde sunak
(altar) tlizerinde goksel varliklarin yer aldigi rhipidionlar1 sallayan din adamlar1

4 “Saf altindan bir Bagislanma Kapag yap. Boyu iki buguk, eni bir bu¢uk arsin olacak. Kapagin iki
kenarina dévme altindan birer Keruv yap. Keruvlar'dan birini bir kenara, obiiriinii oteki kenara,
kapakla tek parca halinde yap. Keruvlar yukar dogru agik kanatlariyla kapagi értecek. Yiizleri
birbirine doniik olacak ve kapaga bakacak. Kapagi sandigin iizerine, sana verecegim tas levhalart ise
sandigin icine koy. Seninle orada, Levha Sandigi'min iistiindeki Keruvlar arasinda, Bagislanma
Kapagi'min iizerinde goviigecegim ve Israilliler icin sana buyruklar verecegim” (Cikis, 25: 17-22).
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esliginde kutsal ilahiler sdylenirken®, rhipidionlar meleklerin koruyuculugu gibi
teolojik ve sembolik giicli yaninda islevsel 6zelligiyle de zararh etkileri liturjik
eserlerle insanlardan uzaklastirdigina inanilmaktadir (Vikan, 1979, s. 617).
Kiliselerde ve ayinlerde kullanilan rhipidionlarin biiylik boyutlu olanlari, Katolik
kiliselerinde Papalar tarafindan tasinmakta (Tribe, 2018, s. 1), liturji sirasinda ayine
eslik etmektedir (Mango, 1991, s. 1790-1791). 4. yiizyildan 5. yiizyila kadar olan
donemde Suriye’deki eski kilise kararnamelerinden derlenen Apostolik
Anayasalar’da rhipidionlarin liturjideki yeri hakkinda Onemli bilgilere yer
verilmistir (Kroos and Wirth, 1991, s. IIA1). 500’lerde bir liturji ayini sirasinda,
sunagin iki yaninda sembolik alt1 kanath temsili kiyafetler giyen diyakonlarin
ellerinde  rhipidilarmn ~ bulundugu, Pseudo  Dionysos’un  Ecclesiastica
Hierarchica’sinda anlatilmaktadir (Snelders and Immerzeel, 2004, s. 116).
Giiniimiize ulasan en eski rhipidionun 577 yilina tarihlendirilen, Suriye Kaper
Karaon Hazinesi’ndeki glimiis rhipidion oldugu belirtilmektedir (Mango, 1991, s.
1790-1791).

Resim 2a-b. Riha Rhipidionu-Tetramorph, Ist. Ark. Miiz. (sol) ve Stuma Hazinesi
Rhipidionu-Kherub, Washington (565-578) (sag) (Kroos and Wirth, 1991, s. Abb. 1a-b,
Dogan ve Unser, 2011, s. 2015, Res. 3-4)

Suriye Kaper Karaon Hazinesi’ndeki giimis rhipidion (577), kenarlar
dilimli bordiirlerden olusan disk seklindedir. Giiniimiizde Istanbul Arkeooji
Miizeleri’nde yer alan rhipidion, 30.9 x 25.5 cm olgiilerindedir. Saginda kiiciik
parcasi eksik olan rhipidionu, 16 tavus kusu tiiyli seklinde dilimli bir bordiir
cevreler. Bordiiriin igleri tavus kusu tiiyii seklinde bezenmistir. On ve arka
yiizlerinde benzer bir diizenleme goriiliir. Alttaki metal dil, ahsap asaya monte

5 “Kral Uzziya’nin dldiigii y1l yiice ve gorkemli Rab’bi gordiim; tahtta oturuyordu, giysisinin etekleri
tapmag dolduruyordu. Uzerinde Seraflar duruyordu; her birinin alt1 kanad: vards; ikisiyle yiizlerini,
ikisiyle ayaklarmi Ortiiyor, dbiir ikisiyle de uguyorlardi. Birbirlerine séyle sesleniyorlardi: “Her Seye
Egemen RAB Kutsal, kutsal, kutsaldir. Yiiceligi biitiin diinyay1 dolduruyor.” (Yeseya, 6: 1-3).
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etmek i¢in kullanmilmustir (Vikan, 1979, s. 617). Ortada kherub ve seraph ya da
meleklerle donatilan bir¢ok rhipidion bulunurken bu 6rnekte seraph yer almaktadir.
Liturjik metinler, rhipidionun ayin sirasinda Diyakon tarafindan tagindigin
belirtmektedir (Mango, 1991, s. 1790-1791).

II. Iznik Konsili’nde (787), meleklerin salt ruhsal yapisinin tasvir edilmesi
tizerine 6nemli konular tartigilmis ve onlarin tasvirine yonelik bazi problemler ele
alinmustir. Mesrulastirilan 1I. iznik Konsili’nde (787) melekler kendi baslarmna,
kutsal goriintiglerine gore tasvir edilebilecekleri belirtilmistir. Bu donem sonrasinda
rhipidionlarm iizerinde yogun olarak melek tasvirlerine yer verilmis, kiliselerde ise
melek-diyakonlar tarafindan taginmaya baslanmustir (Gillette, 2018, s. 30). Patrik
Germanus (8. yiizyll bas1) tarafindan yazilan Istanbul (Konstantinopolis)
liturjisinde rhipidionlar hakkinda bilgilere yer verilmistir. Ekklesiastike Historia’da
rhipidion ve diyakon alayinin alt1 kanatli, ¢ok gozlii ve yliksek konumda melekler
kiliginda nasil goriindiikleri anlatilmaktadir. Bu durum diinyevi seylerin goksel
varliklar taklit edilerek olusturuldugunu gostermektedir. Biiyiik Giris’te insanlarin
eylemi uyumlu hale getirilmis ve goksel ayinlerin sembolii olan aynali yiizeye
sahip rhipidionlar, iizerlerindeki tasvirler ve kullanim asamalari kapsaminda
siiregte gelisimini tamamlamistir (Pentcheva, 2016, s. 11). 8. yiizyildan itibaren
madeni Orneklerin disinda ¢esitli alanlarda goriilen rhipidionlarin, epitaphion ve
duvar resimleri basta olmak iizere birgok etnografik eser lizerinde tasvirine
rastlamak miimkiindir (Ballian, 2004, s. 133; Djuric, 2014, s. fig. 11; Woodfin,
2015, s. 25, fig. 8; Gillette, 2018, s. 34, Resim 4).

Patrik Germanos (Erken 8. yiizyil), Istanbul (Konstantinopolis)
Liturjisi’nde goksel varliklarin diinyevi yansimalari hakkinda bilgilere yer
vermistir®. Enkarnasyona proleptik agidan paralellik yansitmak amaciyla
rhipidionlarla diyakonlarin alti kanatli melekler (seraph) seklinde donatilmasi
kararlastirilmigtir. Biiyiik Giris’te kutsal ile insanlarin arasinda uyumu gosteren
uygulamalar, melek diizenlemelerinin yaninda dualarla ayine giic katmaktadir
(Pentcheva, 2014, s. 15). Biiyiik Giris’te okunan Cherubikon (Kherubik ilahi /
xepovPcog Buvog), sembolik ilahi olmanin yaninda, ayin sirasinda Tanr1 tahtinin
cevresinde toplanan melekleri temsil eden ifadelere yer vermektedir. Ug defa kutsal
ilahiyi sOylemek icin sembolik kherubimlerin liturjide yerini aldigi bilinir.
Rhipidionlar ile diyakonlarin {izerindeki kherubim taklidi kiyafetlerin dogrudan
bununla baglantil oldugu bilinmektedir (Schroeder, 2008, s. 42). ilahiler esliginde
sallanan ve iizerlerinde sembolik melek tasvirlerine sahip olan rhipidionlarin, ayin
sirasinda kutsal alanla birlikte ayine katilanlarin ruhunu kétiiliikklerden armdirdigina
inanilir (Kessler, 2012, s. 6). Ruhu temizledigi belirtilen rhipidionlarin tizerindeki
kherublarin, terminolojik acidan ellerinde asa ve kili¢ tagidiklar: da bilinmektedir
(Schroeder, 2008, s. 42).

9. ylizyildan itibaren rhipidionlarin dini miilkiyeti, yazili metinlerle
desteklenmektedir. 10. yiizy1l oncesine tarihlendirilen bir¢ok dini metin ve din
adamlarina ait yazilarda, Dogu kiliselerinde sadece rhipidiondan sorumlu

6 Germanos’un Istanbul Liturjisi’nde gecen rhipidia ve géksel varliklar icin bakiniz; (Meyendorff,
1984, s. 94-95).
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diyakonlarin denetiminde rhipidionlarin liturjide kullanildig1 anlatilir (Kroos and
Wirth, 1991, s. 1IA1). Kilise kaynaklarinda rhipidionlarin 1200’lerden itibaren
liturjilerdeki gegit tdrenlerinde kullamildigi aktarilmaktadir (Kroos and Wirth,
1991, s. 1IA3). Demetrios Gemistos, 1380’lerde diataxiste, Istanbul
(Konstantinopolis) Ayasofya Kilisesi’ndeki liturjide ayin sirasinda rhipidionun
seramoniye dahil olusunu soyle anlatmaktadir;
S toren dini liderin onciiliigiinde gerceklesir. Sonra omophorion ile
castrensis gelir. Patrik ya da ikinci Diyakon, sonra rhipidiayt tastyan
diyakonlar, onlarla birlikte kutsal ekmek tasiryan diyakon ve onun arkasinda
diger esyalart tasiyanlar gelir. Seramoniler ve dualar esliginde liturji
gergeklesir’ (Betancourt, 2015, s. 498).

Melek tasvirli rhipidionlarin, Ikonoklazma dénemi (726-842/843)
sonrasinda, resim sanatinda goriilen canlanmayla birlikte kiliselerde yaygin olarak
kullamlmaya baslandig1 ifade edilmektedir (Betancourt, 2015, s. 505-506). 12.-13.
yiizyila tarihlendirilen metinlerde, rhipidionlarin sunaklarda gegici olarak
kuruldugu ya da ayin sonrasinda tagmarak korunma altina alindig1 yoniinde bilgiler
bulunur (Kroos and Wirth, 1991, s. IIC-IID). Kiev’deki Ayasofya Kilise (11.
yiizy1l), Havariler Komiinyonu tasvirlerinde, sunagm iki yaninda ellerindeki
rhipidionlar1 sunak iizerine dayams melek-diyakonlar, rhipidionlarin liturji
sirasinda sunaga kurulan/yerlestirilen ornekleri ¢agristirmaktadir (Kriza, 2017, s.
99, fig. 6). Metz Kathedrali’nde (1105) 6zel giinlerde sunagin nasil hazirlanmasi
gerektigini belirten dini metinlerde, rhipidionun sunakta yer aldigi aktarilmistir.
Salisbury Katedrali (1214) kayitlarinda ikisi ahsap saplara sahip rhipidilar
hakkinda bilgilere yer verilmektedir (Kroos and Wirth, 1991, s. IIC-1ID). Duvar
resimlerinde gérmeye alistiginz rhipidionlarin, sadece Isa ile baglantili resimlerde
tasvir edilmedigi belirlenmistir. Anna, Meryem, Havariler ya da soylu kisilerin de
tasvirlerinde rhipidialarm tasvir edildigi goriilmektedir. Ornegin Italya Roma’da
Santi Quattro Coronati Kilisesi yakinlarindaki Santi Silvester Oratory’deki (1246)
freskoda, kline {izerinde uzanan imparatorun basinda, elinde rhipidion tutan bir
mabeynci/eslik¢i, klinenin ayak ucunda ise Petrus ve Pavlus tasvir edilmistir.
Buradaki temsili rhipidionun kullanimu ilgingtir. Rhipidionun yiizeyinde dini tasvir
goriilmemesine ragmen, kralin uzandigi klinenin ayak ucundaki havarilerin
elleriyle O’nu isaret etmeleri ve Pavlus’un elindeki kapali kutsal kitap, tasvirin dini
gliclinii yansitmaktadir (Von Fiirstenberg, 1979, s. 176).

13.-15. yiizy1l kiliselerinde, apsis, bema ve kubbede gormeye alistigimiz
dini ve liturji konulu tasvirlerde, melek ya da melek-diyakonlarin ellerindeki
rhipidionlarin, 1453 sonrasinda da, Yunanistan, Balkanlar ve Avrupa iilkeleri basta
olmak iizere gec tarihli bir¢ok kilisenin duvar resimlerinde tasvir edildigi bilinir.
Yunanistan Athos Dagi Dochiariou Manastir1 (1568), Goksel Liturji (Betancourt,
2015, s. 505, fig. 8), Yunanistan Athos Dagi Biiyiik Lavra Manastir1 (1560),
Goksel Liturji (Betancourt, 2015, s. 506, fig. 9) gibi daha bir¢ok kilisenin duvar
resimleri buna 6rnektir.
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Ge¢ Bizans Donemi Duvar Resimlerinde Rhipidionlar

Erken Bizans doéneminden itibaren rhipidionlarin yiizlerinde bir¢ok sembol
ve melek (kherub ve seraph) tasvir edilmistir. Suriye Kaper Karaon Hazinesi (577),
Istanbul Arkeoloji Miizesi, Dumbarton Oaks Koleksiyonu, New York Brooklyn
Miizesi’'ndeki rhipidionlarin yiizlerinde de melekler yer almaktadir. Sembolik
tasvirler gibi Tiflis’teki Glircii Giizel Sanatlar Miizesi’ndeki rhipidion (10.-11.
yiizyil) tetrafoil seklindedir ve rhipidionun 6n yiiziinde melek bulunmaktadir
(Snelders and Immerzeel, 2004, s. 116). Erken Bizans dénemi duvar resimlerinde
rhipidionlara ait herhangi bir resim giiniimiize ulagsmamustir. Duvar resimlerindeki
ilk 6rneklerin 11. yiizyila ait oldugu ileri siiriilse de bazi arastirmacilar bu konuya
sipheyle yaklagmakta, daha ¢ok ilk ornekleri 12. yiizyll sonrasina
tarihlendirmektedir (Kroos and Wirth, 1991, s. IIA1). Incelemelerimiz neticesinde,
ilk rhipidionlarmn, 11. yiizyila tarihlendirildigi tespit edilen Makedonya ve Ukrayna
ornekleriyle desteklenmistir. Makedonya Ohrid Ayasofya Kilise (11. yiizyil),
apsisteki Havariler Komiinyonu duvar resminde, sunak tizerindeki kiborionun iki
yanindaki melek-diyakonlarin ellerinde, ii¢ disli yaba benzeri bir rhipidion tasvir
edilmigtir. Buradaki rhipidionlarin tiilyden yapilmis olabilecegi diigiiniiliir. Ayrica
Kiev, Ayasofya Kilise (11. yiizyil), apsisteki Havariler Komiinyonu mozaik
kompozisyonunda, tiizerinde kiborion yer alan altarin iki yanindaki melek-
diyakonlar, ellerindeki rhipidionlari, sunagin {izerine dayamis sekilde tasvir
edilmigtir. Ellerindeki rhipidionlar, 13.-14. yiizyillarda Yugoslavya Kkiliselerinde
yaygin olarak tasvir edilen, koseleri yarim daire seklinde genisletilmis 6rneklerle
ayni forma sahiptir (Kriza, 2017, s. 93, 98-99, fig. 1, 5-6; Acara-Eser, 2020, s. 77).

Liturjik esyalarn disinda kiliselerdeki duvar resimleri ve mozaiklerde
bir¢ok rhipidion tasvirleri gorilmektedir. Kiliselerde apsis, bema, kubbe basta
olmak tizere naos ve narteks duvarlarindaki din ve liturji ile baglantili resimlerde
rhipidionlar tasvir edilmistir. Havariler Komiinyonu, Isa’nin Oliimii, Meryem’in
Oliimii (Koimesis Meryem) ve daha birgok ikonografik duvar resminde
mabeynci/eslik¢i, melekler ya da melek-diyakonlarin ellerinde rhipidionlar
bulunmaktadir. Mar Hananina Manastirt yakinindaki Kirk Sehitler Kilisesi
Kitiiphanesi’nde bulunan Dioscoros Theodorus (yaklasik 1210-1282) isimli
Stiryanice ders kitabindaki rhipidionun, cagdas duvar resimlerindeki Orneklerle
benzerlik gosterdigi belirtilmektedir (Snelders and Immerzeel, 2004, s. 117).
Ikonoklazma déneminin (726-842/843) tahribatindan kaynakli, erken Bizans
donemine tarihlendirilen rhipidionlardan sadece sinirli sayida ornek giiniimiize
ulasmustir. Ayrica bunlardan hicbiri duvar resmine ait 6rnekler degildir. Ozellikle
II. iznik Konsili (787) dogrultusunda sanatcilarm bazi goksel diizeni yansitmalari
konusunda bazi kararlar aldiklar1 belirlenmistir. 11.-12.  yiizyillarda,
ikonoklazmanin etkilerinin tarihe gomiildiigii siirecte, bircok resim programinda
oldugu gibi rhipidionlarin da kiliselerdeki duvar resimlerinde yerini aldig1
bilinmektedir (Woodfin, 2010, s. 311). 11.-12. yiizyihn mistagojik yazilarinda
Biiylik Giris’te, kutsal esyalar ile rhipidionun sunaga gotiiriilmesi ve okunan
ilahileri, Andidal1 Nikholas’in metinleriyle desteklemektedir (Schroeder, 2008, s.
42).
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12. ylizy1l sonrasina tarihlendirilen kiliselerde, apsis, bema ve kubbe basta
olmak iizere naos ve narteks duvarlarinda rhipidionlar tasvir edilmistir. Makedonya
Uskiip, Aziz Nerezi Kilisesi’nin (1164) apsisinde, iistteki Havariler
Komiinyonu’nda, iki ayr1 melek ile apsis niginde altta Hetoimesia’da (Bos That)
tasvir edilmistir. Tahtin iki yanindaki meleklerin ellerinde birer rhipidion
bulunmaktadir (Dimitrova, 2015, s. 17). Kibris, Kato Lefkara’da Basmelek
Mikhael Kilisesi (12. yiizyil), Havarilerin Komiinyonu’nda kiborion altinda iki
Bagmelek tasvir edilmistir. Basmeleklerin ellerinde birer rhipidion bulunur.
Rhipidionlarin ortasinda dort kanatli kherublar, kiborionun i¢indeki bos bdliimde
duvarda ise Hagios Hagios Hagios yazar (Stylianou and Stylianou, 1997, fig. 266).
Bu durum cherubikon ve rhipidion uyumunun, 12. yiizyil ve sonrasinda da duvar
resimleriyle devam ettigini gostermektedir. Kiliselerde ilk defa nerede ve hangi
yapida kullanildig1 belirlenemeyen rhipidionlar liturjide hala kullanilmaya devam
etmektedir. Sade Orneklerin disinda renkli, zengin ve degerli taglarla siislenmis
kemik, fildisi ve parsomen rhipidionlar, higbir zaman tamamen kaybolmamustir.
Floransa Arkeoloji Miizesi’'nde bulunan ve Ortagag’a tarihlendirilen Tornus
Rhipidionu (12. yiizyil) ile Hohenbourg Rhipidionu (12. yiizyil) parsémen
orneklerdir (Green, 1951, s. 154-155, fig. 5-6). Erken tarihli rneklerin diginda 13.-
15. yiizyila tarihlendirilen metinlerden Ingiltere, Fransa ve Rusya’da parsomen ve
kagittan yapilmis rhipidionlarin varhigi bilinmektedir (Kroos and Wirth, 1991, s.
IVA). Katolik kiliselerinde hala kullanilmaya devam eden tavus kusu tiiyli
rhipidionlar buna 6rnektir. Cherubikonlarin (Kherubik ilahi / yepovPucdg Huvoc)
esliginde liturjide kullamilan rhipidionun sembolik hareketleri, zamanla miizigin
ritmiyle yeni bir form ve anlam kazanmustir (Schroeder, 2008, s. 42; Kessler, 2012,
S. 22). Calisma kapsaminda incelenen rhipidionlar, Paleologos donemi (1259-1453)
duvar resimlerindeki 6rnekleri kapsamaktadir. 13.-15. ylizy1l arasimna tarihlendirilen
Anadolu, Ermenistan, Kibris, Makedonya, Yugoslavya, Ukrayna, Yunanistan ve
Balkanlar’daki bircok kilisede dini ve liturji konulu resimlerde rhipidion yer
almaktadir (Stylianou and Stylianou, 1997, fig. 46-47, 169-170, 266; Greenwood,
2015, s. 142-144; Betancourt, 2015, s. 489-510; Kriza, 2017, s. 93, 98-99, fig. 1, 5-
6; Acara-Eser, 2020, s. 77; Gerstel, v.d., 2021, s. 31-49).

Ermenistan Lori’de, Akhtala Manastir1 Kilisesi (1205-1216), apsis resim
programinda, iistteki Havariler Komiinyonu’nda, {istiinde kiborion bulunan sunagin
iki yaninda birer Isa yer alir. Isa’nin, arkasindaki melek-diyakonlarin ellerinde birer
rhipidion bulunur. Isa solda Petrus’a artos, sagda ise Pavlus’a kalis sunmaktadir.
Melekler ellerindeki rhipidionlari, sunak yerine Isa’nim ellerindeki liturjik esyalarm
tizerinde sallamaktadir (Lidov, 1998a, s. 347, fig. 5) (Resim 3).
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Resim 3. Ermenistan Lori, Akhtala Manastir1 Kilisesi (1205-1216), Apsis,
Havariler Komiinyonu (Lidov, 1998, s. 347, fig. 5)

Misir, Deir el-Syrian Manastirt (13. yiizyilin ilk yarisi), apsis yarim
kubbesinde, Koimesis Meryem (Meryem’in Oliimii) tasvir edilmistir. Meryem
kline iizerine uzanmus, klinenin arkasinda eksende Isa, Meryem’in sembolik
ruhunu temsil eden bir bebek tutar. Kilisenin iki ucunda altisardan 12 Havari,
Isa’nin iki yaninda ise madalyonlarn ortasinda, biist seklinde iki melek tasvir
edilmistir. Melekler, ellerindeki rhipidionlari, Isa’nin iizerine yoneltmektedir.
Rhipidionlar, yesil ve kirmizi taslarla siislenmistir’ (Resim 4) (Snelders and
Immerzeel, 2004, s. 117).

Resim 4. Misir, Deir el-Syrian Manastir1 (13. yiizyilin ilk yarisi), Apsis
Yarim Kubbe, Koimesis Meryem (Meryem’in Oliimii)
(Snelders and Immerzeel, 2004, s. 117, PI. 2)

Makedonya Ohrid, Bakire Peribleptos Kilisesi (1295), apsisindeki
Havariler Komiinyonu’nda (Betancourt, 2015, s. 494-495, fig. 4), lizerinde
kiborion yer alan bir sunak tasvir edilmistir. Kiborionun bir ayagi, sunagin 6niinde
eksene yerlestirilerek, kompozisyon ikiye bdlinmiigtlir. Sunagin arkasinda, iki
yanda birer Isa, sol ve sagdaki altigardan 12 Havari’ye komiinyon (ekmek ve sarap)
sunarken tasvir edilmistir. Ayinin duygusunu yakalamak i¢in iki defa resmedilen

" Bunun bir &rnegini Siiryani El Yazmast Synodu’nda (1204) gérmek miimkiindiir (Snelders and
Immerzeel, 2004, s. 117).

11
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Isa’nin  arkalarinda, ellerinde rhipidion tutan melek-diyakonlar bulunur.
Rhipidionlarda kherub-seraph benzeri tasvirler yer alir. Ikili simetrik diizen,
liturjinin tamamlayicisi ve ayn1 zamanda vurgulayicisi niteligindedir (Resim 5).

Resim 5. Makedonya Ohrid, Bakire Periblebtos Kilisesi (1295), Apsis, Havariler
Komiinyonu (Betancourt, 2015, s. 495, fig. 4)

Kapadokya Ihlara Vadisi, Bezirana Kilise (13. yiizyil), apsis yarim
kubbede, sunak ¢evresinde loannes Khrysostomos, Amphilokhios ve Blasios tasvir
edilmistir. Duvar resminde, din adamlarindan daha kiigiik iki melek-diyakon,
iizerinde kiborium yer alan sunagin sag ve solunda tasvir edilmigtir. Melek-
diyakonlar, ellerindeki rhipidionlar1 sunak iizerinde sallamaktadir. Rhipidionlarin
iizerinde seraph yer almakta, kiboriumun ortasinda, sunaga inmek {izere havada
betimlenmis beyaz giivercin, ruhsal kurtulusu isaret etmektedir (Resim 6) (Jolivet-
Lévy, 2017, s. 116, fig. 12-13).

Resim 6. Kapadokya lhlara Vadisi, Bezirana Kilise (13. yiizy1l), Apsis, Sunak
Cevresinde loannes Khrysostomos, Amphilokhios ve Blasios
(Jolivet-Lévy, 2017, s. 116, fig. 12)

Ohrid, Ayasofya Kilise (14. ylizyilin ilk yarist), egzonarteksin (dis narteks)

iist katinda ellerinde rhipidion tutan kutsal melek-diyakonlar yer almaktadir (Kroos
and Wirth, 1991, s. IIA1). Resimlerde sunakta, kiborion altinda duran Isa, ayin
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kiyafetiyle tasvir edilmistir. Resimlerde her zaman olmasa da Isa, sunagm iki
yaninda resmedilmis, melek-diyakonlar da ellerindeki rhipidionlar1 sunagin iizerine
sallarken resmedilmistir. Bu siirecte Isa, sunaktaki liturjik {iriinleri havarilere ikram
ederken yiizii sunaga bakmaktadir. Nadir bazi drneklerde Isa, sunagin arkasinda
durur ve bulundugu yerden havarilere komiinyon (ekmek ve sarap) dagitir (Kroos
and Wirth, 1991, s. 11A1).

14. yiizyilda Havariler Komiinyonu resimlerinde sunagin iki yaninda
resmedilen Isa, soldan gelen havarilere ekmek (artos), sagdan geenlere ise kadehten
(kalis) sarap sunmaktadir. Isa’min arkasinda, ellerinde birer rhipidion tutan
melekler ise rhipidionlar1 sembolik a¢idan sunak iizerinde sallamaktadir.

Makedonya Staro Nagoricane, Aziz George Kilisesi (14. yiizyil), apsiste
Havariler Komiinyonu tasvir edilmistir (Lidov, 1998a, s. 344, fig. 4). Uzerinde
kiborion yer alan sunagin arkasinda, iki yanda Isa yer alir. Isa, soldaki havariye
artos, sagdakine ise kalis (sarap) sunar. Isa’min yanindaki melekler O’na yardim
ederken arkalarindaki melek-diyakonlar ise ellerindeki rhipidionlar1 isa’nin
sundugu komiinyonun iizerinde sallamaktadir (Resim 7).

Resim 7. Makedonya Staro Nagori¢ane, Aziz George Kilisesi (14. Yiizyil), Apsis,
Havariler Komiinyonu®

Sirbistan, Studenica Manastir1, Kral Kilise (1314), apsiste, iistte Havariler
Komiinyonu tasvir edilmistir. Kompozisyon, eksendeki pencere nedeniyle ikiye
ayrimustir. Ayni diizende tasvir edilen kompozisyonun kuzeyindekinde, tizerinde
kiborion yer alan sunagin arkasinda isa, elindeki ekmegi havarilere sunarken tasvir
edilmistir. Yanindaki melek, Isa’ya yardim ederken arkasindaki melek-diyakon,
iizerinde kherub-seraph bulunan rhipidionu, isa’nin sundugu komiinyon (ekmek)
ile sunak iizerinde sallamaktadir. Eksenin gilineyinde, tizerinde kiborion yer alan
sunagin arkasinda, isa elindeki sarap dolu kalisi havarilere sunmaktadir. Yanindaki
melek, Isa’ya yardim ederken arkasindaki melek-diyakon, iizerinde kherub-seraph
bulunan rhipidionu, Isa’nn sundugu komiinyon (sarap) ile sunak iizerinde
geometrik siislemeler goriiliir (Gillette, 2018, s. 38, fig. 7) (Resim 8).

8(http, s.//www.stclementofohrid.com/multimedia/frescos.asp 23.10.2021, 19, s. 31)
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Resim 8. Sirbistan Studenica Manastir1, Kral Kilise (1314), Apsis, Havariler
Komiinyonu® (Gillette, 2018, s. 38, fig. 7)

Sirbistan, Studenica Manastiri, Kral Kilise (1314), Meryem’in Dogumu,
kalabalik bir kompozisyon anlayisiyla tasvir edilmistir. Resmin merkezinde kline
iizerinde Anna ve O’na yardim eden iki mabeynci/eslik¢i goriiliir. Anna’nin
arkasindaki mabeynci / eslik¢i ise rhipidionu Anna’nin lizerinde sallamaktadir
(Resim 9).
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Resim 9. Sirbistan Studenica Manastir1, Kral Kilise (1314), Meryem’in Dogumu®®

Sirbistan, Gracanica Kilise (1321-1322), merkezi kubbede goksel liturji
tasvir edilmistir (Gillette, 2018, s. 33, fig. 3; Betancourt, 2015, s. 497, fig. 5).
Kubbede, eksenin solunda ve saginda, sol elleri kapali, ellerinde kutsal kapakli
liturjik bir kap tutan ve sag ellerinde buhurdan sallayan meleklerin karsisinda,

tizerinde seraph tasvir edilmis rhipidionlar1 tutan melek-diyakonlar tasvir edilmistir
(Resim 10).

9(https, s.//www.flickriver.com/photos/tags/studenica/interesting/ 22.10.21, 21, s. 18)
10 (https, s.//www.flickr.com/photos/139456657@N07/46556305085/ 22.10.21, 03, 5.18)
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Resim 10. Sirbistan, Gracanica Kilise (1321-1322), Merkezi Kubbe, Goksel Liturji
(Gillette, 2018, s. 33, fig. 3; Betancourt, 2015, s. 497, fig. 5)

Sirbistan, Gracanica Kilise’de (1321-1322), merkezi kubbe disinda apsiste
de rhipidion tasvir edilmistir. Apsiste iistte eksendeki bir tribelon tarafindan ikiye
boliinmiis ylizeyde Havariler Komiinyonu tasvir edilmistir. Sirbistan Studenica
Manastiri, Kral Kilise’nin (1314), apsisindeki Havariler Komiinyonu (Gillette,
2018, s. 38, fig. 7) tasviriyle benzerlik gosterir. Tribelonun iizerindeki, alt1 kanatl
seraphlar, ellerinde {izerinde yazitlarin bulundugu rhipidionlar:1 tutar. Tribelonun
kuzeyinde, iizerinde kiborion yer alan sunagin arkasinda Isa, elindeki ekmegi
havarilere sunarken arkasindaki melek-diyakon, tizerinde seraph bulunan
rhipidionu, sunak iizerinde sallamaktadir. Eksenin giineyinde, iizerinde kiborion
yer alan sunagin arkasinda Isa, elindeki kalisi (sarap) havarilere sunarken
arkasmdaki melek-diyakon, {izerinde seraph bulunan rhipidionu, Isa’nin sundugu
komiinyon (sarap) ile sunak iizerinde sallamaktadir (Resim 11).

Resim 11. Sirbistan, Gracanica Kilise (1321-1322), Apsis, Havariler Komiinyonu**

Kariye Camii Parekklesionu’nda (Khora Manastir) (14. yiizyil) (Akyiirek,
1996, s. 15), Meryem’in Dogumu’nu gosteren mozaik panoda, Anna’ya hizmet
edenlerin arkasinda (mabeynci/eslik¢i) elinde tiggen bir rhipidion tutan kadin,
tasvirin kutsalligim1 vurgulamaktadir. Rhipidionun iizerinde tavus kusunun
tilylerinde goriilen gozlerin benzeri bir kompozisyon yer alir. Ayrica rhipidionu

1 (https, s./Mtwitter.com/DecaniMonastery/status/1059954022537420801/photo/1 24.10.21, 17, 5.27)
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tutan kadimin istiindeki pandantifte yer alan tavus kusu tasviri,gdksel ve ruhsal
kavram arasindaki kutsallig1 somutlastirmaktadir.

Makedonya Lesnova Manastir’nin (yaklasik 1342) apsisinde, Basrahip Isa,
sunak tlizerindeki liturjik esyalart kutsarken tasvir edilmistir (Djuric, 2015, s. 129-
130, fig. 1). Sunagin kuzey kosesinde ekmek, giiney kosesinde ise kalis
bulunmaktadir. Isa’mn ¢evresinde mandorla, iki yaninda ise ellerindeki
rhipidionlar1 sunak {izerinde sallayan seraphlar tasvir edilmistir. Kuzeydeki
seraphin elindeki rhipidion dairesel, giineydekinin elindeki ise sekizgendir.
Rhipidionlarin yiizeylerinde, seraph (?) tasvir edilmistir (Resim 12).

Resim 12. Makedonya Lesnova Manastir1 (yaklasik 1342), Apsis, Basrahip Isa’nin
Liturjik Esyalar1 Kutsamasi (Djuric, 2015, s. 130, fig. 1)

Makedonya, Polosko Aziz Georges Kilisesi’nde (1343-1345), Havariler
Komiinyonu tasvir edilmistir (Popova, 2015, s. 161-163, fig. 1-2). Havariler
Komiinyonu, iki pargali olarak diizenlenmis, naosun kuzey ve giiney duvarlara
yerlestirilmistir. Kuzeyde, kiborion altindaki sunagin arkasinda, sakkos giyimli
Isa’nin boynunda omophorion, basinda ise hale yer alir. Isa, sol eli kutsal ekmek
kabinda (artophorion-?), sag eliyde de kutsal ekmegi (artos) ondeki Petrus ve
arkasindaki havarilere sunarken tasvir edilmistir. Isa’min arkasindaki melek-
diyakon, iizerinde dért kanath kherub bulunan dairesel rhipidionu Isa’nm
arkasindan uzanarak Isa ve komiinyon {izerinde salladig1 goriiliir. Komiinyon
sahnesinin devami niteliginde tasvir edilen giiney duvarda ise, Isa elindeki biiyiik
kalisten havarilere sarap sunarken tasvir edilmistir. Burada Isa’nin arkasindaki
melegin elinde rhipidion bulunmamaktadir. Kuzey ve gliney duvarda, komiinyonda
tasvir edilen sunak ile Isa’nin omophorion renkleri farklidir (Resim 13).
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Resim 13 a-b. Makedonya, Polosko Aziz Georges Kilisesi (1343-1345),
Havariler Komiinyonu (Popova, 2015, s. 162, fig. 1)

Makedonya Uskiip, Markov Manastir1 (1375), apsis ve bemada, biiyiik
girig tasvir edilmistir. Kuzey ve giliney bema duvarinda ikiserden dort, apsiste
eksende, iizerinde kiborion yer alan sunagin arkasindaki Isa’nm iki yaninda, din
adamlarinin arkasindan ellerindeki ikiser rhipidionu sunaga sallayan melek-
diyakonlar bulunmaktadir* (Resim 14-15) (Betancourt, 2015, s. 509, fig. 11).

Resim 14. Makedonya Uskiip, Markov Manastir1 (1375), Apsis, Biiyiik Giris
(Betancourt, 2015, s. 510, fig. 11; Djuric, 2014, s. 131, fig. 8)

2 Makedonya Uskiip, Markov Manastiri’'nda (1375), oldugu gibi ¢ok yogun rhipidionun tasvir
edildigi kiliseleri Yunanistan ve Balkanlar’daki kiliselerin duvar resimlerinde gérmek miimkiindiir
(Resim 13-14) (Djuric, 2014, s. 131, Fig. 8; Betancourt, 2015, s. 497, fig. 5; Gillette, 2018, s. 33, Fig.
3).
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Resim 15a-b. Makedonya Uskiip, Markov Manastir1 (1375), Apsis ve Bema,
Biiyiik Giris (Betancourt, 2015, s. 510, fig. 11-4, 11-5)

Romanya, Curtea de Arges Manastir1 (Yaklasik 1376-1377), prothesiste
kiborion altinda 6lmiis Isa’nin bas ve ayak ucunda ellerindeki rhipidionlar1 isa’nin
tizerinde sallarken tasvir edilmis melekler bulunur. Baslar1 ile ellerindeki
rhipidionlari, kiboriona yonelten melekler, olayin gergeklestigi kompozisyonun
dini giiclinii yansitmaktadir (Resim 16) (Djuric, 2014, s. 130, fig. 7).

Resim 16. Romanya, Curtea de Arges Manastir1 (Yaklasik 1376-1377),
Prothesis, Isa’min Olii Bedeni Basinda Melekler (Djuric, 2014, s. 130, fig. 7)

Yunanistan Valsamonero Manastiri’'nin narteksinde yer alan Aziz
Phanourios Sapeli’nin (1430-1431), apsisinde biiyiik giris tasvir edilmistir (Djuric,
2014, s. 136, fig. 16, Drandaki, 2017, s. 390-391, fig. 16). Ustte Pantokrator isa,
altta ise biyiik giris tasvir edilmistir. Liturjinin sunuldugu tasvirinde sagda
kiborion planl1 sunaginin éniinde Isa, biiyiik basrahip seklinde, miicevherli sakkos
giyimli olarak tasvir edilmistir. Sol elinde kapali kutsal kitap tutarken sag eliyle
takdis isareti yapan Isa’min karsisinda, ellerinde liturjiyle ilgili kutsal kaplari
tasiyan melekler, kutsanmak i¢in isa’ya yonelmistir. Ondeki meleklerin arkasinda,
elinde iki rhipidion tutan melek-diyakon bulunmaktadir. Buradaki tiim figiirlerin
bas1 haleli, elinde rhipidion tutan melek-diyakonun bagindaki hale ise digerlerinden
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farkli renkte sunulmustur. Bu durum O’nun gorevi ve liturjideki rhipidionun
onemini belirtmek i¢in yapilmistir (Resim 17).

Resim 17. Yunanistan VValsamonero Manastiri, Aziz Phanourios Sapeli
(1430-1431), Apsis, Biiyiik Giris (Drandaki, 2017, s. 390-391, fig. 16)

Uslup ve ikonografi

Calisma kapsaminda incelenen oOrneklerin hepsi duvar resimidir.
Kiliselerde, apsis, bema, kubbe, naos ve narteks duvarlarinda tasvir edilen
Havariler Komiinyonu, Isa’nin Liturjik Esyalar1 Kutsamasi, Isa’mn Oli Bedeni
Basinda Bekleyen Melekler, Koimesis Meryem (Meryem’in Oliimii), Biiyiik Giris
ve Kiigiik Giris’e ait kompozisyonlarda; melekler, melek-diyakonlar ya da
seraphlarin ellerinde rhipidionlar tespit edilmistir.

Incelenen rhipidionlarin iizerinde cogunlukla degerli taslar, geometrik
kompozisyonlar ya da kherub ve seraph tasvirleri yer almaktadir. Kherub ve seraph
tasvirleri cogunlukla birbirine karistirilmaktadir. Seraphlar, alt1 kanathdir, ellerinde
kherublardan farkli olarak kilig ya da mmzrak tutar. Kherublarin Bizans resim
sanatinda dort yerine altt kanathi olarak tasvir edilmesi, karisikligi onlemeye
yonelik diizenlenmis bir kural seklinde yorumlanmaktadir (Mango, 1962, s. 86,
Dogan ve Unser, 2011, s. 205). Ozellikle kiliselerdeki rutsal mekanlarda duvar
resimlerinde tasvir edilen seraph ve kherublarin, goksel varliklarin koruyucu
yapisina sembolik agidan gonderme yapmak i¢in rhipidionlarda tasvir edildigi
bilinmektedir. Ayrica bu durum, duvar resimlerindeki rhipidionlar: ellerinde tutan
ya da sallayan melekler ile melek-diyakonlar1 agiklamaktadir.

Melek-diyakonlar tarafindan tasinan rhipidionlar g¢ogunlukla dairesel
formda, uzun birer sap yardimiyla sunagin {lizerin ya da kutsal olaym gerceklestigi
yone sallanmakta/uzatilmaktadir (Acara-Eser, 2020, s. 77). Makedonya Uskiip
Aziz Nerezi Kilisesi (1164), Havariler Komiinyonu ve Hetoimesia’da (Bos That)
(Dimitrova, 2015, s. 17), Ermenistan Lori, Akhtala Manastir1 Kilisesi (1205-1216),
Havariler Komiinyonu’nda (Lidov, 1998a, s. 347, fig. 5), Misir Deir el-Syrian
Manastir1 (13. yiizyilin ilk yarist), apsis yarim kubbesi, Meryem’in Oliimii’nde
(Koimesis Meryem) (Snelders and Immerzeel, 2004, s. 117, Pl. 2), Makedonya
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Ohrid, Bakire Periblebtos Kilisesi (1295), apsisteki Havariler Komiinyonu’nda
(Betancourt, 2015, s. 495, fig. 4), Makedonya Staro Nagoricane, Aziz George
Kilisesi (14. yiizyil), apsisteki Havariler Komiinyonu’nda, Sirbistan Studenica
Manastiri, Kral Kilise (1314), apsisteki Havariler Komiinyonu’nda (Gillette, 2018,
s. 38, fig. 7), Sibistan Studenica Manastiri, Kral Kilise (1314), Meryem’in
Dogumu’nda, Sirbistan Gracanica Kilise (1321-1322), merkezi kubbedeki goksel
liturji ile apsisteki Havariler Komiinyonu’nda (Gillette, 2018, s. 33, fig. 3,
Betancourt, 2015, s. 497, fig. 5), Makedonya Lesnova Manastir1 (yaklagik 1342),
apsisteki Basrahip Isa tasvirinde (Djuric, 2015, s. 129-130, fig. 1), Makedonya,
Polosko Aziz Georges Kilisesi (1343-1345), Havariler Komiinyonu, kuzey duvarda
(Popova, 2015, s. 162, fig. 1), Makedonya Uskiip, Markov Manastir1 (1375), apsis
ve bemadaki Biiyiik Girig’te (Betancourt, 2015, s. 510, fig. 11; Djuric, 2014, s. 131,
fig. 8), Romanya, Curtea de Arges Manastir1 (yaklasik 1376-1377), prothesiste,
Isa’min Olii Bedeni Basinda Melekler (Djuric, 2014, s. 130, fig. 7), Peloponnese,
Velanidia, Aziz Panteleimon Kilisesi (ge¢ 13. yiizyil), isa’nin &lii bedeni basinda
melekler (Gkioles and Pallis, 2014, s. 228) ve Yunanistan Valsamonero
Manastir’'nin  narteksinde yer alan Aziz Phanourios Sapeli’nin (1430-1431),
apsisindeki Biiylik Giris’te (Djuric, 2014, s. 136, fig. 16; Drandaki, 2017, s. 390-
391, fig. 16) dairesel formda rhipidionlar tasvir edilmistir. Riha ve Stuma
hazinelerindeki (565-578) rhipidionlarin disk formu ve dilimli kenar bordiirleri, 11.
yiizyil sonrasina tarihlendirilen kilise duvar resimlerindeki rhipidionlarda iislup ve
form ag¢isindan yansitilmaya devam etmistir (Kroos and Wirth, 1991, Abb. la-b;
Dogan ve Unser, 2011, s. 2015, Res. 3-4). Ayrica ¢alismamn konusunu olusturan
13.-15. yiizy1l Kibris, Makedonya, Yunanistan ve Balkanlardaki bazi kiliselerde,
dort kenar1 yarim daire genisletilmis orneklerin disinda sadece disk formunda ve
melek tasvirli (kherub ve seraph) rhipidionlar bulunmaktadir (Stylianou and
Stylianou, 1997, fig. 46-47 169-170, 266; Greenwood, 2015, s. 142-144;
Betancourt, 2015, s. 489-510; Popova, 2015, s. 161-163, fig. 1-2; Acara-Eser,
2020, s. 77; Acara-Eser, 2020, s. 77; Gerstel, v.d., 2021, s. 31-49).

Uzerlerinde kherub-seraphlarin tasvir edildigi rhipidionlar, liturjinin ve
kompozisyonun 6nemini gostermektedir. Makedonya Uskiip, Markov Manastir
(1375), apsiste Biiyiik Giris (Betancourt, 2015, s. 510, fig. 11; Djuric, 2014, s. 131,
fig. 8), Romanya Curtea de Arges Manastir1 (yaklasik 1376-1377), Prothesis
(Djuric, 2014, s. 130, fig. 7) ve Yunanistan Valsamonero Manastiri, Aziz
Phanourios Sapeli (1430-1431), apsisteki Biiyilik Giris (Drandaki, 2017, s. 390-391,
fig. 16) tasvirlerinde, melek-diyakonlarim ellerinde ikili rhipidionlar yer almaktadir.
Ayni1 diizen Markov Manastiri’nda (1375), liturjinin devami niteliginde olan kuzey
ve gliney bemada da goriilmektedir (Betancourt, 2015, s. 510, fig. 11, Djuric, 2014,
s. 131, fig. 8). Burada melek-diyakonlarin iki elinde tuttuklari rhipidionlar, uzaktan
bakildiginda alttan birlesik gibi goriinse de her elinde bir tane rhipidion tuttugu
daha yakinda bakildiginda fark edilmektedir. Ayrica Uskiip Markov Manastiri
(1375) ve Yunanistan Valsamonero Aziz Phanourios Manastir1 (1431), apsisteki
Biiyiik Giris’teki (Djuric, 2014, s. 136, fig. 16) ikili rhipidionlara benzer bir
diizenleme goriilmektedir. 14. yilizyila tarihlendirilen kitap kapaklari ve duvar

20



Bizans Sanatinda Rhipidion (Flabellum) ve Ge¢ Bizans Donemi...

resimlerinde de ikili rhipidionlarin tasvir edildigi bilinmektedir. Ornegin Ingiliz
krallariin tag giydigi bilinen Londra’daki Westminster Abbey Kilisesi’nde 14.
yiizyila tarihlendiriln giimiis bir rhipidionun disinda, iki disk seklindeki rhipidion
tasvirli kutsal kitabin da 14. yiizyila tarihlendirildigi bilinmektedir (Von
Fiirstenberg, 1979, s. 170). Ikili rhipidionlarin bu dénemde daha ¢ok gdksel liturji
ve torensel faaliyetlerle iliskili dini yapilarda kullanildig: diisiiniilmektedir.

Melek-diyakonlar tarafindan tasinan rhipidionlardan bazilar1 diginda
digerleri dogrudan ikonografik sayneye yonlenmistir. Ozellikle Havariler
Komiinyonu tasvirlerinde, bazi melek-diyakonlarin, rhipidionlar1 sunak iizerindeki
liturjik esyalar yerine Isa’nmn elindeki sarap ve ekmegi isaret edecek sekilde,
Isa’nin  arkasindan O’na  dogru salladign goriilmektedir. 13.-14. yiizyila
tarihlendirilen birgok kilisede bu anlatis dogrultusunda olusturulmus birgok tasvir
bulunmaktadir. Ermenistan Lori, Akhtala Manastir1 Kilisesi (1205-1216), apsisteki
Havariler Komiinyonu (Lidov, 1998a, s. 347, fig. 5), Makedonya Staro Nagoricane,
Aziz George Kilisesi (14. yiizyil), apsisteki Havariler Komiinyonu, Sirbistan
Studenica Manastir1, Kral Kilise (1314), apsisteki Havariler Komiinyonu (Gillette,
2018, s. 38, fig. 7) ve Makedonya, Polosko Aziz Georges Kilisesi (1343-1345),
Havariler Komiinyonu, kuzey duvardaki (Popova, 2015, s. 162, fig. 1) tasvirler
buna &rnektir. Bu durum 13. ve 14. yiizyila ait iki ayr1 metinde, rahiplerin rahatsiz
olmamasi i¢in rhipidionlarin kullanildiginin belirtilmesi, liturjik eserler kadar din
adamlarinin da toz ve boceklerden rhipidionlar yardimiyla uzaklastirildigini
desteklemektedir (Kroos and Wirth, 1991, s. IIA1). Musir, Deir el-Syrian Manastir1
(13. yiizyilin ilk yaris1), apsis yarim kubbesindeki, Koimesis Meryem (Meryem’in
Oliimii) (Snelders and Immerzeel, 2004, s. 117, Pl. 2) tasvirinde, melekler,
ellerindeki rhipidionlar1, kline iizerinde uzanan Meryem yerine, Isa’nin elinde
tuttugu Meryem’in kutsal ruhu tizerinde salladig1 goriilmektedir. Bu durum, teoloik
bakisin Meryem yerine Isa ve Meryem’in ruhuna yéneltilmesi hususuyla
aciklanabilir.

Melek / melek-diyakonlarin ellerindeki rhipidionlar, sunak, kiborion ya da
kutsal kisilerin iizerinde sallanirken tasvir edilmistir. Makedonya Ohrid, Bakire
Periblebtos Kilisesi (1295), apsisteki Havariler Komiinyonu’nda (Betancourt, 2015,
S. 495, fig. 4), kiborionun iizerine, Kapadokya Ihlara Vadisi Bezirana Kilise (13.
yiizy1l), apsiste sunak cevresindeki loannes Khrysostomos, Amphilokhios ve
Blasios (Jolivet-Lévy, 2017, s. 116, fig. 12) tasvirinde, kiborionun 6niinde ve sunak
iizerine, Makedonya Staro Nagoriane, Aziz George Kilisesi (14. yiizyil), apsisteki
Havariler Komiinyonu’nda, kiborionun altinda ve sunak iizerine, Romanya, Curtea
de Arges Manastir1 (Yaklasik 1376-1377), prothesisteki Isa’min Olii Bedeni
Basinda Melekler’in (Djuric, 2014, s. 130, fig. 7), ellerindeki rhipidionlar kiborion
iizerinde sallanirken gdsterilmistir.

Tasvir edilen rhipidionlar cogunlukla sar1 ve sar1 tonlarindadir. Ozellikle
dini figiirlerin baslarindaki haleler ile benzer tonlara sahip olan rhipidionlar, sar1
renkleri ve dini yapilardaki ortak kullanimlar1 kapsaminda ele alindiginda,
sahnenin ikonografik giiciiyle renk kurgusunun baglantili oldugunu gdsterir. Ayrica
Swbistan Kara, Beyaz Kilise’de (14. yiizyil) apsiste, sunagin arkasinda, din
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adamlar1 iizerine rhipidion sallayan iic melek-diyakon goriilmektedir. Eksenin
giineyindeki ile kuzeyindeki meleklerden ondekinin elindeki rhipidion disk,
arkadakinin ise eskenar dortgendir. Sar1 tonlara sahip rhipidionlarin kenarlarindaki
beyaz inci siislemeler, din adamlarimin baglarindaki sar1 halelerde de
goriilmektedir. Bu durum rhipidion-hale ile renk-kutsallik iligkisinin
yansitmaktadir.

Makedonya Lesnova Manastir1 (yaklasik 1342), apsisteki Basrahip Isa’nin
kutsal esyalar1 kutsamasinda (Djuric, 2015, s. 130, fig. 1), Isa’nmn iki yanindaki
seraphlar ile Swrbistan, Gracanica Kilise (1321-1322), apsiste Havariler
Komiinyonu kompozisyonunu ikiye bolen tribelonun iizerindeki seraphin ellerinde
rhipidion goriilir. Makedonya Lesnova Manastir1 (yaklasik 1342), Grneginde
seraphlarin elinde bir rhipidion yer alirken Sirbistan, Gracanica Kilise’deki (1321-
1322) seraphim iki elinde birer rhipidion bulunur. incelenen 6rneklerden Markov
Manastir’'nda  biiyiik  giristeki, melek-diyakonlarin ellerindeki rhipidionlarin
yiizeylerindeki yazitlar, Cherubikon (Kherubik ilahi / yepovPikdg Buvog) ile
baglantilidir. Makedonya, Treskavec Manastir1 (1340), kubbede yer alan Okaristi
tasvirinde, Isa tipki bir kral gibi tasvir edilmistir. Yazitta Isa’dan Krallarm Kral
olarak bahsedilmektedir. Kral Davud ve Kraligenin arkasinda kherub ve seraph yer
almaktadir. Uzerinde Kutsal, Kutsal, Kutsal yazili rhipidion tutan goksel varlik
(seraph), rhipidionlarin tzerlerindeki yazitlarin liturjideki Cherubikon ile
baglantisin1 gostermektedir (Popova, 2015, s. 165). Ayrica burada “Heavenly
Court” olarak ilk 6rnegin oldugu belirtilen kompozisyonda yogun melekler ve
arasindaki kherub ve serap tasvirleri, liturjideki meleklerin énemini ve iizerindeki
yazitli rhipidionun 14. yiizyildaki giiciinii gostermektedir (Popova, 2015, s. 165;
Vasileski, 2016, s. 21). incelenen duvar resimlerinden Misir, Deir el-Syrian
Manastir1 (13. ylizyilin ilk yaris1), apsis yarim kubbesindeki rhipidionlar, yesil ve
kirmizi degerli taglarla bezenmesiyle digerlerinden farklidir (Snelders and
Immerzeel, 2004, s. 117, PI. 2).

Misir, Deir el-Syrian Manastir1 (13. yiizyilin ilk yarisi), apsis yarim
kubbesindeki Koimesis Meryem (Meryem’in Oliimii) (Snelders and Immerzeel,
2004, s. 117, Pl. 2) tasvirinde, Isa’min iki yaminda, ellerinde rhipidion tutan
meleklerin, 13.-15. yiizy1l 6rneklerinde alisilmis bir islup anlayisindan farkh
sunuldugu goriilmektedir. Madalyonlar iginde biist seklinde tasvir edilen
meleklerin sadece ellerindeki degerli taslarla siislii rhipidionlarin madalyon digina
tastig1 goriilmektedir.

Degerlendirme ve Sonu¢

Liturjik eserler, kiliselerde cenneteki tanrisal seramoninin yeryliziinde
yansitilmasi agisindan biiyiik 6neme sahiptir. Goksel ve dini makamlarin analojisi,
patristik donemin baslangicindan itibaren gesitli sekillerde yansitilmistir. Goksel
hiyerarsinin aynasi olarak liturjilerde bir¢ok nesne kullanilmaya baslanmistir.
Imparator VII. Konstantin’in (913-959) saray mensuplarma uyguladig1 hiyerarsik
diizenin, ikinci yiizyilda Antakyali Ignatius tarafindan metinlerinde anlatildig1
bilinmektedir. Dini hiyarerside Isa ve havarilerin konumuyla kiliselerde rahiplerin
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meclisindeki piskopos diizeni esdeger olarak kabul edilir. Pseudo-Dionysios’un,
The Celestial Hierarchies / The Ecclesiastical Hierarchies adli (eslestirilmis)
caligmalarinda, diinyevi diizenin goksel bir diizenle eslestirilerek yansitildigi
belirtilmektedir. ifadelerin gorsel sanatlar {izerindeki etkisine dair erken Bizans
donemine ait birkag 6rnek bu durumu deteklemektedir. Teolojik yansimayi, Kuzey
Suriye’de Kaper Koraon Hazinesi’ndeki liturjik eserlerde (6.-7. yiizyil) gérmek
miimkiindiir. Liturjik eserlerden birinin {izerinde, kiborion altindaki sunakta Isa
ayakta dururken ellerinde liturjik kaplar yer almaktadir. Bu gibi uygulamalar
Isa’nin liturjiye baskanlik ettigi seklinde yorumlanir. Goksel gergekligin diinyevi
ayinlere miidahalesi, liturjik eserler iizerinde yansitilirken 6gelere rhipidionlarin da
dahil oldugu goriilmektedir (Woodfin, 2010, s. 310).

Malzeme ve teknik dzellikleri agisindan degerlendirildiginde, erken Bizans
doneminde ve hala Katolikler tarafindan rhipidionlarda sik¢a tavus kusu tiiyiiniin
tercih edilmesinin 6zel bir nedeni bulunmaktadir (Von Fiirstenberg, 1979, s. 157-
165). Tavus kusu tiiyiinden yapilan rhipidionlarmm 6zel bir hareket cagrisimi
bulunmaktadir. Ozellikle liturji sirasinda, diyakonun rhipidionu rahibin arkasindan
gegirirken, tiiylerindeki hareketlilik ile tavus kusu tiiyleri tizerinde ¢ok fazla goz
seklinde desen bulunmasi, rhipidionlarin gorsel ve isitsel sélen sundugu seklinde
aciklanmaktadir (Kessler, 2012, s. 17; Greenwood, 2015, s. 142). Ayrica
rhipidionlarin tasarimlarindan kaynakli, hareket ettirildiginde yumusak bir ses ve
151k efekleriyle liturjiye katilanlar1 etkiledigine inanilir®® (Sakota, 2004, s. 134).

Biiyiik Giris’te Cherubikon okunurken gergeklestirilen seramoni,
Cennetteki ev sahiplerinin tezahiirii olarak yorumlanir. Liturjide kullanilan
rhipidionlarin ylizeyinde genellikle kherub, seraph veya tetramorph bulunmaktadir.
Andidali Nikholas/Theodore’nin yazilarinda ‘“rhipidialar... bir tir Kerubim
gibidir” ifadesi gecer (Betancourt, 2015, s. 519). Bu durum liturji sirasinda hareket
ettirilen rhipidionlarin, yiizeylerindeki meleklerin temsili melek kanatlar1 seklinde
cirpman bir etki uyandirdigi, bu kanatlarin da aymi sekilde dua edenleri altinda
(kanatlarm altinda) barindirarak kétiiliiklerden koruduguna inanmilmaktadir
(Betancourt, 2015, s. 519). Bu uygulamalari, 6. yiizyildan itibaren tasvir edilen
orneklerin iizerindeki seraph ve kherub tasvirlerinden de takip etmek miimkiindiir.
Ozellikle liturjik eserlerde sukga tercih edildigi (Ballian, 2004, s. 133; Djuric,
2014, s. fig. 11; Woodfin, 2015, s. 25, fig. 8; Gillette, 2018, s. 34, Resim 4), bilinen
ilk ve erken Ornekleri olan Riha ve Stuma hazinelerindeki tasvirleriyle
desteklenmektedir (Kroos and Wirth, 1991, Abb. 1a-b; Dogan ve Unser, 2011, s.
2015, Res. 3-4). Sunaga ulasan melek-diyakon, rhipidionu bir taraftan diger yana
salladiginda giiclenen yanar-doner tavus kusu tiiyleri, séleni hareketlendirmekte, bu
etki sonradan cesitli malzemelerle yapilan rhipidionlarla da siirdiiriilmektedir.
Sembolik agidan melek olarak kabul edilen diyakonlar béylece sunakta beden ve
kan arasinda fenomenolojik bir iligki kurmakta, liturjinin cennette gerceklestigi
etkisini yansitmaktadir. Sunakta tahtta oturdugu bilinen Isa’min yaninda yer alan
melekler ile iligkilendirilen rhipidion ve onlar1 tagiyan diyakonlarm iizerlerindeki

13 Liturji - ses iligkisi, ve dini ortamlardaki melek sesleri ile mistik teolojinin yansimalari igin bakimz;
(Gerstel, v.d., 2021, s. 31-49).
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melek giyisileri, olayin cennetteki melekler tarafindan onurlandirilmas: seklinde
yorumlanmaktadir (Kessler, 2012, s. 17).

Ortodoks Hiristiyan diinyasinda rhipidionlardaki ikonografik tasvirlerin
sembolik unsurlardan olustugu bilinir. Aragtirmalar gostermisdir ki, Kapadokya’da
(Kappadokia) Bizans ordusunu kuran ya da yeniden atanan askeri subaylarin
kiliselerde koklii bir gelenegi vardir. Bu da askeri ve zengin kisilerin bagislarini
anlatan yazitlarda ifade edilmis ve Basmelek Gabriel ile Mikhael, goksel ordularin
komutani olarak kabul edilmistir (Jolivet-Lévy, 2012, s. 141-161; Greenwood,
2015, s. 143). Areopaguslu Dionysios (6. yiizyil), melekleri tiglii grup halinde,
hiyerarsik diizenlerine goére gruplandirmigtir. Dionysos; Kherub, Seraph ve
Tahtlar’1, Tanr1’ya en yakin melekler grubunda degerlendirmistir (Dogan ve Unser,
2011, s. 199-200). Duvar resimlerindeki rhipidilar, ¢ok kiiciik boyutta ya da
apsislerde yerden ¢ok yukarida resmedildigi i¢in ortalarinda kherub ya da seraph
mi1 bulundugu net olarak belirlenememistir. Giiniimiize ulasan kii¢iik buluntular,
rhipidionlarm tizerindeki kherub ve seraphlar hakkinda bilgiler sunar. Kherublarin
kanatlarindan yukaridaki ikisi, birbirinin iizerine gelecek sekilde diizenlenmis,
iizerinde ise ¢ok sayida goz bulunmaktadir. Dort ya da alti kanatli goksel
varliklarin kanatlarmin ortasinda, tek basina insan yiizii yer aldigi gibi insaneyiizii
cevresinde cogunlukla Incil yazarlarinin sembolii olan dért apokaliptik yaratigin
(Luka/6kiiz, Markus/aslan, Matta/insane ve Yuhanna/kartal) basi tasvir edilmistir.
Kherub’un altaki iki kanadiyla kapatilmis insan ayaklar1 yer alir. iki kanadiyla
ugtuklar1 bilinen kherublarn iki eli yanlardan goériilmekte, bazen elleri agik ve bos
bazen de muzrak ya da kilic tagimaktadir. Altta ya da alt iki yanda atesten
tekerlekler (Ezekiel, 1, s. 15-21) kherublara eslik etmekte ya da yakininda
bulunmaktadir (Dogan ve Unser, 2011, s. 204).

Kaper Koraon Hazinesi’ndeki rhipidion (577), erken tarihli bir 6rnektir
(Woodfin, 2010, s. 310). Rhipidionun 6n yiiziinde riha ve stuma hayranlari
tarafindan Ezekiel’in taht-araba vizyonundan tiiretildigi goriilen tekerlekli, kivrik
dort kanath, dort yiizlii (insan, aslan, sigir/boga, melek) kherub yer alir (Woodfin,
2010, s. 310). Bu diizen kiigiik el sanatlarinda sik¢a islenmisken duvar resimlerinde
uygulanmamistir. Rhipidionlarm {izerinde yer alan melek tasvirleri sembolik bir
kullanimi gosterir. Diyakonlar, rhipidionlari sunak ¢evresinde tasima ve sallamanin
yaninda goksel meleklerin gorevini de devralmistir (Woodfin, 2010, s. 310).
Liturjideki diinyevi ve goksel varliklarin arasindaki baglanti, patristik kaynaklarla
saglanmigtir. Diyakonlarin, ayin sirasinda naostaki insanlar ile kutsal alandaki
rahipler arasinda aracvhaberci (angeloi) olarak hareket ettikleri bilinir. Cesitli
metinlerde melek kanatlariyla tasvir edilen diyakonlarm, hatta rhipidionlar
iizerinde betimlenen melek tasvirlerini, Tanri’nin tahti c¢evresinde sallayarak,
diinyevi-teoloik bir bag sunduklar1 bilinir. Diyakonlar tarafindan sallanan
yelpazelerin, zengin ve degerli taglarla siislenmesi de dini ve diinyevi kurgu
arasindaki giicii yansitmak amaciyla uygulanmis bir yontemdir (Woodfin, 2010, s.
311). Rhipidionlarin kutsal meleklerle iligskisi erken Bizans dénemi ve oncesine
dayanmaktadir. 4. yiizyila tarihlendirilen kutsal metinler, Kaper Koraon
Hazinesi’ndeki rhipidion (577), Mikhael I1I’in mektubunda (858-867 arasi), Codex

24



Bizans Sanatinda Rhipidion (Flabellum) ve Ge¢ Bizans Donemi...

Vigilanus’ta (976), Aziz Lambert’in yagamim gosteren minyatiir (12. yiizyil), Deir
al-Surian’daki bronz rhipidion (1202-1203) iizerindeki yazit, rhipidionlarin
tizerinde tasvir edilen melekleri aciklamaktadir (Kessler, 2012, s. 16). Diinyevi ve
semavi ger¢eklik arasinda 6zgiirce ¢agrisimlar kuran liturjik eserlerdeki tasvirlerin,
II. iznik Konsili’nde (787) alinan kararlar dogrultusunda yeni bir siirece sahip
oldugu, bu donem sonrasinda alinan kararlar sonucunda sanatcilarin bazi goksel
diizeni tasvirlerde sik¢a yansittiklari bilinir. Ikonoklazma dénemindeki (726-
842/843) etkiler, erken Bizans doneminden itibaren bu tiir sanat eserlerinin
cogunun tahrip olmasma neden olmustur. Ikonoklazma sonrasinda bu
ikonografinin daha da gelismesi, ironik bir sekilde, ikona hiirmetinin
ortodokslugunu stirdiirmek i¢in kullanilan argiimanlar tarafindan bastirilmistir. 11.-
12. vyiizyillarda, ikonoklazmammn etkilerinin tarithe gomiildiigi siirecte, sanat
eserlerinin bir kez daha diinyevi kilise ile goksel alem arasinda agik paralellikler
cizmeye basladigi goriiliir. Kilise ve cennet alemlerini siki bir paralellik iginde
birbirine baglayan ikonografik temalarin gelisimi, Ikonoklzma sonraki Bizans
sanatinda goriilen yeniliklerindendir (Woodfin, 2010, s. 311). Bu siireci
rhipidialarla iizerlerindeki goksel varliklar iizerinden takip etmek miimkiindiir.

Ikonoklazma donemi (726-842/843) sonrasinda resim sanatindaki degisim
ve gelisimine, rhipidionlarin duvar resimleri iizerinden bakmak miimkiindiir. Duvar
resimlerindeki ¢agdas gelismelerle goksel ve diinyevi ayinler arasindaki ¢izginin
liturjideki ~ Orneklerini  yansitan rhipidionlar, 13.-15. vyiizy1l apsis resim
programinda, dogum, Oliim, hizmet ve liturji konulariyla ile baglantili olarak
betimlenmistir. Rhipidionlar ilgili tasvirler cogunlukla kutsal bir olan ya da yerlerle
ilgilidir. Kiliselerde apsis ve bemadaki pencerelerden gelen dogal giines 15181
bemada sunagi aydinlatmaktadir. Cogunlukla kiborion altinda sunaklarin yer aldigi
bilinmektedir. Bu durum duvar resimlerinde de gosterilmistir. Duvar resimlerinde
sunagin lzerinde figilirlerin durus agilarina gore yerlestirilmis bir kiborion,
altindaki sunakta ise liturjik esyalar yer almaktadir. Kiborionun kubbesi sembolik
acidan gokyliziinii simgelemekte, altinda bazi tasvirlerde goriilen giivercinler ise
kutsal ruhu isaret etmektedir. Kapadokya Ihlara Vadisi Bezirana Kilise (13.
yilizy1l), spsis resim programindaki beyaz giivercin buna Ornektir. Sunagin iki
yanindaki melek-diyakonlarin ellerindeki rhipidionlar da bu gercekligi
giiclendirmektedir (Jolivet-Lévy, 2017, s. 115-121, fig. 12).

Kilise duvar resimlerinde en erken uygulamalar 11. yiizyila
tarinlendirilmektedir. Ohrid Ayasofya Kilisesi ve Kiev Ayasofya Kilisesi’nin
apsislerindeki Havariler Komiinyonu resim programindaki rhipidionlar liturjinin
giiciinii arttirmak amaciyla uygulanmistir. Iki kompozisyonda komiinyon tasvir
edilmistir. Ohrid Ayasofya Kilisesi’nde Isa sunak masasmin arkasinda bir defa
resmedilmis, Kiev Ayasofya Kilisesi’'nde de gosterildigi gibi sunak masasinin
kenarlarinda iki defa resmedilen Isa ile birlikte melek-diyakonlar da iki defa tasvir
edilmistir. Iki ornek de bu donemde baskent Istanbul resim diizeninin
uygulanmadigini gosterir. Komiinyon temasi c¢ercevesinde degisen uygulamalar
goriilse de kompozisyonlar, ritiiele uygun olarak resmedilmistir. Komiinyon temast
araciligiyla tiim Okaristik ayininin uygulamasini yansitmak amaciyla kasitl olarak
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tasvir edilmis iki ¢agdak Ornektir. Resim acisindan karakteristik olarak, resimsel
semalarin farkliligina ragmen, Kiev ve Ohrid Ayasofyalarindaki sahnelerde 6nemli
bir ikonografik yenilik goriiliir. Sunagin iki yaninda tasvir edilen melek-diyakonlar,
ellerindeki rhipidionlarla ayine eslik etmektedir. 11. yiizy1l ile birlikte bu erken
uygulamalar, yalnizca goksel kutsallig1 belirtmekle kalmaz ayni zamanda, tipki bir
piskoposun litiirjiye katilan rahiplerle iletisim kurmasi gibi havarilerle sunakta ayr1
ayr1 iletisim kurarken tiim eylemde tezahiir eden Isa’min Papalik roliinii
vurgulamaktadir. Kilisede ayinde bulunan halk, apsiste, sunak iizerindeki resme
baktiginda, Isa’min en iistte Bas Rahip oldugu yerde, cennetteki kutsal hiyerarsi
fikrini yansitmaktadir (Lidov, 1998Db, s. 385). 11. yiizyilda, Kiev Ayasofya Kilisesi
ve Ohrid Ayasofya Kilisesi’nin apsislerindeki Havariler Komiinyonu’nda melek
diyakonlarin ellerindeki rhipidionlar birbirinden farkli olarak resmedilmistir (Kriza,
2017, s. 93, 98-99, fig. 1, 5-6). Paleologos déneminde (1259-1453), melek-din
adamlar1 hiyerarsisi, melek-diyakonlara ek olarak melek-rahiplerle betimlenmistir.
Mistra Peribleptos Kilisesi’ndeki fresklerde, hem rahip hem de diyakon olarak
yetkilendirilmis melekler tarafindan canlandirilmig biiylik girig tasvir edilmistir.
Ayinde melek-rahipler ortiilii kadehler tasirken, melek-diyakonlar, Isa’min
baskanlik ettigi ayinde sunaga ilerlerken baglarmnin tizerinde Ortiili patenleri
tagimaktadir. Modern bakis acisiyla bakildiginda ne kadar tuhaf goriinse de,
duruslar ve figiirlerin tam olarak ge¢ Bizans donemi Ogretileri ile litiirjik
kitaplardaki gibi sekillendigi goriilmektedirr (Woodfin, 2010, s. 313).

Incelenen duvar resimlerinden sadece Misir, Deir el-Syrian Manastir1 (13.
yiizyilin ilk vyaris1), apsis yarim kubbesindeki rhipidionlar (Snelders and
Immerzeel, 2004, s. 117, PL. 2), yesil ve kirmiz1 degerli taslarla bezenmistir. 11.
yiizyila tarihlendirilen Ohrid Ayasofya Kilisesi’nin apsisindeki tavus kusu tiyil
tasvirli (li¢ disli yaba benzeri) rhipidionlarinda da sari tonlarma sahip olmasi
(Lidov, 1998b, s. 385), 11. yiizyildan itibaren tasvir edilen rhipidionlarin 6zellikle
sar1 ve sari tonlarma sahip oldugunu gostermektedir. 13.-15. yiizyil arasina
tarihlendirilen rhipidionlarin hepsi de sar1 ve sar1 tonlarina sahiptir. Dini figiirlerin
baglarindaki haleler ile benzer tonlara sahip rhipidionlar, sar1 renkleri ve dini
yapilardaki ortak kullanimlar1 kapsaminda ele alindiginda, sahnenin ikonografik
giiclinli yansitmakta, rhipidionun kompozisyondaki liturjik giliciinii yansitmaktadir.
Rhipidionlardan bazilarinda beyaz incili siislemelere yer verilmistir. Sirbistan Kara,
Beyaz Kilise’de (14. ylizyil) apsiste, sunagin arkasinda, din adamlar1 {izerine
rhipidion sallayan ii¢ melek-diyakonun ellerindeki sari tondaki rhipidionlarin
kenarlarindaki beyaz inci siislemeler, din adamlarinin baglarindaki sar1 halelerde de
goriilmektedir. Bu durum rhipidion-hale ile renk-kutsallik iligkisinin vurgulamak,
rhipidionun liturjideki Onemini yansitmak amaciyla yapilmis islupsal
uygulamalardir. Sirbistan, Gracanica Kilise (1321-1322), merkezi kubbede, Goksel
Liturji’deki melek-diyakonlarin ellerindeki rhipidionlar, Riha ve Stumma
orneklerinin bordiirlerindeki tasvirleri hatirlatmaktadir (Gillette, 2018, s. 33, fig. 3;
Betancourt, 2015, s. 497, fig. 5). Burada melek-diyakonlarin ellerindeki
rhipidionlarin kenarlarinda beyaz, dilimli dekoratif bordiir, diger orneklerden
tamamen farkli olarak resmedilmistir. Bu durum liturjinin giiclinii géstermenin
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yaninda ressam-sanatgi1 ve bani arasindaki iliskiyle de agiklanmaktadir. Yunanistan
Valsamonero Manastiri, Aziz Phanourios Sapeli (1430-1431), apsisindeki Biiyiik
Giris (Drandaki, 2017, s. 390-391, fig. 16) kompozisyonunda, rhiha ve stumma
orneklerinde oldugu gibi dilimli bordiir kullanilmig, Sirbistan, Gracanica Kilise
(1321-1322) rhipidionlarindan farkli olarak (Gillette, 2018, s. 33, fig. 3;
Betancourt, 2015, s. 497, fig. 5) burada bordiirler de sar1 olarak tasvir edilmistir.
Ayrica Yunanistan Valsamonero Manastiri, Aziz Phanourios Sapeli (1430-1431),
apsisindeki Biiylik Girig’te rhipidionu tagiyan diyakonun bagindaki hale rengiyle
digerlerinden farkli sekilde tasvir edilmistir (Drandaki, 2017, s. 390-391, fig. 16).

Sirbistan Studenica Manastiri, Kral Kilise’de (1314), apsiste Havariler
Komiinyonu (Gillette, 2018, s. 38, fig. 7), Makedonya Staro Nagori¢ane, Aziz
George Kilisesi’nin (14. yiizyil), apsisindeki Havariler Komiinyonu ve Ihlara
Vadisi Bezirana Kilise’de (13. yiizyil), apsiste tasvir edilen melek-diyakonlarin
ellerindeki rhipidionlarin gevresindeki beyaz bordiir ile sunak ¢evresinde loannes
Khrysostomos, Amphilokhios ve Blasios’un halelerindeki beyaz bordiirlerin de
ayn1 amag¢ dogrultusunda resmedildigi goriilmektedir (Jolivet-Lévy, 2017, s. 116,
fig. 12). Makedonya Lesnova Manastiri’nda (yaklasik 1342), apsisteki Bagrahip
Isa’nin Kutsal Esyalar1 Kutsamasi (Djuric, 2015, s. 130, fig. 1), Sirbistan,
Gracanica Kilise (1321-1322), merkezi kubbede, Goksel Liturji (Gillette, 2018, s.
33, fig. 3, Betancourt, 2015, s. 497, fig. 5), Makedonya, Polosko Aziz Georges
Kilisesi’nde (1343-1345), Havariler Komiinyonu’nda (Popova, 2015, s. 162, fig. 1)
ve Romanya, Curtea de Arges Manastiri’nda (Yaklasik 1376-1377), prothesiste
Isa’nin  Olii Bedeni Basinda Melekler (Djuric, 2014, s. 130, fig. 7)
kompozisyonlarindaki rhipidionlarla dini figiirlerin basindaki haleler sari,
bordiirlerinin ise beyaz sunulmasi, kutsa-renk iligkisini desteklemektedir.
Kapadokya kiliselerinde dekoratif siislemelerden bazilari rhipidion formunda tasvir
edilmistir. Bezirana Kilise’de (13. yiizy1l) naosun koselerindeki tiggen alanlarda,
geometrik sekillerle bezenmis, alttan yukariya genisleyen iicgen kesimlerin
birlestigi alanlarda madalyonlarin ortasinda seraph benzeri diizenlemeler
goriilmektedir (Jolivet-Lévy, 2017, s. 123, fig. 21). Ozellikle kiliselerin apsis ve
bema boliimlerinde resmedilen rhipidionlar, ilahi enerjisinin tezahiiriine
kozmografik bir boyut kazandirmanin yaninda, sembolik meleklerin Tanri’nin
tahtinda oturuken yanlarinda bulunarak liturjiye onciiliik ettigi seklinde sembolik
mesai giiglendirmektedir. Kaphiona Aziz Theodores Kilisesi’nin (1263-1264) apsis
yarim kubbesinde Isa’nin basi iizerinde biiyiik bir madalyon ortasinda dénen 151kl
disk yer almaktadir. Goksel ¢agrisimlarla donatilmis bu disk (Jolivet-Lévy, 2017, s.
125), Isa’nin iki yanindaki Basmeleklerin baslarmin hizasinda ve eksende yer
almasiyla akillara liturjideki sembolik rhipidionlar1 hatirlatmaktadir. Jolivet-
Lévy’nin degerlendirmeleri disinda bazi arastirmacilar, Carmihta Isa tasvirlerinin
yanlarindaki disk i¢inde sunulan haclarin da rhipidionlar1 sembolize ettigi ifade
edilmektedir (Kroos and Wirth, 1991, s. IVC).

14. yiizyildan itibaren, Havarilerin Komiinyonu tasvirlerinde, Isa sunakta
ayakta betimlenmis, iizerindeki antik elbiseler yerini daha zengin giysilere
birakmistir.  Selanik Aziz Nikholas Orphanos Kilisesi (14. yiizy1l) ve Cuéer Aziz
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Niketas Kilisesi’nde (15. yiizyil) Isa, ataerkil sakkos ve omophorion giyimli,
yardimcis1 diyakon ise melek seklinde giyinmistir. Makedonya Lesnova Manastiri
(yaklagik 1342), apsisindeki Basrahip Isa’nin Kutsal Esyalari Kutsamasi (Djuric,
2015, s. 130, fig. 1) tasvirinde Isa, sakkos giyimliyken Yunanistan Valsamonero
Manastir’'nin  narteksinde yer alan Aziz Phanourios Sapeli’nin (1430-1431),
apsisindeki Isa (Djuric, 2014, s. 136, fig. 16; Drandaki, 2017, s. 390-391, fig. 16),
biiyiik basrahip seklinde, miicevherli sakkos giyimli olarak tasvir edilmistir.

Liturjide resmedilen rhipidionlar, 16. ylizyi1l ve sonrasma tarihlendirilen
kiliselerin resim programinda da yer almaktadir. Athos Dagi’ndaki kiliselerin duvar
resimlerinden rhipidionun liturjideki durumunu takip etmek miimkiindiir.
Yunanistan Athos Dagi Dochiariou Manastir1 Kilisesi (yaklagik 1568) apsisi ile
Yunanistan Athos Dagi Biiyiik Lavra, Aziz Nikholas Kilisesi (1560), giiney bema
duvarinda, ¢esitli melek-diyakonlar goksel liturjide bulunmaktadir. Goksel
kiyafetler ve liturjik aletlerle betimlenen sahnede rhipidiononlar yer alir
(Betancourt, 2015, s. 503, fig. 8-9). Duvar resimleri daha ge¢ tarihli olmasina
ragmen, alay1 diizeni ve bilesimi ile 13.-15. yiizy1l duvar resimleriyle benzerlik
gosterir. Kibris Palaeokhorio, Transfgurations (Bagkalasim) Kilise (16. yiizyil),
Havarilerin Komiinyonu’nda melek-diyakonlar, ellerindeki rhipidionlar1 isa’nin
arkasindan sallamaktadir (Stylianou and Stylianou, 1997, fig. 169-170), Kibris,
Podithou Panagia Kilise, Havarilerin Komiinyonu’nda, Isa kuzey ve giineyde, iki
ayr1 kiborion iginde melek-diyakon ile tasvir edilmistir. Kuzeyde, kiborionun
disinda yer alan sunak iizerideki ekmegi Petrus’a sunan Isa ile giineydeki kiborion
icinde melek-diyakon ile tasvir edilen Isa, elindeki ¢ift kulplu kaptan Pavlus’da
sarap sunar. Kiborionun iginde ve Isa’nin arkasinda yer alan melek-diyakonun,
Isa’nin arkasindan salladigi rhipidionda seraph tasvir edilmistir. Rhipidionlar
burada seraph gibi tasvir edilmis ¢evresinde herhangi bir madalyon
bulunmamaktadir (Stylianou and Stylianou, 1997, fig. 46-47). Bu tasvirler, erken
Bizans doneminden itibaren kiiciik el sanatlarinda gormeye alistigimiz ve zamanla
liturjinin pargasi haline gelen rhipidionlarin, 12. yilizy1l sonrasinda duvar
resimlerinde biiylik 6neme sahip oldugunu, 13.-15. yiizy1l arasinda biiyiik bir atak
halinede kiliselerdeki Havariler Komiinyonu tasvirlerinde ©ne ¢iktigini
gostermektedir. Bununla da sinirli kalmayan duvar resmi ornekleri 16. yiizyil ve
sonrasindaki kiliselerde de ayni diizende resmedilmeye, izleyenleri etkilemeye
devam etmistir.

Aziz Clementine (4. ylizyil sonu) ve Ruspe Piskoposu Fulgentius’un (468-
533 ya da 462-527), ogrencilik giinlerinde kullandigi bilinmesine ragmen teolojik
acidan nasil kullanildigi bilinmeyen bu ilk 6rneklerin 9. yiizyila kadar gelisim
gosterdigi ve Tkonoklasmus donemi (726-842/843) sonrasinda kiliselerde liturjinin
vazgecilmez bir pargast haline geldigi ortadadir. Kiliselerde rhipidionlarin
tasvirlerinin gelismesi ve bunlarin hayranlarinin sembolizmi gelistikce, litiirjik
kullanimlarinin da gelisme gosterdigi belirlenmistir. Diyakonlarin denetiminde
liturjide kullanilan rhipidionlarin 13.-15. yiizyillarda, ayin eylemleri sirasinda
meleklerin goriinmez varligini sembolize ettigi bilinir. Cherubikon esliginde biiyiik
giriste daha ¢ok gorkemli ornekleri kullanilan rhipidionlarin, yiizeylerindeki
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kherub-seraph benzeri tasvirler, erken Bizans donemi liturjik esyalarin
yiizeylerindeki uygulamalar1 hatirlatir. Mistik bir sekilde kherublari temsil eden ve
liturjiye giic katan ilahiler esliginde sunak c¢evresinde sallanan rhipidionlar,
Tanrt’nin tahtinin varhgm goriistinii gliglendirmekle birlikte goksel varliklarin
olaya tamik oldugunu hissettirmektedir. Bu durum duvar resimleriyle kalici hale
getirilmis, her an yapiy1 ziyaret edenlere liturjinin etkisi sunulmustur.
Incelemelerimiz sirasinda 6zellikle 13.-15. yiizyillara tarihlendirilen kilise duvar
resimlerinde; siklikla liturji (biiyiik giris ve kiiciik girig), Havarilerin Komiinyonu,
Koimesis Meryem (Meryem’in Oliimii) ve Hetoimesia (Bos Taht) tasvirlerinde
ellerinde rhipidionlarla melek-diyakonlarin tasvir edildigi belirlenmistir. Erken
Bizans doneminde metinlerde anlatildigi gibi sunak g¢evresinde melekler gibi
giyinen diyakonlarin 13.-15. yiizyi1l orneklerinde melek-diyakon olarak tasvir
edilmesi, bu durumun liturjik olarak ge¢ Bizans donemine kadar devam ettigini
duvar resimleri lizerinden gostermektedir. Kisaca ozetlemek gerekirse, Tanr1’ya
duyulan saygimin rhipidion ve tizerindeki gdksel sembollerle yansitmanin biiyiik
oneme sahip oldugu, 11. yilizyildan itibaren duvar resimlerinde goriilen
rhipidionlarm, 13.-15. yiizyillardaki dini-liturjik resim programinda iislup ve
ikonografik acilardan gelisme gostererek resmedildigini belirtmek miimkiindiir.
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