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METINLERARASILIK VE SIiIRDE GELENEK ACISINDAN FUZULI iLE
SUKUFE NiHAL UZERINE BiR INCELEME

A Review of Fuzuli and Siikife Nihal With Regard To The Customs In Poetry and
Intertextuality

Selim SOMUNCU!
OZET

Edebiyat ve sanatta gelenegin mirasindan faydalanmak sanatgilar igin bir gereklilik olarak diisiiniilebilir.
Ayn1 kiiltiir i¢indeki sairlerin karsilastirilmast edebiyat geleneginin olusum asamalarini takip ve tespit etmeye
katki saglar. Siir tiirii diger sanatlarda oldugu gibi birikimlerle giiniimiize kadar gelmistir. Siirde énemli bir
gelenegi ve birikimi olusturmus klasik Tiirk sairlerinin Tanzimat ile birlikte sesi kisilmis ve yerini yeni siire
birakmistir. Tanzimat edebiyatiyla baglayan ve “Yenilesme Donemi Tirk Edebiyati” olarak tanimlanan
siiregte yeni siir daha ¢ok Bati1 edebiyati tesirinde gelismistir. Fakat bu, Klasik Tiirk edebiyatinin etkisinin
tamamen silinmesi anlamima gelmemektedir. Her ne kadar uzun yillar degersizlestirmeye maruz kalsa da
klasik Tiirk edebiyat1 yeni siir iizerinde tesirlerini stirdirmeyi devam ettirmistir. Divan edebiyatmin énemli
bir simasi olmasi agisindan kendisinden ¢ok soz ettiren, yeni dénemde etkisini siirdiiren sairlerden biri
Fuzali’dir. Fuzili’nin, yeni dénem sairleri igerisinde lizerinde tesirinden s6z edebilecegimiz bir Cumhuriyet
donemi sairi Siikkife Nihal’dir. Bu c¢alisma Fuzdli ile Sikafe Nihal’in segilmis siirleri {izerinden
kargilasgtirmali bir ¢oziimlemeyi igermektedir.

Anahtar Kelimeler: Fuzili, Siikife Nihal, metinlerarasilik, gelenek, etkilenme.
ABSTRACT

It can be considered that in literature and art it is necessary for artists to benefit from the cultural
heritage. Comparison of the poets within the same culture contributes to determining and tracing the
developmental stages of literary customs. Poetry like the other arts has survived to the present day with the
cultural accumulations. Classical Turkish poets developing an important cultural accumulation in poetry had
a decreasing influence on Turkish poetry after Tanzimat and modern poetry superseded. Modern poetry
developed mainly under the influence of Western literature during the period called “Innovation Period in
Turkish Literature” that starts with the Tanzimat Literature. However; that doesn’t mean Classical Turkish
literature no longer has an influence on poetry. Although there was an attempt to decrease the influence and
value of Classical Turkish Literature for years; it continued to influence modern poetry. Fuzili, as a
prominent figure of Divan Literature, is one of the poets continuing his influence in modern period. Republic
Period poet Siiklife Nihal is one of the modern period poets whose work is influenced by Fuzili. This study
is a comparative analysis on the selected poems of Fuziili and Siikfe Nihal.

Keywords: Fuzili, Siikife Nihal, intertextuality, customs, influence.

GIRIS

Gecmisten gliniimiize dogru yonelen siirsel birikim sadece birkag sairin iiriini degildir. Siirde
gelenek iyi sairle vasat sairin ortak mirasi olarak karsimiza ¢ikar. Fakat bu miras i¢inde iyi sairlerin
sermayesinin boyutlar1 digerleriyle karsilastirilmayacak diizeydedir. Bu ¢alismada siir gelenegi
icinde énemli bir yeri olan Fuzili ve ondan etkilendigini diisiiniilen Siikiife Nihal ele alinacaktir.
Bu baglamda calisma, her iki sairin giirleri arasindaki benzerlik ilgisini ve etkilenme diizeyini, Su

Kasidesi - Su ve Gazel (Gayri redifli) - Neme Yetmez siirleri iizerinden yapilan bir incelemeyle
ortaya ¢ikarmayl amaclamaktadir.? Karsilastirilacak siirler arasmndaki iliskinin boyutlar1 ortaya

' Yrd. Dog. Dr., Adiyaman Universitesi Fen-Edebiyat Fakiiltesi, Tiirk Dili ve Edebiyati Boliimii ADIY AMAN,
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2 Siikife Nihal’in Su ve Neme Yetmez diginda bazilar salt bigem bazilar1 ise hem bigim hem bigim agisindan divan
siiriyle benzerlik gosteren ¢ok sayida siiri tarafimizca tespit edilmistir. Tiim bunlar1 incelemek bir makalenin boyutlarim
asacagl i¢in bizce en belirgin iki 6rnek ¢alismamiza konu olmustur. Diger siirlerden bazilart sunlardir: Bozma Odani
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cikarilirken sairler arasindaki etkilenme iliski ve diizeyleri “sozciik, imge, izlek, bi¢im ve etkilenme
tiirii” olmak tizere bes asamada ele alinacaktir. Ortaya ¢ikan karsilastirma sonuglarma gore iki sair
arasindaki metinlerarasi iligki ve Siikiife Nihal’in Fuziili’den etkilenme diizeyi yine metinlerarasili-
ga ait kavramlarla tanimlanacaktir. S6zciik-imge-izlek karsilastirmalarindan alinan sonuglara gore
etkilenmenin seviyesi de gozler Oniine serilecek ve kavramsallastirilacaktir. Soyle ki iki sair
arasindaki iliskinin —yukarida da sdyledigimiz iizere- gonderge mi, dykiinme mi (pastis), yansila-
ma mi (parodi) gizli alint1 (plagia) m1 yoksa amstirma mu (allusion) oldugu tespit edilecektir.

Gonderge; yapitin bagligim ya da yazarin adin1 anmakla yetinen bir iligkidir. (Aktulum, 1999:
101) Etkilenen, etkileyenin etkisini ve ona hayranhigimi belirtir. Bu bazen epigraf seklinde de
verilebilir. Parodi; kdkensel anlamda parodia; bir sarkiyr bagka bir tonda sOylemek yani bir
melodiyi baska bir ses perdesine gegirmek demektir. (Aktulum, 1999: 117) ifadeler ayn1 ama bazen
daha sert bazen de daha yumusak olabilir. Oykiinme; (pastis) yalnizca metnin bigemini taklit eder.
“Bir yazarm dil ve anlatim 6zellikleri, sozleri taklit edilerek gerceklesir. Bir yazar bir baska yazarin
bicemini kendi bigemiymis gibi benimseyerek, okurun iizerinde olusturmak istedigi etkiye gore
kendi metnine sokarak ya da 6zgilin metnin icerigini kendi metnine uyarlayarak yeni bir metin
ortaya ¢ikarir. (Aktulum, 1999: 133) Sair, siirine konu olan hikayenin iskeletini ustasindan ya da
rakibinden alir ve kendi siirinin viicudunu olusturur. Gizli alinti/agirma (plagia) ise; baskalarmin
diistincelerini, ugras vererek ulastiklar1 diisiinsel sonuglar1 kendisininmis gibi gosterme ¢abasidir.
(Aktulum, 1999: 103-104) Gizli alintiya benzeyen ama biraz daha kapali bir bagska metinlerarasi
iliski ise amstirmadir (allusion). Ac¢ik secik gondermede bulunmadan bir kisi ya da nesne
konusunda diisiinceyi uyarma bigimi olan amstirmada sOylenmesi gereken sey acgikca, dogrudan
belirtilmek yerine yalnizca telkin edilir. Anigtirma 6rtiilii séylemle es anlamlidir. (Aktulum, 1999:
109) Metinleraras: iligkiler ve matinlerarasilik konusu kuramsal olarak sadece Bati ya da Bati
tesirinde gelismis edebiyatlara O6zgli degildir. Metinlerarasiligin klasik Tirk edebiyatinda da
izlerine rastlamak miimkiindiir. Yukarida siraladigimiz tiirden terimlerin benzeri klasik Tiirk
siirinde de kullanilmustir. intihal disinda kullanilan bu terimler sunlardir: tevariid, ilmam, selh.’

Karsilastirmada gozetilecek bir diger benzerlik ilgisi ise imge/mazmun diizeyinde benzerliktir.
Sozciikleri incelemenin bir sonraki asamasi sozciiklerin yiiklendigi anlam katmanlarinin,
zenginliklerinin veya degismelerinin ayni dogrultuda sekillenip sekillenmedigine bakmaktir.
Sozciik diizeyinde benzerlik sairlerin birbirlerinden etkilendiklerine iliskin ilk ipucu iken
imge/mazmun benzerligi ise siirin olusum asamasinda sairlerin hayal diinyasinin da benzer
duraklardan gecip gecmedigine iliskin bir kanit niteligi tasir. Perrine, imgeyi duyuyla edinilen
deneyimin dil araciligiyla sunulmasi olarak tanmimlar. (Perrine’den Aktaran; Aksan, 2006) Sklovski
imgenin islevini, tasidigr anlami anlayisimiza daha yakin kilmak degil, goriintiisiini yakalamak,
seklinde tanimlamustir. (Sklovski, 1971: 473) Emin Ozdemir ise imgeyi duyulanla algiladiginz

(Siikafe Nihal, 2008: 123), Ne Gam Bana (Siikife Nihal, 2008: 258), Muazzez Vatamm Istanbul a (Siikife Nihal, 2008:
5), Hicran (SikGfe Nihal, 2008: 9), Hazan (Stkafe Nihal, 2008: 14), Nisyan (Stikafe Nihal, 2008: 17), Sevgili Kamere
(Siiktife Nihal, 2008: 19), Hurafe (Siikafe Nihal, 2008: 22), Bir Gurup (Stikife Nihal, 2008: 24), Yangin (Siikife Nihal,
2008: 26), Sart Giiller (Siikafe Nihal, 2008: )28, Heyhat (Siiktife Nihal, 2008: )33, Hicran Ne Kelimedir? (Siiklfe Nihal,
(2008: 58), Son Dua (Siikife Nihal, 2008: 66), Kuslar (Sikife Nihal, 2008: 66), Bozma Odan: (Siikife Nihal, 2008:
123), Son Giil (Siikife Nihal, 2008: 136), Omriimce Bekledigim (Siikiife Nihal, 2008: 180), Bizim Destammuz (Siikife
Nihal, 2008: 215), Hamit (Siikfe Nihal, 2008: 223), Bize Ne (Siikife Nihal, 2008: 250), Gece Treni (Siikiife Nihal, 2008:
264), Davamiz (Stkife Nihal, 2008: 338), Mermer Kap: (Siikife Nihal, 2008: 343), Birden Gel! (Siikafe Nihal, 2008:
443), Soyler (Siktfe Nihal, 2008: 482).

3 “Eski edebiyatimizda bir sairin bir bagka sair tarafindan sdylenmis olan bir misra1 veya beyiti farkina varmadan
yani tesadiifen sdylemesi ‘tevariid’ diye adlandirtlirdi. Eger bu is bilerek yapilmigsa intihal denilirdi ki pek biiyiik bir
kabahat olarak telakki edilmekteydi. (...) Intihalin manay1 biraz degistirerek yapilanma ‘ilmam’, manaya dokunmadan
kelimeleri degistirerek yapilanina da ‘selh’ denilirdir. ‘Selh’ kelimesi liigatde ‘deri yiizmek’ anlamina geldigine gore,
yapilan isin eskilerce nasil telakki edildigini anlamak gii¢c olmasa gerek. Bir soziin ‘intihal’ veya ‘tevariid’ olduguna nasil
karar verilecektir? Eger bir sair zamaninin ve miiteakip zamanlarin zevk ve tenkit 6l¢iilerine vurulup biiyiik diye kabul
edilmigse, onun baskalarindan aldig1 manalar —kesin olarak bilinse dahi- artik intihal degil ‘selh’ veya ‘tevariid’ diye tarif
edilirdi. Bir intihalin mazur goriilebilmesi i¢in mana giizeline en yakisan elbiseyi giydirmek, yani en uygun bir vezinde
en giizel kelime ve deyimlerle onu ifade etmek gerekliydi.” (Cavusoglu, 1981: 81-82)

60



Metinlerarasilik ve Siirde Gelenek A¢isindan Fuzili Ile....

varliklarin, durumlarin zihnimizdeki gorintiileri, bunlarin siire yansimis bi¢cimleri olarak tanimlar.
(Ozdemir, 1981: 39) Imgenin, karsilastirilan siirlerde benzerlik arz etmesi baglamsal olarak
¢oziimlenecek ve mevcut imgeler lizerinden siire kattig1 anlam yorumlanacaktir.

Karsilastirmali olarak incelenecek siirlerde siirsel bir benzerlik ve takabiiliyet de gdze garpar.
Soézgelimi birinin yarim biraktigi hayal unsuru 06geyi Oteki devam ettirir. Zaten etkilenme
kuramlarinda metinler arasindaki iliskide esas olan “alinti-calinti” polemigi degildir. Sairlerin
etkilenmeyi hangi boyutlarda yasadigi ve bu halef-selef iligkisinin yansimas1 olarak eski ile yeni
arasindaki tarihsel siirecte kopriiniin altinda akan sularn genel olarak siire iliskin imge/mazmun,
izlek, bigim gibi unsurlar1 nasil degistirip doniistiirdiigii de sorgulanmasi gereken bir husustur. Yani
“16. yy.” da Fuzili’nin yazdiklar1 20. yy.” da nasil modernize edilmistir?” Bu ¢aligmanin cevabini
aradig1 sorulardan biri de budur.

Calismaya bizi tesvik eden en 6nemli hususlardan biri de Siikiife Nihal ile ilgili yapilmis
caligmalarda, sairin klasik Tiirk siiri ve tasavvufla iliskisine pek deginilmemis ve Siikiife Nihal’in
bu tiirden siirleri tizerinde pek durulmamis olmasidir.

Metinlerarasihk ile lgili Kuramsal Boyutu Olan Cahsmalar

Metinlerarasilik ile ilgili onemli ¢caligmalara imza atan Aktulum, “Metinlerarasilik” (Aktulum,
1999) kitabinda kuramin ¢ikis noktasi, tarihsel seyri, dilbilim, gostergebilim ve yapisalcilikla
iliskisine deginir. Ayrica metin inceleme ornekleri de verir. Ayni yazara ait ‘“Metinlerarasilik//
Gostergelerarasilik” (Aktulum, 2011) adiyla ¢ikan ¢aligma ise birinci kitabin daha gelistirilerek,
edebiyat disinda sanatin diger kollar1 olan resim, sinema, miizik gibi alanlar1 da kapsayici bir
sekilde gelistirildigi bir ¢aligmadir. Kitapta edebiyatla ilgili kisimlarda ise daha ¢ok anlati tiirii
metinlerden &rnekler verilmis, siir ornekleri yer almamustir. Kitabin sonunda metinlerarasilik
kuramindaki kavramlara yonelik ciddi bir sozliikk ¢alismasina yer verilmistir. Aktulum tarafindan
lizerinde ayrintili ¢alismalar yapilan bu kuram, yazin egitimi baglaminda ilk kez Muhlise Coskun
Ogeyik (Ogeyik, 2008) tarafindan genel hatlariyla irdelenmis fakat uygulama heniiz tam anlamiyla
gelistirilmemistir. Metinlerarasilik ile psikanalitigin mutlu birlikteliginden ortaya ¢ikan “Etkilenme
Endisesi” adl1 kitap, Bloom’un en ¢ok 6rnek alinan yazar ve sair olarak nitelendirdigi Shakespeare
ile baglar. Shakespeare’in, selefi Marlowe karsisinda yasadigi etkilenme kaygilart kitabmn uzun
uzadiya anlatacagi kuramin en temel 6rnekligini olusturur. Hatta Bloom’un, Shakespeaer’i adeta
ilahlastirdigi, onu insani icat eden ilk kisi olarak degerlendirdigi goriiliir. Kitap Bloom’un “Alt1
Revizyon Kategorisi” olarak adlandirdign “clinamen” -siirin yanlis okunmasi-, “tessera” —
tamamlama-, “kenosis” —tekrar-, “daimoniklesme” -karsi yiice-, “askesis” —armma- ve
“apophrades” -Oliilerin doniisii- terimleri iizerinden spekiilatif yorumlarla devam eder. Daha
sonraki her boliim bu alt1 revizyon kategorisinden birinin agiklanmasina ayrilmistir. Kitapta siir
tarihinin siirsel etkilenmeden ayr1 tutulmayacagi bir 6n kabul olarak alinmustir. Zira “sairler bu
tarihi kendilerine hayali bir uzam a¢mak i¢in, baska bir sairi yanlis okuyarak yaratirlar. Ben burada
sadece giiclii sairlerle, giiclii selefleriyle 6limiine de olsa kapisma konusunda gosterdikleri israrla
sivrilmis 6nde gelen simalarla ilgileniyorum.” diyen Bloom (2008), etkilenmenin sanatta ne kadar
Oonemli bir kavram oldugunu farkli yazarlarin goriisleriyle de kamitlamaya c¢aligir. Dilbilim,
gOstergebilim ve edebiyat egitimi lizerine yaptig1 ¢alismalarda metinlerarasilik kuramina miistakil
bir boliim ayiran Hilmi Ugan, ¢calismasinda dilbilim ve gostergebilim kuramlarinin 6ncii isimlerinin
metinlerarasilik kuramiyla ilgili séylediklerine de yer verir: Sklovski’e gore, “Sanat yapiti, diger
sanatsal yapitlar ile iligki i¢inde, onlar 6zelindeki ¢agrisimlarla algilanir. Yalnizca parodi ve pastis
degil, biitiin sanat yapitlar1 herhangi bir modele kosut olarak veya bir modelle karsitlik i¢inde
yaratilirlar.”” (Sklovski’den aktaran; Ucgan 2008: 57) Dolayisiyla Sklovski metinlerarasi
etkilenmeyi/baglantiy1 halef-selef baglaminda dogal bir yol olarak algilar. Bu goriis daha sonra
olduk¢a ragbet de goriir. Ozellikle Sklovski gibi diisiinen bicimciler onu destekler mahiyette
ifadeler kullanir. Nitekim “Todorov, metinleraras: iligkinin ‘intihal’ olmadigini, bir ‘diyalog’
oldugunu sdyler.” (Todorov’dan aktaran; Ucan 2012: 64).
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Metinlerarasilik ile ilgili lisansiistii tezlerin de varliginda son yillarda bir artis olmustur.
Islamoglu, “Umberto Eco ve Orhan Pamuk’un Romanlar1 Arasinda Metinlerarasilik” adli
caligmasimnda Umberto Eco’nun, Pamuk’un esinlendigi ve metinlerarasi iligki kurdugu isimlerin
basinda geldigini ifade eder. (Islamoglu, 2014) Seref, “Nazan Bekiroglu’nun Kurmaca Eserlerinde
Metinleraras: iliskiler” baslikli ¢alismasinda Nazan Bekiroglu’nun metinleraras1 dgelerden acik
alinti, gizli alinti, amistirma ve Oykiinme yonteminin siklikla kullanildigi ve bu kullanimlarin
eserleri gesitli yonlerden giiclendirdigi sonucuna ulasmistir. (Seref, 2013) Giir, metinlerarasilik
bakimindan Peyami Safa’nin “Yalniziz” romanimn incelemis ve yazarin “Malte Laurids Brigge’in
Notlar1” romanindan da hem igerik hem bigim agisindan yararlandigini ve Samim’in not defterinin
de bu bigimde kurgulandigini ifade etmistir. Giir, “Yalniziz” romanindan yola gikarak metinlerarasi
iligkilerin kullaniminin ya da bagka bir deyisle farkli metinlerin yeniden yazilmasi olgusunun
Peyami Safa’nin yazi estetiginin temel niteliklerinden biri oldugunu dile getirmistir. (Giir, 2013:
107) Ozkan, “Murathan Mungan’m ‘Yedi Kapili Kirk Oda’ Adli Eserine Metinlerarasi Bir
Yaklasgim” adli tezinde, Mungan’in, gerek Shakespeare’in “Hamlet”i, gerek Daniel Defoe’nin
“Robinson Crusoe”su, gerek eski Tirk hikdyeleri ve gerekse kendi eserleri ile kurmus oldugu
metinleraras1 iligkilerin “Yedi Kapili Kirk Oda”nin yazinsalligina katkida bulundugunu, eski
metinlerin, yeni metinlerdeki yeni anlami ve yeni olay orgiisii ile okurun aliskanligini kirarak hem
eser hem de okurun anlayisini zenginlestirdigini soyler. (Ozkan, 2012: 89) inceefe, “Sofokles’in
‘Kral Oidipus’ Adhi Dramatik Metni Ile Necip Fazil Kisakiirek’in ‘Bir Adam Yaratmak® Adlh
Dramatik Metninin Ontolojik Ve Epistemolojik Bakimdan Karsilastirilmasi” baslikli tezinde, iki
farkli kiiltiire ve doneme ait metinlerin idealizmin ontolojisi ve epistemolojisi bakimindan
benzerlik gosterdigini tespit etmistir. Ayrica metinlerin, kiiltiirel ve bigimsel 6zellikleri s6z konusu
oldugunda ise farklilik gosterdigini saptamustir. (Inceefe, 2014: 97)

Yeni Tiirk Siiri, Gelenek ve Siikiife Nihal®

Tanzimat ile birlikte degersizlestirilmeyle kars1 karsiya kalan klasik Tirk siiri uzun yillar siir
mirasi ve gelenegi agisindan goéz ardi edilmis hatta unutturulmaya c¢alisilmustir. “Ciinki
Tanzimat’tan itibaren Tiirk edebiyati kademe kademe Batili anlamda modernlesme cabasi i¢inde
olmustur. ‘Modernlesme’ terimine yiikledigimiz anlam da daha ¢ok diinyaya, maddeye, goriinene,

4 Siikfife Nihal; 1896 yilinda Istanbul’da dogar. Babas1 Miralay Ahmet Bey’in vazifesi nedeniyle ¢ocuklugu ve ilk
genglik yillar1 Anadolu’nun ¢esitli yerlerine ek olarak Manastir, Sam, Beyrut ve Selanik’te gecer. Yetismesinde babasi
Ahmet Bey’in evinde yapilan II. Mesrutiyet &ncesi fikir tartismalarimin etkisi gok biiyiiktiir. Ik ve orta 6grenimini
tamamladiktan sonra Inas Dariilflinununa devam eder. Heniiz burada 6grenciligi devam ederken, 1912°de Sam’a tayin
edilen ve kizlarmi gotlirmek istemeyen babasinin arzusu iizerine ilk esi Mithat Sadullah (Sander) ile evlendirilir. Yil
1912°dir ve sair heniiz 16 yasindadir. Evliligin derslere devami engelleyecegi diisiincesiyle Dariilflinuna miiracaati kabul
edilmez. Diizenli bir okul egitimi almay1 arzulayan yazar, esinden bosanir ve egitimini siirdiiriir. Cesitli okullarda tarih,
cografya ve edebiyat dgretmenligi yapar. Ikinci evliligini iktisatci, siyasetci Ahmet Hamdi Basar ile yapar. Bu evlilikten
Gtlinay adl bir kiz1 olur. Daha sonra Ahmet Hamdi Bey’den de bosanir. Cenap Sahabettin’in iivey kardesi olan ressam ve
sair Osman Fahri ile goniil iliskileri olur. -Osman Fahri, SiikGfe Nihal ilk esi Mithat Sadullah’tan bosandiktan sonra ona
ilan1 ask etmis fakat karsihk bulamanustir. (Yalgin, 2008)- Bu yazarim ilk ve en biiyiik askidir. Tkinci biiyiik askimni devrin
yakisikli ve geng sairi Faruk Nafiz ile yasayacaktir. Saire asik olan bir bagka kisi de Nazim Hikmet’tir. Siikiife Nihal
hayat1 boyunca Tiirk kadmin toplumsal ve siyasal hayatta hak ettigi yeri kazanmasi i¢in yapilan galismalarin i¢inde yer
ahr. Universitede karma egitime gecis igin ilk adimlari atan kadinlar arasinda Siik{ife Nihal de vardir. 1923 te kurucular
arasinda Nezihe Muhiddin ve sair SiikGife Nihal’in de bulundugu bir grup “Kadinlar Halk Firkasi”n1 kurmak igin
basvururlar. Siikiife Nihal parti genel sekreterligi gorevini istlenir.” (Kalender, 2015: 25) Ayrica kadinlarin egitimi
disinda caligmalar, is ve meslek sahibi olmalart konularinda goriisler ileri siirmiistiir. Hayat1 boyunca ideal agki arayan
Siiktife Nihal 6liimiinden ¢ok 6nce yalnizlikla tanisacak, gitgide igine kapanacaktir. Sairin 1962 yilinda gegirdigi ve sakat
kalmasiyla sonuglanacak olan trafik kazasi ise hayatinda bir doniim noktasi olur. 1965°te huzurevinde kalmaya baslar. Bu
tarihten sonra dliimiine kadar gegen siirede yalnizlig1 ve suskunluga siirgiin olan sair 24 Eyliil 1973 te hayata gozlerini
yumar. Siikife Nihal’e ait oldugu iddia edilen bazi ilklerden de bahsedilir: ilk kadin lise dgretmeni, ilk cografya ders
kitab1 yazar1 gibi. SiikQife Nihal’in agklarini anlatti1 iki romani vardir. Bunlardan birincisi ilk askim anlattigy Yakut
Kayalar (1931) romanidir. ikincisi yine Siikiife Nihal imzasim tasiyan ve Faruk Nafiz ile olan askim anlattig1 Yalniz
Doniiyorum (1938) romanidir. Yalniz Déniiyorum disinda Siikife Nihal, Faruk Nafiz agkini anlatan iki roman daha
vardir. Bunlardan ilki Faruk Nafiz’e ait Yildiz Yagmuru (1936) romani, ikincisi; Selim leri imzasim tastyan Mavi
Kanatlarinla Yalniz Benim Olsaydin (1991) romanidir. Yakut Kayalar roman tizerinden Siikife Nihal’e yonelik bir
biyografik okuma i¢in bk.: (Cetindas, 2010)
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somuta dayali sekiiler niteligin agir basmasidir.” (Cetin, 2012: 12) Siirsel 6ziin kayboldugu
donemlerde siirin yerini manzume, sairin yerini ise miitesair almistir. Ozellikle Tanzimat
sonrasinda ortaya c¢ikan ve gelenegi reddeden miitesair tipler “samyorlardi ki, aksamin gurup
vaktinde ya da sabahin ala safaginda, uykusuz ve yari1 dalgin bir dimagin tiil pembe hayalleri
icinden siirler yakalanirds. (...) lyi siirler sdylemek icin; iimitleri kirilmus, hayalleri tarumar olmus,
saglar1 darmadaginik ve hayatin agir darbeleri altinda ezilmis mizaglar gerekmez miydi? Boyle
degilseniz boyle bir havaya biiriinmek gerekiyordu. Gokten hayaller onlara iniyor, ilham perileri
onlara durmadan siir tagiyordu.” (Turinay, 1996: 33)

Kuskusuz uzun yillar boyunca hafizalarda yer edinecek sairler, kendi donemlerini oldugu
kadar sonraki donemleri de derinden etkileyen sairlerdir. “Ustelik siir tek basina almacak bir tiir
degildir. Siir séz konusu oldugunda bir milletin tarihini, kiiltiiriinii hatta sosyolojik alt yapisini
anlamada siir gelenegi 6nemli ipuglart sunar. Siir geleneginin tarihi siirsel mirasin ya da siirsel
etkilenmelerin tespitiyle kolaylasacak, anlamli bir biitiine kavusacaktir. Ciinkii “aks”in tamamlana-
bilmesi, yankinin duyulabilmesi i¢in “ses”in bir yere ¢arpip geri donmesi gerekir. Bu ise, sesin
kanitlanmasi konusunda bir muhatap bulmasi1 demektir.” (Akay, 2009: 30)

Klasik Tiirk siirini gézden diisiirme ¢abalarina ragmen gelenegi az veya ¢ok siirdiiren sairler
her dénemde yasamis ve iiriin vermislerdir. “Gelenegi siirdiirmek kavramiyla ifade ettigimiz sey,
bir edebiyatginin kendi neslinden ya da mensup oldugu akim; hareket ve kusaktan dnceki edebiyat
geleneklerinden birinin sekilde ve muhtevada tiim Ozelliklerini ya da bazi unsurlarini aynen
kullanmaya devam etmesidir.” (Cetin, 2012: 17) Gelenegi siirdiirmek disinda Nurullah Cetin, bir de
“gelenegi yeniden iiretmek” seklinde tanimlanan bir gelenekten yararlanma seklinden bahseder.
Cetin’e gore gelenegi yeniden TUretmek, gelenegi siirdiirmekten farkli olarak gelenekten
yararlanmanin en ciddi tarzi, saf siir iiretme cabasidir. Burada amag, gelenegi, eskiyi aynen
siirdiirmek, kopya etmek, oldugu gibi korumak degildir. S6z gelimi klasik Tiirk siirindeki ac1 ve
1stirap temall bir mazmunu klasik edebiyattaki sevgiliyle iligskilendirerek kaliplagmis anlam ilgileri
ve kodlariyla kullanmak, gelenegin devamui anlamina gelir. Fakat ayn1t mazmunun, ¢agdas insanin
icinde bulundugu yasama zorluklari, acilari, bunalimlari, sikintilari, ekonomik zorluklari, tiirli
sikintilar iginde yasam miicadelesi veren cagdas insanin temsili olarak yeni anlam ilgileri
baglaminda kullanmak ise mazmunu imgeye ¢evirmektir. (Cetin, 2012: 28) Gelenegi arag olarak
kullananlarda geleneksel 6ziin samimi olarak devam ettirilmesi geregine inang yoktur.

Stiktife Nihal siire aruzla baslamis ve ilk siirlerini aruzla yazmustir. Erken donem siirlerinde
Servet-i Fiinun ve Fecr-i Ati etkisindedir. Genel olarak siirlerine karamsar, kotiimser bir ruh hali
hakimdir. Daha sonra Bes Hececilere katilir. SiikGife Nihal’de agk temasi baglaminda ele alinan
daha ¢ok beseri asktir. Hayat1 boyunca iki evlilik yapan ve ikisinden de bosanan, asklari ve asiklari
olan sairin yazdiklarmin genelinde beseri ask 6n plandaymis gibi goriiniir. Nitekim Hiilya
Argunsah’in yaptig1 Bir Cumhuriyet Kadimi Siikiife Nihal® isimli ¢aliymada yazarm tasavvufla
iligkisi olduguna yonelik bir agiklama/bilgi yer almaz. Hatta aksine tasavvuf da dahil, dine iliskin
biitiin o0gelere uzak durdugu, bazen olumsuz baktigina iliskin dolayli ifadelere rastlamak
miimkiindiir. Fakat sairin 6lim karsisindaki tutumuna iliskin notlar tasavvuf ve mistisizm
baglaminda diisiindiiriiciidiir: “Daha 1960’ta, 6liimiinden on ii¢ y1l 6nce yayimlanan kitabinda, net
bir sekilde tespit edilebilen oliimii kesfedis, oliimdeki sonsuz cevherleri sezis, hayati boyunca
aradigi her seyi 6liimde bulus duygusu sonunda 6liimii bekleyis halini alir.” (Argunsah, 2002: 71)

Divan siirini olumsuzlayici ifadelerine ragmen geri adim atip donen sairler edebiyat tarihinde
orneklerine rastladigimiz bir durumdur. Basta Ziya Pasa’mn Siir ve Insa ile Harabdt Mukaddimesi
arasindaki tezat diisiinceler, sonrasinda Ahmet Hamdi Tanpinar’in Tiirkge ve Edebiyat Muallimleri
Kongresi’nde savundugu gorislerle Eski Siir ve Eski Sairleri Okurken baslhikli yazilarda

5 Hiilya Argunsah’in bu ¢alismasi Siik(ife Nihal hakkinda yapilmus kitap boyutunda tek kapsamli ¢alismadir. Siikiife
Nihal ile ilgili olarak Yiiksekogretim Kurulu Baskanligi Tez Merkezinde kayitli sadece bir adet lisansiistii ¢aligma
bulunmaktadir. S6z konusu ¢aligma -(Cayirlik, 1993)- 1993 yilinda yapilmis olmasi sebebiyle erisime agik degildir.
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degistirdigi diisiinceleri bunun en belirgin Srnekleridir.® Biri erken donem Tanzimat sairi oteki
erken donem Cumbhuriyet sairi olan bu iki 6rnegi Abdiilbaki Golpinarli, Nurullah Atag¢ gibi bagka
eklemeler yaparak c¢ogaltmak miimkiindiir. Bu tiirden edipler igerisine Siikiife Nihal’i de
ekleyebiliriz. Siikife Nihal’in de Divan siirine iliskin olumsuzlayici ifadelerine rastlanir. Argunsah,
onun siirlerini ii¢ evrede inceler: Ferdi romantizm evresi, milli romantizmden sosyal realizme
gegcis, tekrar ferdi romantizm. Sanattaki ikinci doneminde belirgin bir milli séylem gelistiren
Siikiife Nihal gerek donemin ve iginde bulundugu edebiyat gevrelerinin etkisiyle gerekse siyasi
etkilerle Divan siirine iliskin olumsuzlayici ifadeler de kullanir. Argunsah, sairin bazi anket ve
sorusturmalara verdigi cevaplardan hareketle bu durumu séyle anlatir: Siikiife Nihal “cemiyetin
hayatina gozlerini yummus olan eski edebiyati milli bulmaz ve buna karsilik zaman zaman goriinen
ve kaybolan halk edebiyatini daha milli bulur.” (Argunsah, 2002: 101) Ayrica Tevfik Fikret de en
cok etkilendigi sairlerden biridir.” “Fikreti’in eski din anlayis1 disinda insani esas alan yeni bir
inang sistemi ortaya koymasi ve ozellikle Servet-i Fiinun siirinin halkasi disinda ciktiktan sonra
yazdig1i Haluk’'un Amentiisii, Promete gibi siirleriyle bunu savunmasi, Siik{ife Nihal’i en ¢ok
etkileyen tarafi olmustur.” (Argunsah, 2002: 143 ) Siikufe Nihal’in Tevfik Fikret’i agir1 derecede
yiiceltmesi, onu 6rnek bir sair olarak almasi da Divan siirine yonelik olumsuz tutumuna paralel bir
durumdur. Hatta sairin zaman zaman Fikret gibi din dis1 bir sdylemi kullandigi da goriiliir.
(Argunsah, 2002: 172-181)

Stiktife Nihal ile ilgili yapilmis ¢aligmalarda kendisinin diigiinsel ve siirsel olarak etkisinde
oldugu, siirlerinin benzerlik gosterdigi edipler listesinde Namik Kemal, Abdiilhak Hamid, Tevfik
Fikret, Orhan Veli ve Sair Nigar gibi isimler zikredilir. (Argunsah, 2002) Fuzili ile olan siirsel
baglantisina iliskin bir ifade yer almaz. Dolayisiyla Fuzili ile Siikiife Nihal arasindaki iligkinin bir
edebiyat gelenegi olusumuna ya da mevcut bir gelenegi siirdiiriip stirdiirmedigi noktasinda tespitler
de bu calismada yer bulacaktir. Ozellikle metinlerarasilik ve karsilastirmali edebiyat calismalarinda
eserlerin geldigi ya da dayandigi gelenek 6nemlidir. Aktulum, eserin dogdugu yazinsal ve kiiltiirel
baglam dikkate alinmadan yapilan karsilastirmalara “kisir karsilastirma” der ve bunun yapici degil
yikict oldugunu belirtir. (Aktulum, 2011: 239) Tiim bu verilere, tespitlere dayanarak Siikife
Nihal’de —hakkinda yapilmis calismalarda pek dile getirilmeyen- bir Fuzili etkisinden soz
edilebilir mi? Bu konuyla ilgili olarak bir etkilenme degil ama 6nemseme olarak degerlendire-
cegimiz bir tespit Hiilya Argunsah’in ¢alismasinda yer bulmustur. Bir Cumhuriyet Kadm Siikiife
Nihal adli kitapta Siikife Nihal’in sevdigi, onemsedigi sairleri divan sairlerine benzettigi
aktarilmigtir. Devrin onde gelen sairi Faruk Nafiz’in siirlerini 6verken onu Fuzlli ve Nedim’e
benzetir. “Bence en kuvvetli sair Faruk Nafiz’dir... Hatta diyebilirim ki mazide nasil bir Fuzili,
Nedim devri varsa bu devir de Faruk devridir. (...) Faruk, Fuzili kadar derin, Nedim kadar suh bir
sairdir.” (Stkife Nihal’den aktaran; Argunsah, 2002: 46) Calismanin bu boliimiinde incelemeye
konu olan sairlerden ikiser siir incelenecektir. Burada incelenecek ilk siirler Fuzili’den Su Kasidesi
ve Siikife Nihal’den Su siiridir.

Metinlerarasihk ve Gelenek Baglaminda Su Kasidesi ve Su® Siirinin Karsilastirllmasi

Karsilastirmaya konu olan her iki siir de su mazmununu/imgesini merkeze alarak gelisir.
Nitekim klasik Tiirk siirinden itibaren “su” kendisiyle ilgili sayisiz tegsbih ve mecazlarin kuruldugu,
¢ok kullanilan siirsel bir kodlama olarak bilinmektedir.” Tasavvuf izlegi de dikkate alinarak suyun
ilk akla getirdikleri; Hz. Peygamber, ab-1 hayat, oliimsiizliik, saflik, temizlik, ferahlik, arinma,

¢ Ahmet Hamdi Tanpinar’in klasik Tiirk edebiyatina yonelik degisen fikirlerini ve s6z konusu yazilari konu alan
¢alisma icin bk: (Ayvazoglu, 1997: 145-149)

7 Siikafe Nihal’deki Tevfik Fikret etkisinin boyutlarini “gayya” imaji iizerinden inceleyen bir makale igin bk.:
(Ozliik, 2013)

8 Su siiri hem siirin yer aldig1 kitaba hem de kitabin birinci boliimiine ad olur. Siir “1930 yilinda Ankara’da yapilan
Tiirkce-Edebiyat 6gretmenleri kongresi esnasinda yazilmistir. Cebeci Konservatuari’nin havuz kenarinda Ahmet Kutsi,
Behget Kemal ve Halide Nusret’le hos sohbetler yapan sanatci, bu siirdeki ilhamini bu aksam sohbetlerine ve havuza
borglu” oldugunu sdyler. (Argunsah, 2002: 148)

® Yeni Tiirk siirinde su imgesinin kullaniligina iliskin genis kapsamli bir makale igin bk.: (Karabulut, 2015)
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parlaklik, cennet, peygamber sevgisi, pismanlik, affolunmak, hayat kaynagi, tahrip edicilik gibi
ozelliklerdir. “Tasavvufta, cesitli kullaniglarm yani sira insanin yapisini teskil etti§ine inanilan
anasir-1 erbaa’dan biri olarak da s6z konusu edilir.” (Pala, 1999: 11) Dolayisiyla su tabiatin bir
parcas1 olarak goriildiigii i¢in ¢ok farkli anlam ilgileri baglaminda da siire konu olabilmektedir.
Fakat klasik siirde “biitlin sairler i¢in gecerli olan tabiatla ilgili sinirli mazmun sayisi, tabiata
biitiinii ihtiva eden bir bakig agisini engellemistir.” (Yilmaz, 2010) Siikiife Nihal’in bu siirini klasik
edebiyatta ya da modern edebiyatta su imgesini/mazmununu kullanan baska siirlerle de
kargilagtirmali olarak incelemek de miimkiindiir. Ama burada 6zelikle vurgulanmasi gereken bazi
hususlar vardir. Her iki siirde de otuz bes civarinda sozciik diizeyinde benzerlik ve yine
imge/mazmun diizeyinde benzerlikler bulunmaktadir. Nitekim bu siirlere yonelik benzerlik
iddiasin1 ilk akla getiren de siirlerdeki “su” sozciigiiniin tasavvufun 6zel anlam art alam ile
yiiklenip mazmun/imge olarak karsimiza ¢ikmasidir. Bununla da yetinilmemis her iki siirde “su”
redif olarak kullanilmustir.

Kalbinden kalbime akan bir sesti
Aksam golgesinde ¢aglayan o su; (S.Nihal)

Sacma ey goz eskden gonliimdeki odlare su
Kim bu denlii dutusan odlare kilmaz ¢dre su'® (Fuziili)

Her iki siirden yapilan bu alintilarda “kalp/goniil, akmak/sagmak, su/su” gostergelerinin
sozciik diizeyinde benzerlik oldugu sdylenebilir. Fuzili bu beyitte “dindirilmesi imkansiz bir agk ve
istirap i¢inde bulundugunu” dile getirir. (Caliskan, 1992: 60) Siikiife Nihal’de ise -kalpten kalbe
akan- ses olusturdugu imajla dogrudan ask dolayimli ¢agrisimlari akla getirir. Suya ait olan
akigkanlik ozelligi ve akmak fiili, sese ylklenmistir. Bunun yam sira Siikiife Nihal’de sesin
caglayanla iligkilendirilmesi ise Fuzili’deki gibi agkin ulviligini anlatmak i¢in kullanildigini
diisiindiirtir. Ayrica Siikife Nihal kalp, akmak, su gibi sozciiklerle klasik Tiirk edebiyatindaki
lcliiyli bir araya getirmis olur. Ciinkii klasik Tiirk edebiyatinda sevgilinin tagtan gonliinii delmek
ya da o tagt yumusatmak icin su kullanilir. Su kasidesinde ise Fuzili, gézlerinden gelen suyu
kalbinde yanan ask atesini sondiirmek icin serpilen sular olarak tasavvur eder. Siikiife Nihal ise
yine —aksam golgesinde cagildayan- suyu adeta sevgilinin kalbinden kendi kalbine akan bir
caglayan olarak tasarlar. Asigin kalbinde agk atesi vardir. Stikife Nihal her ne kadar ask atesinden
bahsetmese de sevgilinin gonliinden kendi gonliine akan su ya da -su gibi akan- ses asig1 teskin
edecektir. Dolayistyla Fuzili’nin ilk beyti ile Siikiife Nihal’in ilk iki dizesi dolayli bir etkilenme
iligkisini igerir.

Sessiz ruhumuzu o bestelerdi;

Bize “Unutalim diinyay1!” derdi...

Bir aldi, sonunda verdi bin derdi

Bizi bizden fazla anlayan o su... (S.Nihal)

Suya versiin bagban giilzdri zahmet ¢ekmesiin
Bir giil acilmaz yiiziin teg verse min giilzdre su'! (Fuziili)

Her iki siirde yer alan; “zahmet/derd, bir/bir, bin/min, ver-/ver-, su/su” gostergeleri iki alinti
arasindaki benzer gostergelerdir. Bu iki alintidaki benzerlik iliskisi sdyleyise dayali bir benzerlik
iligkisidir. Su siirinde “bir almak, bin vermek” deyimi ile yine bu deyimden tiiretildigi diisliniilen
“bin versen bir alamazsin” ifadesi iki siir arasindaki benzerlik iliskisini gliglendiren sdyleyislerdir.
Ayrica Su siirinde gecen diinyayr onemsememek hatta tasavvufi bir terimle sdylenecek olursa
“masivadan gegmek” seklinde yorumlayabilecegimiz “unutalim diinyay1” ifadesinin Fuzdli’nin bu

10 Giiniimiiz Tiirkgesiyle: Ey goz! Gonliimdeki igimdeki ateslere gézyasimdan su sagma. -Ki- Ciinkii bu kadar ¢ok
tutusan ateslere suyun faydasi olmaz.

' Giiniimiiz Tiirkgesiyle: Bahgivan, giil bahgesini sele versin -boguna- zahmet ¢gekmesin. Bin giil bahgesine su verse
senin yliziin gibi -giizel- bir giil agilmaz.
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beytindeki karsilig1 “suya versiin bagban” —giil bahgesini sele vermek- olarak diistiniilebilir. Ciinkii
giil bahgesi diinyaliktir, maddi olani temsil eder.

Simdi ne aksam var, ne ses, ne dere;

Yolumuz ayrildi baska ellere;

Benzetti bizi bir kirtk mermere

Ruha zehir gibi damlayan o su... (S.Nihal)

Zevk-i tigundan ‘aceb yoh olsa gonliim ¢ak ¢ak
Kim miiriir ilen biragur rahneler divare su’’ (Fuziili)

Her iki alintida yer alan; “cak ¢ak/kirik, miirir/dere, ne ... ne .../ yok olmak” ifadeleri s6zciik
diizeyinde benzerliklerdir. Fuzili’de suyun akisi sirasinda, SiikGife Nihal’de ise suyun siirekli ayni
yere damlamasi neticesinde olusturdugu fiziki degisimle askin 6znede olusturdugu ruhsal degisim
arasinda benzerlik ilgisi kurulmustur. Her iki siirde ask nedeniyle 6zneyi etkileyen olumsuz
unsurlar birer tesbihle metne girer. Bu Fuzilli’de kili¢ darbeleri anlamina gelen “zevk-i tigun”,
Siikiife Nihal’de ise ruha damlarken zehir etkisi yaratan su’dur. Yine iki siire iligkin benzerlik ilgisi
Fuz(li’nin kasidesi iizerine yapilmis serhlerde daha rahat ortaya ¢ikar. Soyle ki Fuzili, alintilanan
bu beytinde “akan suyun zamanla tas lizerinde olusturdugu izleri ilging bir 6rnek olay olarak
getiriyor (irsalimesel). Ozellikle asirlik cesme ve sadirvanlarda musluklardan damlayan sularin tas
yahut mermer iizerinde derin izler biraktizi malumdur. Iste sair Fuzili sevgilisine, su nasil duvar
iizerinde “miirGr” ile “rahne”ler birakiyorsa, onun kilicinin da kendi gonliinde ayni sekilde yariklar
olusturdugunu soyliiyor”. (Sentiirk, 2004: 264) Ayrica Fuzili’nin siirinde yer alan “kilig-su” iliskisi
teknik bir tabir olarak iyi kiliglarin gelige su verme yontemiyle yapildigr diislincesini akla getirir.
Bu anlamda kili¢ nasil suya muhtagsa asik da sevgilinin bakiglarina ya da Siikiife Nihal’deki ifade
ile sesine muhtagtir. SiikGife Nihal’de yer alan ses, kili¢ baglaminda kilig sesini; zehir ise yine kilig
baglaminda diistiniildiigiinde, diismana kesin 6liimciil darbeyi vurmak i¢in kilicin ucuna siiriilen
zehri ¢agristirmaktadir.

O su, bir sir gibi mwrtldanmirdy;

Gogstinde bir sart ay yitkanirdi,

Bizi Leyld ile Mecnun samirdi

Gaml yolumuzda aglayan o su... (S.Nihal)

Seyyid-i nev’-i beser deryd-yi diirr-i istifd
Kim sepiipdiir mu’cizdt: dtes-i esrdre su’® (Fuzili)

Her iki alintida su imgesinden baska benzerlik yok gibi goriinse de aslinda ortak bir edebi
sanat olarak telmih yer almaktadir. Ayrintiya inildiginde ortakligin sadece edebi sanat olmadigini,
telmihin birbirine yakin, benzer olaylara yapildigi anlagilir. Alintilarda Hz. Peygamber’in yasadigi
donemde gergeklesen bazi mucizelere telmih yer almaktadir. Fuzili’nin siirinde Hz. Peygamber’in
dogdugunda gergeklesen mucizelere telmih vardir.'* Siikife Nihal’in “Gégsiinde bir sart ay
yikamirdir” dizesi ise Hz. Peygamber heniiz ¢ocukken melekler tarafindan gogsiiniin agilarak
kalbinin yikanmas1 olayini hatirlatir."

12 Giiniimiiz Tiirkgesiyle: -Ey sevgili!- Senin kilicinin -kilica benzeyen keskin bakiglarinin- zevkinden gdnliim parga
parga olsa da buna sasilmaz. —Nitekim- Su da akarken duvarda yariklar meydana getirir.

13 Giiniimiiz Tiirkgesiyle: Insan cinsinin efendisi, kiymetli inci deryasi olan Hz. Muhammed’in mucizesi ser
sahiplerinin atesine su serpmistir.

14 fran’m eski merkezinde Mecusilerin bin yildan beri yanmakta olan atesleri sénmiis; Medayin sehrinde hiikiimdar
sarayinin on dort serefesi yikilmig; Mecusilerin bityiik alimi korkung bir riiya gdrmiis; yine iran’da Save gélii yere
gecmis, bin yildan beri suyu kesilmis olan Semave deresindeki sular tasmis, Kéabe’deki biiyiik putlarin yiiziistii yere
diistiikleri goriilmistiir. (Hamidullah, 1993)

15 Hz. Muhammed’in ¢ocuklugunda siitkardesleriyle yayilan kuzularin arasinda kosarken, birisi Cebrail olmak iizere
iki melegin gelip gogsiiniin yarilmasi, iginden siyah bir kan pihtisini ¢ikarilip atilmasi olayidir. Daha sonra altin bir kabin
icinde kar suyuyla kalbi yitkanmis ve yerine yerlestirilmistir. Bu olaya “serhi sadr” ya da “sakki sadr” da denilir. (Bulut,
2002)
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O su, bir sir gibi mwrtldanmirdy;

Gogstinde bir sart ay ytkanirdi,

Bizi Leyld ile Mecnun samirdi

Gaml yolumuzda aglayan o su... (S.Nihal)

Kilmag igiin taze giilzar-i niibiivvet revnakin
Mu cizinden eylemis izhdr seng-i hare su'® (Fuziili)

Yukarida bir beyitle benzerlik ilgisi kurdugumuz Su siirindeki aym dortliigiin kasidedeki on
sekizinci beyitle de benzerligi tespit edilmistir. Her iki alintida yer alan revnak/yika-, su/su sozciik
diizeyinde benzerliklerdir. Bu iki sozciik diizeyinde benzerlikten bagka benzerlik ilgisi yokmus gibi
goriinse de her iki dizede aslinda ortak bir edebi sanat olarak yine telmih yer almaktadir. Stikife
Nihal’in, Hz Peygamberin gogsiiniin yikanmasini animsatan sdylemi disinda Fuzili’nin bu beyitte
Hz Peygamber’in su ile ilgili mucizelerine telmih yer alir. Bu mucizeler; Hz Peygamber’in tastan
su c¢ikarmasi, aci suyu tathilastirmasi, kurumus bir kuyudan su ¢ikmasi, parmaklarindan su
akitmasidir.'” Bunun disinda yine Siikiife Nihal’in bu dértliigiinde oldugu gibi Fuzili’nin

Hayret ilen barmagin disler kim itse istima’
Barmagindan virdiigin siddet giini Ensdr’e su'® (Fuzili)

beytinde de telmih sanati yer almaktadir. Tebiik Gazvesi esnasinda ¢6lde sahabenin susuz
kalmasi iizerine Hz. Muhammed’in parmaklarinin arasindan su akitmasi hadisesine telmih vardir.

Izlek ve Bicim Diizeyinde Benzerlikler

Sozciik, imge, sOyleyis ve edebi sanatlar disinda sairlerin diisiince diinyalarmdan izleklerine
yansiyanlar da karsilastirmada 6nemli bir etkendir. Fuzlli’de tasavvuf énemli bir izlektir. Her ne
kadar kendisiyle ilgili yapilmis ¢aligmalarda tasavvufla iliskisine deginilmemis olsa da Siikiife
Nihal’in bazi siirlerinde de tasavvufi bir fon gérmek miimkiindiir. Her iki siirde de 6znenin i¢inde
duydugu sevgi, 6zlem ve hasret anlatilirken “su” imgesi/mazmunu araciligiyla anlam zenginlestiril-
meye calisilmistir. Her iki sair de “su” sdzciigiiniin islevinden yola ¢ikarak onu g¢agristiran ya da
dolayli olarak onunla iligkili géstergelerle anlami zenginlestirmeye ¢aligir. Misralarin bazilarinda
sOyleyis benzerligi varken bazilarinda ise hem sdyleyis hem de anlamsal benzerlik gormek
miimkiindiir. Ozellikle —yukarida da goriilecegi iizere- siirlerin karsilastirilmas: esnasinda yapilan
yorumlar da Fuzili ile Siikiife Nihal arasindaki benzerlik iliskisini pekistirici yondedir. izlek olarak
her iki siirde genel olarak ask, sevgi, 6zlem konularini islenmektedir. Ayrica Kaside’de sevgi ve
6zlem temlerinin dogrudan Hz. Peygambere yonelik oldugunu belirtmek gerekir.

Her iki siir de bi¢im olarak birbirinden farklidir. Su Kasidesi beyit nazim sekliyle yazilmis ve
otuz ili¢ beyitten olusmaktadir. Ayrica Kaside aruzun “Fa’ilatin / Fa’ilatin / Fa’ilatin /
Fa’iliin” kalibiyla yazilmastir. Su siiri ise dortlilkk seklinde ve hece Olgiisiiyle yazilmustir. Her iki
siirde bigimsel olarak yer alan belirgin tek benzerlik ise kullanilan redifin ayni1 olmasidir. “Su”
redifi her iki siirde de kullanilmustir.

Her iki sairin benzer izlekleri islemesi disinda Siikiife Nihal’in Fuzili ile benzerlik gdstermesi,
ifade, sdyleyis, imge/mazmun kullanimlar1 baglaminda diisiiniildiigiinde bu etkilenme iligkisinin
“gonderge” olmayacak kadar ileri diizeyde, “Oykiinme” ve “gizli alint1” olmayacak kadar da
nitelikli oldugunu sdéylemek miimkiindiir. Dolayisiyla buradaki etkilenme bi¢imi anistirmaya
(allusion) ornektir denilebilir. Buraya kadar benzerlik ilgisine iliskin sdylediklerimizi bir tablo ile

16 Giintimiiz Tiirkgesiyle: Peygamberlik giil bahgesinin parlakligim taze kilmak i¢in mucizesiyle sert tagtan su
¢ikarmugtir.

17 Hz Peygamber kara, sert bir tasa vurarak su ¢ikarmis, suyu aci olan bir kuyuyu tatliya ¢evirmis, suyu kurumus bir
kuyunun su vermesini saglamis, ayrica Tebuk Gazasi’'nda Hudeybiye’de askeri susuz kalinca, yanindaki sudan abdest
almis ve parmaklarindan ¢esme gibi akan suyla askerinin susuzlugunu gidermistir. (Bulut, 2002)

18 Giiniimiiz Tiirkgesiyle: Onun 4lemde, ugsuz bucaksiz bir deniz gibi olan mucizesinden Kkafirlerin binlerce
ateshanelerine su ulagmustir.
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Ozetleyebiliriz. Nitekim bdyle bir tablo, yorumlar: daha iyi anlamamiza ve benzerlik ilgisini derli

toplu gérmemize

de olanak saglayacaktir.

Tablo-1:
Fuzili /Su Kasidesi Siikiife Nihal /Su
1.gonil, 2.esk, 3.su, 4.cak ¢ak, 5.miir(r, 1.kalb, 2.aglamak, 3.su, 4 kirik,
6.var, 7.zehr, 8.nem-nak, 9.gam, S.caglayan, 6.var, 7.zehr, 8.yikanirdi,
10.kevser, 11.seb, 12.nur, 13.tas, 14.gice, 9.gam, 10.dere, 1l.aksam, 12.gdlge,
15.min, 16.bir, 17.zikr/vird, 18.yol, 13.mermer-tag, 14.ay, 15.bim, 16.bir
SOZCUK 19.hasim, 20.katre, 21.hos/zevk, 17.mirildanmak, 18.yol, 19.el, 20.damle,
22.dergah, 23.ehl-i alem, 24.0l, 25.tig, 21.tath, 22.yer, 23.diinya, 24.0, 25.kes-,
26.bi-payan, 27.um-, 28. sakin, 29.ver-, 26.sonsuz, 27.san-, 28.sessiz, 29.ver-,
30.hecr, 31.ohsadabil-, 32.sa¢-, 33.derd, 30.ayril-, 31.benzet-, 32.ak- , 33.zahmet,
34.ne....ne.... 34. yok ol- (olmayis)
IMGE / Sniil. miird Kalo. casl
MAZMUN su, goniil, miirGr su, kalp, caglayan
iZLEK ask, 6zlem, sevgi (Dini baglamda) ask, 6zlem, sevgi
BiCiM Redifler ayni (su).
ETKILENME .
TORD Anistirma (Allusion)

Neme Yetmez ile -Gayr1 Redifli- Gazel’in Karsilagtirmasi

Su ve Su Kasidesi siirlerinde benzerlik disinda Siik(ife Nihal ile FuzGli’nin arasinda siirsel
iliskiyi gosteren Neme Yetmez ile -gayri redifli- Gazel'de de dikkat c¢ekici benzerlikler yer alir.
Calismanin bu boliimiinde s6z konusu siirlere yer verdikten sonra benzerlik iligkisi
yorumlanacaktir.

Yakut, mine, ziimriit bana birdir kayalarla;
Bir giil dikeninden kanayan el neme yetmez? (S.Nihal)

Hasilum yok ser-i kityunda beladan gayri
Garazum yok reh-i ‘iskunda fenddan gayr: ( Fuziili)

Fuz(li’nin siirinde gegen bela hem dervislik hem de nefsi koreltmenin hatta ilahi agk yolunda
merhaleler asmanin 6nemli bir unsurudur. Siikiife Nihal’de ise yakut, mine, ziimriit gibi degerli
taslar siirin hemen basinda yer alir. Degerli taglar diinya, mal, miilk ve servetin temsilidir. Siirde
bunlardan vazge¢mis bir 6zne sdylemi okurun karsisina ¢ikarilir. Diinyanin en degerli taslarimi
siradan bir kaya gibi gérmek seklinde gelistirilen bu sdylem diinyadan gegis ve nefsi kdreltmenin
alegorisi olarak okunabilir. “Fuzili, diinyanin mal-miilk, altin-giimiis ve hatta evlat gibi fani
nimetlerine biiylik bir deger vermez goriinmektedir. Onda hayatin huzur ve rahatini, liiksiini,
volupté’yi istihkar eden; maddi zevkler, huziizat karsisinda istigna gosteren asil bir tavir vardir.
Onca mal cemetmek, giimiis ve altin insan1 magrur ve ‘barigdh-1 kurbdan dar’ eyler.” (Karahan,
1995: 177) Abdulkadir Karahan Fuzili’nin duygusal durumunu “stoik'® gurur” olarak tanimlar.
(Karahan, 1995: 205) Bu durum bagka Divan sairlerinde de goriiliir. Divan sairi i¢in “bu cihanin
bahar1 ‘bin nim nes’e” dir, biitiin zevkler yarimdir. Her yeni tesebbiis, her yeni baslangig,
miistakbel bir sonu hazirlamaktan tede, neye yarar? Biitiin giizelliklerin kendisini sergileme firsati
buldugu baharlar fani, biitiin Omiirler fani ve insani1 diinyaya baglayan ve bu yolda bir oyalama olan
makam ve mansip gecicidir. Maddi konfor gecicidir ve pesinde kosmaya degmez.” (Turinay, 1996:
36) Divan siirine iliskin olarak yapilan bu yorumlar1t Neme Yetmez? siirine de yakistirabiliriz.
Nitekim yukarida altilanan ikinci dizede giil’e degil giiliin dikenine bile razi bir sdylem goriiliir.

19 Stoik, aciya da zevke de kayitsiz, her tiirlii tutkudan uzak, duygusal etkiye kapali, zihinsel ve duygusal olarak
dinginligi yakalamis hatta apatik -apathia- anlamlarina gelir. Benzer nitelemeyi Resat Nuri Giintekin, idealist 6gretmen
kahramani Feride’'nin hikayesinde, onun okudugu okulu ve simfi tasvir ederken kullamr. “Ne yapilsa bastan
¢ikarilmasima imkéan olmayan ve ara sira ¢akimin ucuyla tesine berisine agtifim yaraciklara stoik bir vakarla tahammiil
eden sessiz sedasiz, agirbasgli ve upuzun bir komsu.” (Glintekin, 1989: 5)
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Oysa giil klasik Tiirk siirinde asiga eziyet eden biitiin unsurlari temsil eder. Bu sOylemin
tasavvuftaki karsiligi “kanaat, kismete riza gostermek, takdir edilenden memnun olmak, tamahkar
ve ihtirasli olmamak, elde mevcut olana razi olmak, bagkasinin malina ve hakkina g6z dikmemek,
israftan sakinmak ve tasarrufa riayet etmektir. Tasavvufta bu makam, en son mertebedir. Her ne
tecelll ve zuhur ederse, icinden ona boyun egmektir. ‘Her seyin bir sebebi vardir’ mealindeki ayeti
kerimeyi diisiinerek, Miisebbibii'l-Esbab'in hikmetlerini” anlamaya ¢alismaktir. (Iz, 1997)

Kasane, sedir, srma, 15tk onlarin olsun,
Bir kéhne kitap, bir sart kandil neme yetmez? (S.Nihal)

Ney-i bezm-i gamem ey ah ne bulursan yile vir
Oda yanmus kuru cismiimde hevadan gayri (Fuziili)

Ney, klasik Tiirk siirinde ve tasavvufta i¢inin bos olmasi sebebiyle insani1 kdmille iliskilendiri-
lir. Bu agidan ney insanin bedeni arzulardan, nefsani isteklerden, diinyalik hirslardan vazgegip i¢ini
bosaltmasi, terbiye olmasini simgeler. Benzer sekilde Stikiife Nihal de diinyaliklar1 temsil eden
kasane, sedir, sirma ve 1s1ktan vazgegerek bir kdhne kitaba ve sar1 kandile talip olur.

Yanmaz atesinden deli gonliim bu diydrin,
Gokten bir alev bagrimi daglar, neme yetmez? (S.Nihal)

Ney-i bezm-i gamem ey ah ne bulursan yile vir
Oda yanmis kuru cismiimde hevadan gayr: (Fuziili)

Iki sairden yapilan bu almntilar arasinda sozciik diizeyinde benzerlikler ilk etapta gdze carpar:
yanmaz/yanmis, yele ver-/dagla-, gonliim/cismiim. Bunlar disinda her iki alintiya iliskin
imge/mazmun benzerliginden s6z edilebilir. Sesinin yanik ve lahdti olmasi nedeniyle divan
siirinde gam meclisinin ¢algis1 neydir. Ciinkil ney hicrani, yalnmizligi, hiiznii ve kederi anlatir. Neyin
bu kadar dertli olmasi, onun iizerindeki deliklerin ateste isitilmis demir gubukla yakilarak
acilmasindan kaynaklanir. Bu agidan bir nevi bagri yanik bir c¢algidir ney. Gerek klasik Tiirk
siirinde gerekse Fuzlli’de ney imajinin arka planindaki anlam katmanlar1 ile Siikife Nihal’in
“gbkten bir alev bagrimi1 daglar” misrai benzer imajlar olusturan musralardir. Dolayisiyla bu iki dize
sozciik ve imaj diizeyinde benzerlikler icermektedir.

Bir ¢élde biten dal gibi 1ssizsa da ruhum
Dost dleminin ettigi kem s6z neme yetmez? (S. Nihal)

Yetdi bi-kesligiim ol gdyete kim ¢evremde
Kimse yoh ¢izgine girddb-1 belddan gayr: (Fuziili)

Her iki sairden alintilanan bu dizelerde yalnizlik ve kimsesizlik temasi agir basmaktadir.
Fuzili girdap sozciigiiyle denizde ya da akarsularda suyun dibe dogru daireler gizerek kivrilmasi
hareketine atifta bulunur. Dolayisiyla girdap denizde olustuguna gore sair burada denizin ortasinda
yalnizdir. Fuzili kimsesizligim o raddeye geldi ki diyerek bela girdabindan bagka etrafinda
kimsenin olmadigimi sdyler. Cumhuriyet donemi Tiirk siirinde de yalmzlik sikga islenen bir
konudur. “Bireyin yalnizligi ve hayat karsisindaki travmalari bu dénem siirinin asil izlegidir.”
(Karabulut, 2011: 149) Benzer sekilde Stkife Nihal de yalmizliktan dem vurur. Hatta yalnizligini
¢Olde biten bir dalin 1ssizligina benzetir. Devaminda gelen misrada yalnizliga ek olarak dost
alemlerinde yapilan dedikodularin eksik olmadigini da sdyler. Ayrica her iki siirde gegen girdap ve
hortum tiiriinden doga olaylar1 ekseriyetle ¢dlde ve denizde gergeklesir. Dolayisiyla ayni zamanda
girdaplar iginde olmak, basi dertte olmaktir. Bu durumu Tiirk¢edeki bir tabirle “bela denizi”nde
olmak seklinde ifade edebiliriz. Coliin ortasi da denizin ortasindan farkhi degildir. Ikisi de
tehlikelere acik yerlerdir. Ozellikle tabiat her iki yerde de olur olmaz hir¢inlasabilir. Bu
hirginlasmanin ¢dldeki sekli hortum iken denizdeki karsiligi ise girdap yani anafordur. Siikife
Nihal ¢6lii segerken belki de Fuzlli’nin “girdab-1 bela” metaforundan hareketle segmistir
denilebilir.

Daglar neme yetmez, baglar neme yetmez?
Bir kus ki benim derdime aglar, neme yetmez?
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Yanmaz atesinden deli gonliim bu diydrin,
Gokten bir alev bagrimi daglar, neme yetmez? (S. Nihal)

Ne yanar kimse mana dteg-i dilden é6zge
Ne agar kimse kapum bdd-1 sabddan gayr: (Fuziili)

Her iki alintida; yan-/agla-, ates/ates, goniil/dil, men/ben, ne/ne gibi gostergeler, sozciik
diizeyinde benzerliklerdir. Her iki alintida yine kimsesizlik 6ne ¢ikmaktadir. Fuzili, ask atesinden
baska derdine kimsenin yanmadigini sOyler. Buradaki yanmak acimak anlamindadir. Yani
“gonliimdeki ask atesinden baska kimse, bu g¢ektigim istirabi bilmez.” (Tarlan, 2005: 650) der.
Stiktife Nihal ise benzer bir sdylemle, derdime aglayan bir kus varsa onun acimasi bana yeter, der.
Birinde gokten gelen bir alevdir sairi yoklayan 6tekinde ise riizgardir. Yine “Ne acar kimse kapim
bdd-1 sabddan gayri” musrai ile yalnizligi ifade etmeye ¢alisan Fuzili, sabah riizgarmin vefasina
siginarak yetinmeye calistigini ifade eder. Siikfe Nihal ise “Bir ¢olde biten dal gibi issizsa da
ruhum” diyerek yalnizligini ¢6lde biten dalin 1ssizligina benzetir. Sonrasinda gelen “Dost aleminin
ettigi kem s6z neme yetmez?” dizesi ise yine Fuzlli’de “—dan gayr1” redifi ile temsil edilen SiikGife
Nihal’de ise “neme yetmez” redifi ile karsiligmi bulan yetinmek, tevekkiil, feragat ve kanaat etmek
felsefesini adeta tek sozciikle temsil degerine sahip giiglii sdyleyislerin tirtiniidiir.

Bir ¢élde biten dal gibi 1ssizsa da ruhum (S.Nihal)
Koymadh hi¢ imaret bu binddan gayr: (Fuziili)

Fuzli’de asik o kadar aglar ki gozyasi sele doniisiir. Kaynagini asigin gozlerinden alan bu sel
habab® binasindan baska imaret birakmamustir. Siikiife Nihal ise yalnizhg: ¢olde biten 1ss1z dala
benzetir.

Bir eski riibab émriimii baglar, neme yetmez? (S.Nihal)

Bezm-i 15k i¢re Fuziili nice ah eylemeyem
Ne temettu' bulinur neyde sadddan gayri (Fuziili)

Riibap ya da diger adiyla rebap eskiden kullamilan bir miizik aletidir. Riibap genelde gam,
keder ve hiiziinle birlikte amlir. Aymi sekilde ney de yiizyillardir kullanilan bir miizik aletidir.
Sairler, yalnizlik duygusunu bu miizik aletlerinin ¢ikarmis oldugu hazin tiilarla anlatmaya
calismiglardir. Her iki dizede de aym duygu ve diisiinceler dile getirilmeye ¢alisilmistir. Fuzdli
“sarap meclisinde nasil ah etmeyeyim, neyin sesinden bagka insana ne faydasi vardir.” der. Siikiife
Nihal, “bir eski riibap dmriimii baglar neme yetmez” der.

Buraya kadar benzerlik ilgisine iliskin s6ylediklerimizi de ikinci bir tablo ile dzetleyebiliriz.

Tablo-2:
Fuzili / Gazel Siikiife Nihal /Neme Yetmez,
1. gbéziim yas1 2. dil 3. ates 4. bana 5. bezm 6. 1. aglar, 2. goniil, 3. ates, 4. bana, 5. dost
cismim 7. yanmis 8. giin 9. heva 10. gam 11. alemi, 6. bagrim, 7. yanmaz, 8. giin, 9.
kanlu 12. garaz, 13. hicran 14. géz 15. ne, 16. imid, 10. dert, 11. kanayan, 12. dilek, 13.
yok, 17. od, 18. kanli sirisk, 19. ki, 20. kestimse {imid, 14. gbz, 15. ne, 16. var, 17.
SOZCUK yanmus, 21. yetti 22. —dan gayri, 23. bela, 24. alev, 18. dolan goz, 19. ki, 20. yamk, 21.
bu, 25. komad, (tiiketti) 26. Cevre/kiy, 27. yetmez, 22. neme yetmez, 23. derd, 24. bu,
seda, 28. fena, 29. ney, 30. bela, 31. fena, 32. 25. bit-, 26. diyar, 27. sdz, 28. kem, 29.
bikes, 33. cism, 34. ah, 35. hasilim yok riibap, 30.ezel, 31. ebed, 32. 1ssiz, 33. ruh,
34. bagrimi daglar, 35. neme yetmez
IMGE / . . oo y O
MAZMUN bikes, hicran giinii, dil, ney kuru cisim, kara mendil, goniil, riibap
IZLEK yalmizlik, kanaat etmek yalnizlik, kanaat etmek
BiCiM Bigimsel benzerlik bulunmamaktadir.

20 Habab: “Sivi maddeler iizerinde yiiksekge bir yerden diisme yahut calkalamp akma sirasinda olusan hava
kabarcigina denir.” (Sentiirk, 2004: 295)
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izlek ve Bi¢cim Diizeyinde Benzerlikler:

Her iki siirde sozciik diizeyinde otuz bes civarinda benzerlik diginda imge/mazmun diizeyinde
de benzerlikler yer almaktadir. Her seyden once iki siir arasinda benzerlik ilgisini ¢agrigtiran belli
bash konu basliklar1 yokluk, yetinme, diinyadan kacs, 1stirap, dert, hicran, kimsesizliktir. Ozellikle
Neme Yetmez ve gayri redifli Gazel baglaminda diigiiniildiigiinde, giile gotiiren yolda giiliin
dikenine, belaya riza gostermek, hatta o belayr arzulamak, gerek Siikiife Nihal’in etkisinde
oldugunu diisiindiigiimiiz Fuzili’de gerekse yiizlerce yillik klasik Tiirk siiri geleneginde kendini
gosteren bir sdylemdir. Siikife Nihal’in bu musralar1 tasavvufun on temel diisturundan biri olan
kanaat ile oOrtlismektedir. Siikife Nihal’in —biyografisi de dikkate alindiginda- bir i¢ saadet
arayisinda oldugu, nefsin ser, menfi, yikici isteklerine karsin diinyadan baska bir soyut aleme
kavusmayi istedigi; para, giig, sohret ve giizelligi degersizlestiren bir sdylem gelistirdigi sdylenebi-
lir. Sair kendisine insanlik dleminin muhta¢ oldugu bir emniyet ve giiven bdlgesi bulmustur. Bu
bolge para, giig, iktidar, fiziki giizellik gibi suni limanlar degil elindekiyle yetinmek, aza kanaat
etmek seklinde kendini gosteren bir felsefenin tezahiiriidiir. Sairin 1960’tan sonra kendi igine
kapanmasi, ¢evreyle irtibatin1 kesmesi ise yine on temel diistirdan biri olan “uzlet” hatirlatir. Her
iki siirde ana izlek ise yalmizlik, yetinmek, kanaat etmektir. Yalnizlik, her iki siirde de ortak
olmasina ragmen farkli sekillerle anlatilmaya calisilmustir. Fuzili’nin gazeli amaclarina ulasama-
maktan dolay1 hayal kirikligina ugrayan, bunlarin hiizniinii yasayan, yoksulluk ve yalnizliktan
mustarip sairin en giizel gazellerinden biridir. Siik{ife Nihal’in siirinde de yalnizlik temasi yer
almaktadir. Fakat Siikiife Nihal’de yalnizliktan memnun, yalnmzligin bile bir insan1 mutlu edecegi
diistincesi hakimdir. Hem Siikife Nihal’de hem Fuzili’de ac1 var ama nefret yoktur, buhran var
ama kiiskiinliik yoktur, vakar var ama gurur yoktur.

Bigimsel olarak her iki sair de siirini farkli sekillerde olusturmustur. Fuzuli, siirini beyitlerle
olustururken Siikife Nihal sirini beslik ve altilik seklinde kaleme almistir. Su siiri ile Su
Kasidesi’ndeki gibi redif benzerligi ise s6z konusu degildir.

SONUC

Etkileme ve etkilenme sanatta sik¢a karsilasilan bir durum olmasina ragmen metinlerarasilikta
siir tiirline yonelik ¢aligmalar yeni Tiirk edebiyatinda sik kullanilan bir yontem degildir. “X” siirini
“y” siiri baglaminda okumak, bir bagka agidan siire dalmak zevkli bir okuma ugrasi sunarken ciddi
bir anlamsal zenginlik de katar siire. Bu ac¢idan metinlerarasilik yazar, metin ve okur igin genis
ufuklar agan bir teknik olarak degerlendirilebilir. Bu gibi ¢alismalar sayesinde etkilenme kuramlari
baglaminda karsilastirmali siir c¢aligmalarina ilginin artacagi da disiniilmektedir. Ayrica
calismanin Fuzdli ile Siikife Nihal ilizerine yeni aragtirmalara kapi aralayacagi da sdylenebilir.
Ustelik bu tiirden karsilastirmali incelemelerin artistyla sairlerin siiri insa siireglerine iliskin olarak
okurun daha fazla malumat sahibi olacagi, siire doniik alimlama ilgisinin daha da gelisecegi
diistiniilmektedir. Ayrica bu ¢alismanin Tiirk siirinde Fuzili gibi kendisinden sonra gelen birkag
kusagi etkilemis diger Oncii sairlere iliskin yeni ¢alismalara da Orneklik olusturacag
ongoriilmektedir. Dolayisiyla bu ¢alismada, metinlerarasilik kuraminin verileri kullanilarak, metin
ve olgular diizeyinde, elestirel ve yorumlayici bir yaklasim benimsenmistir. Ozellikle bu sairlerin
siirlerinde basta izlek se¢imi olmak tizere sdzciige, imgeye ve kullanilan metaforlara, hatta iisluba
yansiyan diisiince diinyalari siirleri ¢éziimlemede dnemli bir etken olarak degerlendirilmistir.

Yukarida belirtildigi iizere Siikife Nihal’le ilgili yapilmis ¢aligmalarda sairin Fuzili’den
etkilendigine iliskin tespitlere girilmemistir. Dahasi sairin tasavvufla iligkisine doniik olarak da bir
bilgi yer almamaktadir. Fuzili oldukga zorlu sartlarda yetismis bir sairdir. Hayat1 boyunca cile ve
istiraplarla karsi karsiya kalmustir. Gayri redifli Gazel, sairin sikintilar karsisindaki sabrini
aktarmakla beraber ayn1 zamanda hayatin zorluklar1 karsisinda miisteki bir sdylemi de igerir. Fakat
Stiktife Nihal, etkisinde oldugu Fuzili’den daha dervisane bir sdylemle biitiin koétiiliiklere razi bir
sOylem kurar siirinde. Ciinkii Fuzili’nin, Sikayetandme de temel alarak sdylenecek olursa ciiretli,
bazen isyankar, gururlu, feryat¢i, meydan okuyan ve miicadeleci bir tavri vardir. Burada incelenen
siirleri ve ayni temlerde yazilmis baska siirleri Siikife Nihal’e mutasavvif bir sairdir dememizi
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gerektirmez. Fakat su rahatlikla sOylenebilir; Siikiife Nihal’in hayat karsisinda bedbinligi ve
bezginligi onu bazen Batili anlamda bir bohem, bunalim, agnoissé igine siiriiklemis bazense zaten
tamidig1, bildigi bir kiiltiir olarak etkisinde oldugu Divan sairlerinin tasavvufi soylemine
yakilagtirmistir. Edebiyat tarihlerinde ve kendisiyle ilgili yapilmis monografik ¢aligmalarda klasik
Tirk siirinden etkilendigine iliskin bir tespit bulunmasa da Siikife Nihal’in de bu tiirden
etkilenmeleri derinden yasamis bir Cumhuriyet donemi sairi oldugu rahatlikla sdylenebilir.
Dolayisiyla Siikiife Nihal’de tatminsizlik, ideal agki bulamayis, dostlarin ve sevgilinin vefasizligi,
gordiigii haksizliklar karsisinda kanaate meyletme, tahammiiliin giizelligine yonelis hatta mistik
Sark diinyasimin tevekkiil, feragat gibi kavramlarim tercih ettigi goriilmektedir. Tiim bunlar dikkate
alindiginda; Siikafe Nihal’in, Su Kasidesi’nde yer alan mazmunlarin genis ¢agrisim diinyasini da
kullanarak kendi siirini olusturdugu sdylenebilir.

Bu ¢alismada her iki sairden seg¢ilmis birer siiri karsilagtirmali olarak ¢éziimleyerek ¢aligmaya
konu olan sairleri, genelde etkilenme, siirde gelenek gibi konularda, 6zelde ise Fuzili ile Siikife
Nihal arasindaki siirsel iliski konularinda incelmeye c¢alistik. Calismanin yeni Tiirk edebiyati
literatiirline bu anlamda katki saglayacagi diisliniilmektedir. Sonug¢ olarak; biri digerinden
etkilenerek yazilmig bir siiri okumanin, bir siire bakarak digerinin olusumu hakkinda fikir
yiirlitmenin ya da daha once bilinen bir siiri bir de asil kaynagiyla okumanin, ya da ona esin
kaynagi olan sozciikler esliginde okumanin siiri anlamada, yorumlamada ve sairini tanimada
mutlaka olumlu etkileri olacagi kanaatine varilmistir.
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