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Bircok sanat eserinin ilham kaynagi olan doga, seramik sanatinda ayni zamanda esere
malzeme olanagi da sunmaktadir. Doganin en 6nemli unsurlarindan biri olan toprak, kil
malzeme olarak seramik eserin temel yapitasini olusturmaktadir. Arazi sanat, yoksul
sanat ve olusum sanati gibi akimlarla baglantili olan Siire¢ Sanati, 1960’ yillarin sonuna
dogru yayginlasmaya baslamistir. Konusunu 6zellikle sanatin Gretilme siirecinden almakta
olan s6z konusu sanat alani; herhangi bir olusumu veya olusum sirecini estetik ve
sanatsal icerikli bir calismayla ortaya koymaktadir. Bu arastirmada kil malzeme ile siireg
kavraminin ele alindigi seramik eserlerin irdelenmesi amacglanmaktadir. Ele alinan konu
dogrultusunda segilen eserlerin ilgili stregle nasil iliskilendirildigi ve eserlerin temelini
olusturan kavramlarin neler oldugu tzerinde durulacaktir. Calisma kapsami gesitli tlke
sanatcilarinin ortaya koymus olduklari seramik veya kil blinye Uzerinde tutunabilen
bitkilerle iliskilendirilen uygulamalar ile sinirlandirilmistir. Arastirma dahilinde incelenen
eserlerde, sanatcilarin ¢ogunlukla dogaya iliskin birtakim kavramlari ele aldiklar
gorilmustir. Seramik malzemenin pisirim sonrasinda kimyasal yapisinda meydana gelen
dayanikhlik, gozenekli yapi ve beraberinde su emme gibi olumlu 6zellikleri neticesinde
ozellikle yosun ve mantar gibi canlilarin ylizeyde tutunabilmeleri igin elverisli olan ortami
sagladigl, dolayisiyla ilgili akimdan etkilenen sanatgilarin yapitlarinda seramik binyeyi
tercih ettikleri dikkat ¢ekmistir.
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Tracking the Nature in Clay: Ceramic and Process Art
ABSTRACT

Nature, which is the source of inspiration for many works of art, also provides materials
for the work in ceramic art. Earth, one of the most important elements of nature, is the
basic unit of the ceramic work as a clay material. Process art, which is associated with
movements such as land art, poor art and happening art, started to spread towards the
end of the 1960s. The subject area of art, which takes its subject especially from the
process of producing art; reveals any formation or formation process with an aesthetic
and artistic content. In this research, it is aimed to examine the ceramic works that deal
with the concept of clay material and process. Accordingly, how the selected works are
associated with the process in question and what are the concepts that form the basis
of the works will be emphasized. The scope of the work is limited to examples from
the works of international ceramic artists. As a result of the works examined within
the scope of the research, it was seen that the artists mostly dealt with some concepts
related to nature. It was noteworthy that as a result of the positive properties of the
ceramic material such as durability, porous structure and water absorption that occur in
the chemical structure after firing, it provides a suitable environment for creatures such
as algae and fungus to hold on the surface, therefore, artists, who are affected by the
relevant current, prefer the ceramic body in their works.

Keywords: Ceramic, Clay Body, Nature, Process, Happening.
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1. GIRIS

Sanatsal yarabmda malzeme biyik 6nem
teskil etmektedir. imgeyi esere aktarma
sirecinde sanatginin basvurdugu malze-
menin dogru se¢imi, eserin 6ne gikarilmasi
bakimindan buylk bir role sahiptir. Sirec
Sanatinda sanatciya esin kaynagi olan se-
ramik eserin ana malzemesi konumundaki
kil blinye; eserin dislince tasiyicisi olmak-
tan ziyade sahip oldugu mineralojik 6zel-
liklerle fiziksel imkanlar sunan glgll bir
malzeme niteligindedir. Sundugu fiziksel ve
kimyasal imkanlariyla beraber doganin bir
parcasi olarak 6ziine saygi duyulan toprak,
sanatgl i¢cin daima esin kaynagi olmaktadir.
Ayni zamanda toprak malzeme araciligi ile
deneyimimizle iliskili olarak dis diinyadan
bilgi edinimi gergeklestirilmektedir. Ata-
layer: kil hakkinda; ‘Plastisitesi, kolaylikla
sekil almasi ve birlestirilmesi, bir¢ok farkh
teknige izin veren yapisi ile geri dénisiime
uygunlugu onu zengin bir malzeme kilmak-
tadir, boylelikle sanat¢inin iretim yolunda
ona buyuk kolayhk saglamaktadir’ seklin-
de goris ifade etmektedir (Atalayer’den
aktaran Baklan Onal, 2018, s. 71). S6z
konusu 6zellikleri ilgili malzemenin tercih
edilebilirligini arttirmaktadir.

Bu anlamda kil biinye, seramik eser or-
taya koymada oldukc¢a elverislidir. Tatlin,
eserin ortaya konulmasinda malzemeye
iliskin su ifadeleri dile getirmektedir. ‘Var
olan tim malzemeler, kendilerine uygun
bir form Uretmektedir. Her malzemenin
kendi icinde ona ait benzersiz renk, doku
ve sekillendirme metodu bulunmaktadir.
Zanaatkarlar, mimarlar ve modern sanat-
cilar tarafindan sik¢a dile getirilen s6z ko-
nusu doktrine ‘malzemenin hakikati’ den-
mektedir’ (Tatlin’den aktaran Baklan Onal,
2018, s. 35). Malzemenin dogasina bagli
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olarak camurun pisirim sonrasinda olusan
gozenekli yapisi, organik maddelerin yi-
zeyde tutunabilmesine olanak saglamak-
tadir. ilgili malzemenin siire¢ sanatinda
kullaniminin tercih nedenleri arasinda su
emme, nem tutma, kuruma, kigllme,
catlama ve pisme gibi degisken ogeleri
icinde barindiran ozellikleri sayilabilir.

2. Siire¢ Sanati

Soyut Disavurumculukta ve diger sanat-
sal hareketlerde koék salmis olan Sireg
Sanati, 1960’larin ortalarinda Amerika
Birlesik Devletleri ve Avrupa’da taninarak
1970’lere kadar varligini stirdiirmustdr. Sa-
nat, felsefi bakimdan irdelendiginde; bir
saheserden ziyade daha ¢ok yaratici yol-
culukta olundugu gergegini vurgulayan bir
durus sergilemektedir. S6z konusu durum,
yerli torenlerinde, ozellikle de Saman ve
dini rittiellerde izlenebilmektedir. Ornegin
Samanizm’de, kisi ‘bir ruh dlnyasini algi-
lamak, onunla etkilesim kurmak ve s6z ko-
nusu mistik enerjileri bu diinyaya kanalize
etmek igin degistirilmis biling durumlarina
ulasir” Stire¢ sanatcilari da eserlerini yara-
tirken benzer bir performans deneyimleme
egilimindedir. Tarihsel sireg¢ incelendigin-
de glines dansi, kum boyama gibi kiltdrel
aktivitelerin ve ozellikle mandala yapimi-
nin oldukca etkili oldugu gorilmektedir.
Tibet’teki Budist rahiplerin haftalarca cali-
sarak mandala yaptiklari, ancak bitirdikten
hemen sonra onu yok ettikleri bilinmekte-
dir. Cliinkli 6nemli olan nihai Urin degil, ya-
ratilisinin maneviyati ile ilgili olan strecidir.

Sure¢ Sanati, 1960’larin sonlarinda Mini-
malizm’e tepki olarak gelisen bir stil olan
Postminimalizm’in bir alt kiimesi olarak
kabul edilir. Soyut Disavurumculuktan ha-
reketle, Minimalizm akimi, sanat yapitlari-
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nin duragan, kendine génderme yapan ve
kisisel olmayan durumu gibi belirli yonleri-
ni reddetmistir. Arastirmanin konusu olan
Sire¢ Sanat; Performans Sanati, Kavram-
sal Sanat ve Arte Povera ile birlikte cesitli
sanatsal disiplinlerde ve medyada kendi
yolunu cizerek bu slirecte dogaya olan bag-
lligindan dolayi Cevresel Sanat Hareketi ile
glcli bir baglanti kurmustur. Her ne kadar
tuhaf ve sira disi olsa da Siire¢ Sanati kagi-
nilmaz olarak sanatgilari lateks, balmumu,
kece, cimen, ates, kirik cam gibi alisiilmadik
malzemelerin  kullanimina ydneltmistir.
S6z konusu malzeme c¢esitliligi, sanatcila-
rin performanslarinda ve uygulamalarin-
da blyuk bir 6zgurlik saglayarak ¢ogun-
da kesme, asma, diisiirme ve ¢arpma gibi
dirtilere yol actigl hatta onlari donma,
ayrisma, yogunlasma gibi dogac¢lama ve
rastgele eylemlere sevk ettigi gortlmustur.
Bu haliyle sanat eserleri incelendiginde ge-
cici, hatta tutarsiz veya temelsiz olduklari
soylenebilir.

Ancakslirecte, tamolarak meselenin dayan-
digi temelin kendisi de bu olup higbir kural,
hak ve yanlislik olmayan, insan ifadesinin
safligina ulasma arayisi 6ne gikmaktadir.
Bu hareketlerin paylastigi bir baska sey ise
sureksizligin (gegciciligin) tadidir. Aslinda,
Sire¢ ve Cevresel Sanat eserleri hichir
zaman gercgekten satilamazdi. Ancak bu
durum sanatgilarin hedefi olmamigstir. Bu-
nunla birlikte, sanatgilarin 6nerdigi sey,
genel olarak sanata dair yeni perspektif
ve c¢abalarin ortaya konmasi idi. Boylelikle
sanat eseri zorunlu olarak fiziksel bir yapi
sergilemekten ¢ikmistir. S6z konusu akim
ginimizde halen varligini korumakta-
dir. Bircok sanat¢i hedef yerine yolculuga
odaklanmakta, estetik ile formun sinirlarini
zorlamakta ve her yonden oranlara mey-
dan okumaktadir (Widewalls, 2016).
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islem Sanati olarak da bilinen Siire¢ Sanat,
1966'da ABD’de yayginlasmaya baslamis,
‘Yerylzi Sanat’, ‘Yoksul Sanat’, ‘Kars Bi-
¢im’, ‘Karsi-Yanilsama (Anti-lllusion)’, “Ken-
di kendini yok Eden Sanat” gibi sergilerin
icerigi zaman ile iliskilendirilmistir. Bu bag-
lamda s6z konusu sanat, tek basina bir sa-
nat hareketi olmakla beraber farkli sanat
hareketlerini de desteklemistir. Bu gerge-
vede, ilgili sanat hareketinde sanatgilarin
malzeme sinirlarini  genislettigi, zaman
icinde degisime ugrayan ve sliregleri goz-
lemlenebilen malzemeleri sectigi, ayrica
yercekimi ve 1si gibi atmosfer etkilerinden
de yararlandiklari gériilmustir. Sanat yapi-
tinin satilabilirligine ve piyasa degerlerine
karsi cikan bu uygulamalar, sanati bir slireg
ve olusum olarak ortaya koymaktadir (Ecza-
cibasi Sanat Ansiklopedisi, 1997, s. 1715).
ilgili sanatin yaratim siireci eserin bazen bir
parcasi olurken, bazen de eserin tiim konu-
sunu kapsamaktadir. S6z konusu sanatin
kokleri soyut disavurumcu bir ressam olan
Jackson Pollock’a kadar uzanmaktadir. Sa-
nat¢l Pollock ‘Aksiyon Sanati’nin kurucusu
olarak bilinmektedir. Bu akimin diger tem-
cilcileri arasinda Willem de Kooning, Franz
Kline, Robert Motherwell, Mark Rothko,
Clyfford Still ve Barnett Newman da yer al-
maktadir. Sanatcilar, gelenege donlk eser-
lerinde boyayl damlatma, akitma, sirtme
gibi eylemlerle kompozisyonlar olustur-
maktadirlar (Karabas ve Polat, 2016, s.37,
44).

ilerleyen yillarda Siire¢ Sanatinin énciile-
rinden Alman sanatci Joseph Beuys (1921-
1986) 6ne c¢ikmaktadir. Beuys, eserlerinin
Uzerinde kullanmis oldugu cesitli malze-
melerle kimyasal reaksiyonlari, renk degi-
simlerini, ¢irime, kuruma ve benzeri farkli
fiziksel surecleri izlemistir. Sanat¢inin bu
uygulamalari ‘stregselligi’ simgelemekte-



dir (Kavrakoglu, 2015). S6z konusu akimin
zamanla hem malzeme hem de uygulama
baglaminda cesitlenerek kavramsal boyuta
tasindigi gérilmektedir.

Yayilmaya basladigi yillardan baslamak
Uzere giniimize kadar gelen Sire¢ Sana-
tinin, kavramsal temeli de oldukga genis
bir perspektife yayllmaktadir. Bu baglamda
yazar ve felsefe profesorii Peter Osborne,
kavramsal sanat eserlerini alti baslik altin-
da degerlendirmektedir. Bunlar sirasiyla;

1. Bilgi Verme, Performans ve Dokiiman-
tasyon

2. Sireg, Sistem, Seri

3. Kelime ve isaret

4. Temellliik, Miidahale, Giindelik
5. Politika ve ideoloji

6. Kurumsal Elestiri’ (Osborne’den aktaran
Soélenay ve Ozer, 2013, s. 37).

Osborne’nin yaptigi bu siniflandirmada
madde 2’de yer alan ‘Sireg, Sistem ve Seri’
ayri uygulama alanlari olarak bilinse de
uygulama ve tasarim slregleri agisindan
birbirine yakin dusinceler icermektedir.
Hans Haacke, 1967 tarihli ‘isimsiz Bildiri’
adl yazisinda sisteme iliskin su ifadelerde
bulunmaktadir. ‘Genel haliyle sistem, or-
tak bir plan ve amaca hizmet eden bir grup
0ge olarak tanimlanmaktadir. Bu 06geler
veya bilesenler ortak bir hedefe ulasmak
icin etkilesimde bulunmaktadirlar. Ogeleri
birbirinden ayirmaksa, sistemi yok etmek
anlamina gelmektedir. Butinsel baglamin
disina c¢ikildigl zaman s6z konusu 6gelerin
hicbir islevi kalmamaktadir’ (Haacke’den
aktaran Cev. Akin Terzi, 2019). Haacke, ay-
rica ‘sistem’ teriminin kullanilisindaki 6zel-
likli durumu ise soyle aciklamaktadir: ‘Teri-
min doga bilimlerindeki orijinal kullanimi,
fiziksel olarak birbirine bagli sireglerin
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davranislarini anlamak igin degerlidir. Bu
kullanim, surekli degisim, geri donlisiim ve
denge olaylarini aciklamistir. Bu nedenle,
yalnizca statik olmayan ‘heykeller’ igin ‘sis-
tem’ terimini ayirmanin saglam nedenleri
olduguna inaniyorum, ¢linkl yalnizca bu
kategoride bir enerji, malzeme veya bilgi
aktarimi gerceklesir (Grasskamp, Nesbit
ve Bird’den aktaran Bayraktar, 2017, s. 35).
Bu disuncelerden hareketle tipki Sistem
Sanatinda oldugu gibi Sire¢ Sanatinda da
birbirine baglh ortak bilesenler ile bir hede-
fe varmaya calisan sireglerin varligindan
soz edilebilir.

Sire¢ Sanatinda iki kavram 6ne ¢ikmakta-
dir. ilki ‘zaman kavram/’ digeri de zamana
ve ortama bagh olarak gerceklesen ‘degi-
sim’dir. S0z konusu sanat uygulamasinin
temeli kavramsal sanata dayanmaktadir.
Kavramsal Sanatla Slire¢ Sanati arasindaki
sinir birbirine ¢ok yakindir. Kimi zaman bu
sinir ortadan kalkmaktadir. Ornekler ince-
lendiginde eserin yapiminda geleneksel
malzemelerin disinda malzeme secildigi ve
sergilemede alternatif mekan arayislarina
gidildigi anlasiimaktadir. Ortaya konulan
eserlerin olusum sireci ve evrelerini gos-
termeye yonelik calismalar oldugu bilin-
mektedir. Cogunlukla malzemenin organik
ve canl yon{ vurgulanirken sirecin gor-
sellestiriimesi istenmektedir (Kavrakoglu,
2015). Sanatsal aktiviteler ve sergiler 6n-
ceki donemlerde “salon” adi verilen alan-
larda sergilenirken, s6z konusu faaliyetler
icin Endiistri Devrimi ve Ikinci Diinya Sa-
vasl'yla beraber farkli mekan arayislarina
gidildigi gordlmektedir. Bu durum 1950°li
yillarla birlikte modern “avantgarde” aki-
minin etkisiyle sanatsal Gretimde alterna-
tif arayislara giren sanatgcilar icin onemli
hale gelmistir. Uretilen eserlerin niteligi
ile birlikte ayni zamanda izleyici ve yapit
arasindaki iletisimin arttirilmasi arzusu, il-
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gili sanatcilari farkli mekanlari kullanmaya
yoneltmistir (Dolunay, Boyraz, 2013’den
akt. Gokbel, 2018 s. 69). Genellikle mekan-
lar, eserin izleyiciye ulasmasinda bir araci
rol Ustlenirken Siire¢ Sanati gibi bazi sanat
akimlarinda eserlerin mekana 6zgu tasar-
lanmasi ya da slrecin gerceklestigi yer
olarak tasarim surecine dahil edilmesi s6z
konusudur. Bu durum eser ile mekanin bir-
birinden ayrilamayacagi fikrini dogurmak-
tadir.

Sirecin islendigi ya da sergilendigi meka-
nin disinda, eser Uretmenin bash basina
bir stirece dayali olusu da Sirec Sanati
kapsaminda degerlendirilebilir. Hem anlam
hem de anlatimi vurgulamak igin sanatgila-
rin uygun malzeme sectikleri ve malzeme-
nin sinirlarint zorladiklar goridlmektedir.
Seramik disiplinine bagli olarak eser reten
sanatcilar kili sadece pisirerek degil, pis-
memis bicimde kullanarak da esere anlam
yukledikleri goriilmektedir. Bu baglamda
kil malzeme ile ortaya konulan calismalar
oldukca genis bir perspektifte izlenebilir.
GCamuru bigimlendirmenin zaten bir siire-
ce dayali olusu, onu Silrec Sanatina tasi-
maktadir. S6z konusu malzeme ile gikilan
yolculugun keyfine odaklanan sanatgi icin,
Sireg Sanati boylelikle gerceklesmis sayi-
lir. Bu baglamda seramik sanatgisi Funda
Susamoglu’nun calismalari 6rnek gosteri-
lebilir. Susamoglu’'nun c¢alismalar siregle
ilgili olup sanatgl, eserleriyle sanat tretim
surecini ve nesnelerin yasam sureglerini
sorgularken 6te yandan nesnelerin mad-
deselligi Gizerine diisinmektedir (Engram
Archive, 2019). Sanatginin Galeri Zilber-
man’da acmis oldugu “Arazi/Land” adli
sergisine iliskin Burgak Bingdl su ifadelere
yer vermistir.

“..Bu siirecte elle yapmaya israr ederek
sabirla olusturdugu ifade dagarcigiyla Su-
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samodglu, gérsel bir dogagclama yapar. Atél-
yede gerceklesen bu dogaglama siirecinde
icsel ve sadece o ana ait ¢evresel sartlar,
sekillendirmedeki en belirleyici unsurlar
olur. Kendi siirecinden beslenen bu sanat-
sal pratikle 6ngoriilmemis bir seri yeni dii-
stince érlintiileri, yeni yapilar, iliskiler ve en
o6nemlisi yeni hareket yollari kesfeder. Tek-
nik hakimiyet ve sezgisel hareket kabiliyeti
bu kesif dénglisiiniin verimini belirleyen en
o6nemli etmenlerdir.”

Bingol, Susamoglu’nun sergideki bir eseri-
ne iliskin su agiklamayi yapar.

“..Sergide izleyiciyi karsilayan “Kara Kutu”
yerlestirmesi sona dair olanlari degil, bas-
langicin kaydini tutuyor. Uretim siirecini
samimiyetle goézler éniine sererken, kisisel
aydinlanma anlarinin dénemeglerini sabit-
liyor.” (Funda Susamoglu, t.y.).

Bing6l’lin de bahsettigi lizere Susamog-
lu'nun sanatini cevreleyen mekan ve zaman
olgulari sanat¢inin eserlerine yon vermek-
tedir. Gorsel dogaclama ile ani yasayarak
sliirece odaklanan sanatgl, eserlerinde s6z
konusu stireci vurgulamaya calismaktadir.

Morkoc¢’a (2019, s. 49) gore Slireg; ‘sanatgi-
nin kendisi ve formu ile kurmus oldugu bir
kdpridar. Surecin artik sanat tarihinde bi-
lincli olarak ifade edilmesi, bizlere avangart
yapinin yani sira ¢iplak bir sekilde sanatgi-
nin oznelligini de sunmaktadir’ seklinde
ifade etmektedir. Morko¢’un aciklamasina
ilaveten sanat eserlerinde sire¢c eylemi
kimi zaman kendiliginden gerceklesse bile
eser Uretim slirecinde sanatginin anhk ka-
rarlar alarak slireci yonetmesi ve siirece
miidahale etmesi onu 6znellestirmektedir.

Yukarda bahsedilenlerden hareketle Su-
re¢ Sanatinin odaginda kavramsal yon one
¢ikmaktadir. Malzemesi ne olursa olsun



ortaya konulan eserlerde sanatgilar, icinde
bulunduklari streci, malzemenin gecirdigi
slreci ve bunlarin her ikisini de icine alan
zaman kavrami gibi olgular lizerinde dur-
muslardir.Bu arastirmada Slire¢ Sanatinin
seramik eserlerle iliskilendirilen 6rnekleri
ele alinacaktir. Stre¢ Sanatina iliskin sera-
mik ornekler Kavramsal Sanat odaginda
genis bir perspektifte izlenebilmektedir.
Bunlar arasinda performans, video art,
enstalasyon olabilecegi gibi herhangi bir
temayla iliskilendirilen kavramsal sanat
eserleri de bulunabilir. Bu arastirma kapsa-
minda Silre¢ Sanati ve doga iliskisi Uzerin-
de durulacaktir. Kil malzemenin bulundugu
ortamda istya bagl olarak kurumasi, ¢at-
lamasi, suya ve neme bagh olarak ¢6zin-
mesi, yuksek i1siya bagh olarak pekismesi
gibi stirekli déngtisel yapisi onun yasayan
bir malzeme oldugunu géstermektedir. S6z
konusu malzemenin degisken yoni onu sa-
natsal malzeme olarak gigli kilmaktadir.
Sanatcilarin doganin bir pargasi ve yasayan
bir malzeme olarak kili Slire¢ Sanatinda
nasil kullandiklari, hangi kavramlar Uzerin-
de durduklari sorgulanacaktir. S6z konusu
sanat akimina konu olan eserlerde sirecin
nasil izlendigi incelenecektir.

3. Dogayi Kil Biinyede izlemek: Seramik ve
Siire¢ Sanati

Doganin insanogluna sundugu olanaklarin
araci olarak ‘Toprak Ana’, Gzerindeki canli-
larla Siire¢ Sanatinin kendisi konumunda-
dir. Doganin bir pargasi olan kil blinye, sa-
hip oldugu fiziksel ve kimyasal 6zelliklerden
otlrlu Uzerinde organizmalari yasatmaya
elverisli bir yapiya sahiptir. Kil ylizeyinde
slrece bagli olan degisimi izleyebilmek s6z
konusu malzemenin ilgili sanata olan yat-
kinligini géstermektedir. Seramik sanatgila-
rinin kil malzemeyi bu yéniyle Siire¢ Sana-
tinda tercih ettikleri gérilmektedir.
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Kavram olarak ekolojinin glinlimizde canli-
larin ¢evreleri ile kurmus olduklari katman-
I iliskiler zincirini inceleyen bir bilim dali
olarak yaygin bir farkindaliga ulastigi izlen-
mektedir. Dogal kaynaklarin sinirli hale gel-
mesi durumu, icinde bulunulan dénemde
sanayi ve endustriyi stirdUrdlebilir atihmlar
yapmaya mecbur birakmaktadir. Bununla
beraber biylk degisimleri ortaya koyacak
girisimlerin oldugunu sdylemek mimkin
olmamaktadir. Glincel sanatin sahip ol-
dugu cevreci refleksin 60’ yillara uzanan
tarihi buglin de varligini strdirmektedir.
Bu baglamda ekolojik bilincin odak haline
getirildigi, konuyu siyasi ve sosyal aclilari ile
birlikte irdeleyen global sanat etkinlikleri,
platformlar ve inisiyatifler sanat alaninda
onemli bir alan yaratmaktadir. Yunanca “oi-
kos” kelimesi; ev (oturulan yer) kokiinden
tiremis olan “ekoloji” terimi, evinbilimi
seklinde kavrandigi zaman, doga ve insanin
cevresi ile kurdugu daha kapsamli iliskilere
isaret etmektedir. Guattari’nin “Ug Ekoloji”
adli yayininda, ekolojinin sanayilesen
kapitalizmin meydana getirdigi sosyal
dengelerden bagimsiz dislinlilemeyecegi
vurgulanmaktadir. Guattari; sosyal, zihin-
sel ve cevre ekolojisinin ortak sekilde algi-
lanmasini 6nermekte olan “ekozofi” kavra-
minin mantigini tartisirken ayni zamanda
etik ve estetigin, sanat ve bilimin birbirine
yaklasma egilimine, birbirinin yontemleri-
ni kavrama ve esneklik kazanabilme duru-
muna vurgu yapmaktadir. Bununla birlikte
zithklar Gzerinde durulmasi yerine, sanatin
kaza veya rastlantiyl tGretim silirecine da-
hil ederek devam edebilme kabiliyetinin
diger disiplinlinler bakimindan da fayda
saglayan bir tutum olusturabilecegi lizerin-
de durulmaktadir (Susamoglu, 2018: 97).
Sureg Sanatindaki rastlantisal stiregler tipki
dogada yasanan yerylzi olaylari gibi kendi
icinde dogalligi barindirmaktadir. Sanatsal

171



Dodgayi Kil Biinyede [zlemek: Seramik ve Stire¢ Sanati

egilimdeki bu durum Guattari'nin ekofizi
kavramina isaret etmektedir. Glnim{ziin
hizla degisen endustriyel ve teknolojik diin-
yasinin olumsuz etkileri karsisinda sanatgi-
larin dogayi goriinir kilmaya ¢abaladiklari,
dogal ve organik olana duyulan 6zlemi vur-
guladiklari goruliirken ayni zamanda doga-
ya dair biling uyandirmayi amacladiklari da
dikkat cekmektedir. Bu baglamda pek ¢ok
sanatcinin teknoloji karsisinda dogay kut-
sayan yaklasimlarla eserler ortaya koyduk-
lari sOylenebilir.

Arazi Sanatinin ingiltere’deki énemli tem-
silcilerinden biri olan Andy Goldsworthy
kil malzemeyi kullanarak seramik eser or-
taya koyan sanatcilardan biridir. Sinirsiz
malzemenin yer aldigi doganin kendisini
hem bir atélye hem de bir sergileme ala-
ni olarak gérmektedir. Malzemelerini do-
gadan secen sanatcl, calismalarinda kil
malzemeyi kullanmaktadir. Genis ve agik
alanlarda yurittiglu calismalarinda doga-
ya odaklandigi anlasiimaktadir. Sanatginin
amaci, dogadan daha iyisini yapmak degil,
onun hakkinda daha fazla sey 6grenmektir.
Ote yandan doganin biiyiime, 151k, mevsim-
ler ve hava gibi unsurlarini da calismasinda
surece dahil ettigini belirtmektedir (Capar,
2015, s. 168).

Brezilya’nin Rio de Janeiro kentinde gercek-
lestirdigi ‘Domo de Argila’ (Oen, 2013) adli
(Gorsel 1) projesinde bir mekanin tavan ve
duvarlarini tamamen kil ile kaplamaktadir.
Kil binye icerisine ¢esitli organikler katan
sanat¢l daha sonra ylzeyi tamamen di-
zeltmektedir. Bir duvar ustasinin yaptigi
gibi duvarlari ve tavani rotuslayan sanatg;
kil ylzeyi, strece bagl olarak izlemektedir.
Gunler sonra ylzeyde catlaklar meydana
gelmektedir. Siirece bagli olarak ortaya ¢I-
kan gorsellik, kiresel 1sinmadan dolay! ku-
ruyan topraklarin ya da gollerde ve baraj-
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larda cekilen sularin biraktigi susuz kalmis
topraklarin goérinimind sergilemektedir.
Goldsworthy’nin gittligl amag, goériinenin
altina inerek doganin isleyis mantigini
kavramaktir. Sanatgi, dogayi ¢ok iyi ince-
ledigi icin kil icine bilincli olarak kattigi or-
ganiklerin nihai sonucunu ve bunun nasil
yansiyacagini ¢cok iyi bilmektedir. Doganin
strekli devinimi, 151k- goblge, sicak-soguk,
blylime ve ¢lirime gibi streclerden ilham
almaktadir.

Resim 1. Andy Goldsworthy, Organik
Katkili Kil, ‘Domo de Argila’, 2012.

Japon sanatgl ve peyzaj tasarimcisi Mineo
Mizuno, buyulk cakil tasi benzeri seramik
kiirelerde yosun yetistirerek malzemeler
arasinda simbiyotik bir iliski kurmaktadir.
Simbiyotik iligski, bir diger adiyla tamam-
layici iliskidir. Biyolojide birbirine muhtag
sekilde yasama zorunlulugu bulunan, psi-
kolojide ise davranislarla birbirini tamam-
layan anlamlarini karsilamaktadir (Benor,
2014, s. 2-6).

Sanatgl Mizuno, Urettigi formlarin ylzeyle-
rinde yaylalar, vadiler, ¢imen ve orman go-
rinUmli minyatir manzaralar tasarlamak-
tadir. ‘Coexistence’ adini verdigi calisma
bir serinin parcalaridir. Sanatci eserlerinde
seramik ve bahcgeciligi bitlnlestirmektedir.
Gakil formu seklindeki seramik pargalara
achgl deliklere kendi topladigi yosunlari
ekmektedir (Gorsel 2). Deliklerden disari



Resim 2. Mineo Mizuno Seramik ve
Yosun, ‘Untitled’ 2009.

dogru cikan yosunlar organik bir sira do-
nismektedir. Formun disindaki bu yesil
katman, sicaklik ve nemdeki degisikliklere
duyarh, adeta yasayan heykellerdir (Inhabi-
tat, 2013).

Sanatc¢i Mizuno, calismasinda seramigi du-
ragan bir nesne olmaktan ¢ikarip yasayan
ve ‘slire¢’ ihtiva eden bir objeye donis-
tirmektedir. Bu kapsamda sergi salonuna
sulama ve nem sistemi yerlestirmistir. ilgili
sistemle yosunlar yetismeye baslamakta
ve sire¢ sonunda seramik formun yizeyi
ginler sonra yesermektedir (Gorsel 3). Ya-
sanan bu degisim sergi alaninda gercekle-
sirken hem izleyici hem de yapit ayni siire-
ce dahil olmaktadir.

Moskovali sanat¢i Natalia Khlebtsevich
(1971), seramik, porselen ve diger malze-
meleri bir arada kullanarak enstalasyonlar
gerceklestirmektedir. Sanatginin seramik
eserlerinin ¢ogu, iclerinde biyolojik temay-
la bir bilesenin varligini olusturmaktadir.
Gorsel 4’te yer alan galismasinda canli ka-
bak filizlerinin bulundugu kasalar ile ayni
bitkinin pismis seramik yuzeyler Uzerin-
deki resimlerini bir arada sergilemektedir.
Sanatgci kisa bir siire i¢in gercekligi yakala-
maya c¢alismaktadir. Saatler sonra kilin su-
rece bagl olarak dogal kurumasi ve kabak
fidelerinin 6lmesi nedeniyle sanat eserinin

Aydin Sanat Yil 8 Say1 16 - Aralik 2022 (165 - 184)

Seyhan YILMAZ, Firdevs Miijde GOKBEL

Resim 3: Mineo Mizuno, Seramik ve
Yosun,'Coexistence’, 2009.

‘vasayan’ bileseninin kendi kendini yok
etmesini gozlemlemektedir. Ham kil, can-
Il maddenin gelisiminin gerceklestigi bir
maddedir. Pismis kil, statik ve bir muhafa-
zadr.

Ates, canli bir maddenin 6lme ve ayni za-
manda bir seramik eserin de dogus ey-
lemidir. Sanatgi ‘Transformasyon’ ismini
verdigi calismasinda bir kil halinden dige-
rine gegisini ve bununla beraber canh do-
ganin cansiz hale gelisini sorgulamaktadir
(Khlebtsevich, 2008). Sanatgi kisa bir stre
icin dogayi kil bunyede izlemektedir. Pis-
mis kil Gzerinde natirmorta (614 dogaya)
donusen kabak filizleri tipki ge¢miste kalan
anilarin fotografi gibidir. Sanatginin bu
eserinde; dogada yasayan her canlinin bir
sonu oldugunu, ancak geride herhangi bir
sekilde dogaya iz biraktiklari yani dontisiim
gerceklestirdikleri gorilebilir.

Sanatcl Natalia Khlebtsevich’in Sireg Sa-
natina iliskin diger bir calismasi Gorsel 5’te
goritlmekte olan seramik ylizeyde yetistir-
digi mantarlarla ilgili eseridir. Kavramsal
temelli ¢alismasinda; zaman, mutlak akis
ve bireysel deneyimlerdeki goreliligi ele al-
maktadir.
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Resim 4. Natalia Khlebtsevich, Samot Ham
Kil, Kabak Filizi, ‘Transformasyon’, 2008.

Istklandirilmis camin {izerine yerlestirilen
yari seffaf porselen plakalarda cikartma
yontemiile basiimis vesikalik fotograflar yer
almaktadir. Bu fotograflar sectigi insanlarin
dogumundan oOliimine kadar gecen siire-
deki farkh yaslarina ait gorsellerdir (Gor-
sel 6). Kisi hayatinin bir sonraki asamasina
gectiginde yas alir. Onden ve bicimsel
bir goriintli kalabaligi icinde toplanan bu
portreler, her bir kisinin hayatinin donmus
anlarini, yaslanmanin belirtilerini ve zaman
akisini gostermektedir.

Ayni malzemeden yapilmis, ¢ok ince cu-
buklarla islenmis porselen plakalarin kiril-
ganhgi, goriniliste dengesiz goriinimleri,
bir insanin kendi gelecegine karsi savun-
masizligini yansitmaktadir (Natalia Khlebt-
sevich, t.y.). Eserin diger parcasini ise sera-
mik formlar ylizeyinde yetisen mantarlar
olusturmaktadir.

Sanat¢l bu bolimde mantarlarin biyu-
ylUp gelismesini ve sonrasinda 6lmelerini
yakindan takip etmektedir. Khlebtsevich,
mantarlari diinyadaki en hizli blylyen can-
hlardan biri oldugu icin ¢alismasina dahil
etmistir (Gorsel 7). Sergide 10 giin boyunca
mantarlarin blylimesini ve gelismesini iz-
leyen sanatgl, boylelikle zaman kavramina
vurgu yapmaktadir.
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Resim 5. Natalia Khlebtsevich, Porselen
Isikli Stant, Cikartma, Mantar, Ham Fayans,
‘Days Clock Minutes The Years’, 2012.

Resim 6. Natalia Khlebtsevich, ‘Days Clock
Minutes The Years’, Porselen, i1sikh Stant,
2012.

Zamanin, tam olarak neyin degistigine ka-
yitsiz oldugunu ve bazilari igin yagamin yil-
larca, bazilariigin ise birkag giin strdGglini
eserinde vurgulamistir (Natalia Khlebtsevi-
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Resim 7. Natalia Khlebtsevich, ‘Days Clock Minutes The Years’ Seramik ve Mantar,
(Detay) 2012.

ch, t.y.). Sanatci eserinde, bazi insanlar igin
uzun, bazilari icin kisa siren geg¢misi, 10
glnllk slirece sigdirarak zaman kavramina
vurgu yapmistir. Fotograflarin basildigi ki-
rilgan porselen plakalar ve onlarin diizen-
siz dizilimi ile sanatgi, her insanin 6zel bir
yasantisi, kaderi oldugu ve gelecege dair
savunmasiz kalabilecegini anlatmaya calis-
mistir.

Koreli sanat¢l Jungsoon Shin, eserlerinin
Sire¢ Sanati kapsaminda oldugunu ifade
etmektedir. Sanatci eserlerinin felsefesine
iliskin su aciklamalara yer vermektedir. “...
islerimin konusu zaman yolculugudur. Bu
diinyadaki her sey zamana eslik ederek
yaratilisi ve yok olusu tekrar eder. Ayrica
‘Zamanin  Akisi’ temaya eklenmistir.
‘Durdurulan zamanin izi’ anlami, geride ka-
lan izleri takip ederek onlari geriye dogru
izlemektir. Bu ayni zamanda gecmis zama-
na girmenin de yoludur”. Sanatgi eseriyle
hafizanin estetigini seramik ylzeydeki kat-
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manlarin izleriyle ifade etmeye calismakta-
dir. Shin, islerin Gstlindeki bitkiler araciligi
ile dogayi takdir etmek icin onu (dogayi)
iceriye getirmek istedigini ifade etmistir.
Bitkileri secerken 6nemli olan sey, glines
Isigindan daha az etkilenseler bile yesil
rengi koruma istegidir.

Sanatci, eserlerinde, kuru kosullarda ko-
layca zarar gormeyen bitkileri, yabani bir
orkideyi veya yosun tiirlerini segcmektedir.
Su puskurtuldiginde isin ¢ikintih kisimla-
r nemi emer ve dolayisiyla yosunun nem
vasitasiyla blylmesi saglanir. Gorsel 8'de
gorilen ‘Story of Island’ isimli galigmasi
s0z konusu eserlerine bir 6rnektir (Jungso-
on Shin ile yapilan roportaj, 27.10.2020).
Sanatci formlarini dogadaki jeolojik kat-
manlar gibi olusturmus tipki dogadakine
benzer farkl yikseltilerde yeseren bitkiler
gibi kendi bitkilerini de bu formlar tizerinde
yetistirmistir.
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Resim 8. Jungsoon Shin, ‘Story of Island’,
Seramik ve Bitki, 2008.

Organik bir yapiya sahip olan sirsiz sera-
mikler, nefes alan yapisindan o6tiri bit-
kilerin tutunmasina olanak tanimaktadir.
Sanatcinin olusturdugu s6z konusu eseri,
onun kozmik dogasini temsil etmektedir.
Eserde, canlilarin her seye ragmen hayata
tutunmalarini hayat micadelesini goste-
ren derin bir anlam yatmaktadir.

Sanatgl Natalia Berglund’in Gorsel 9'da yer
alan ‘Decay’ isimli ¢alismasi karisik malze-
meden olusmaktadir. Polimer kil, algi, ah-
sap, yosun ve mantarlardan olusturdugu
blst calismasi kavramsal temelli olup Su-
re¢ Sanati kapsaminda degerlendirilebilir.
Sanatgl, her seyin bir mevsimi oldugunu
disindrken, ‘6lim ve glirime olgulari top-
lumumuzda olumsuz ¢agrisimlar tasisa da
bu calisma sadece bu sirecin glclni ve
kacinilmazhgini degil, ayni zamanda glizel-
ligini de vurgulamaya calisiyor’ diye ifade
etmektedir. Decay, (Clrlime) izleyicileri
bedenlerden sanat eserlerine ve tim top-
lumlara kadar her seyin kaginilmaz yikimini
duslinmeye davet ederken gecicilik, 6lim
ve ¢urime Uzerine derin bir yansima islevi
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gormektedir. Cesitli dogal unsurlara sahip
insan ylzlerini anemonlarin ve agaclarin
gercekistl tasvirleri lizerine antropomor-
fize ederek bizim gibi hareket etmeseler
veya konusmasalar bile tim canlilarda var
olan canlihgr hatirlatmaktadir (Saatchiart,
2016). Sanatci eserinde yasantiya dair bazi
gondermelerde bulunmustur. Berglund,
eseriyle insan hayatinda iyi ya da koti hic-
bir seyin kalici olmadigini, yasanmis ya da
yasanacak olanlarin da bir sonu oldugunu
ve bunlar arasindan guzellikleri gérmeye
calismak gerektigini vurgulamaya calistigi
soylenebilir.

1948'de Havana’da dogan Kiiba kokenli
Amerikali performans sanatgisi Ana Men-
dieta, heykeltras, ressam ve video sanatgisi
olarak eserler liretmistir. Ana Mendieta’nin
olusturdugu imgeler yery(izii ve ruh arasin-
da baglantilari irdelemektedir. Performans-
larinda sevgi, 6lim ve yeniden dogus ile
ilgili hayati sorulara yanit arar. Performans-
larinda kendi bedenini kullanan sanatgl
sonraki calismalarinda kendi bedeninin
kontur ve Olgulerini kopyalayarak kalip ya-
ratmasiyla ortaya koymustur (Balkir 2018,
251). Mendieta, 1961’deki Kiiba Devrimi’y-
le birdenbire pargalanan Kibali bir aileye
mensuptu. Katolik bir yardim kurulusu ta-
rafindan yasamasi igin on iki yasindayken
Lowa’daki bir yetistirme yurduna génderil-
mistir. Calismalarinin temelinde her zaman
Kiba’'daki cocukluguyla yeniden baglanti
kurabilmeye iligkin bir 6zlem dikkat ¢ek-
mektedir.

Resim 9. Natalia Berglund, Decay, Polimer
Kil, Algi, Ahsap, Yosun ve Mantar, t.y.



Mendieta’nin Gorsel 10°da gorilmekte olan
‘Yasam Agaci (Tree of Life)’ serisi ve ‘Silue-
tas’i (Siltetler), tipki Avrupa’nin paleolitik
‘Venusleri’ gibi, yasam ve cinselligin temel
kaynagi olarak 6vilen kadin bedeninin 6ne
¢ikarilmasiydi. Fakat kendi bedenini ¢a-
murla, cgiceklerle, toprakla, dallarla kapan-
mis olarak s6z konusu manzara diizenle-
melerine ve daha sonra (bedeninin gercek
mevcudiyeti yerine) prehistorik heykelleri
andiran kahbi ¢ikarilmis ya da oyulmus
formlarin igine dahil edilisi, Kiiba’daki ev
halkinin ve hizmetlilerin ona anlattigi ya da
kendisinin kulak misafiri oldugu 6ykilerin
erken cocukluk anilarina bir geri donistir
(Fineberg, 2014, s. 336-337). Sanatgi ese-
rini, vatani olan Kiiba’dan uzaklastiriimasi
ile iliskilendirmektedir. Dogasindan kopa-
rilmishgl; toprak beden heykelleri ile anne
kaynagina geri donerek astigini, toprak ile
bir oldugunu, kendisinin doganin bir parca-
si, doganin da bedeninin bir uzantisi haline
geldigini ve toprak ile butiinleserek astigini
ifade etmektedir (Mergin, 2018, s. 205).

Mendieta, yerkiirenin ana malzemesi olan
toprakla bigimlendirdigi kadin bedeni for-
mu ile yaratilisa dair bilgiler aktarir. “Yasam
Agaci” olarak adlandirdigi ve agag Uzerine
sekillendirdigi kadin bedeni ile yasamin si-
rekliligini vurgulamaya c¢alisirken tarihin er-
ken donemlerinde magara duvarlarina ¢i-
zilmis kadin figiirlerine de gonderme yapar.

Yukarda aciklandig lzere Sire¢ Sanatinin
diger sanat disiplinlerini de igine aldigi ifa-
de edilmisti. Mimari, heykel, performans
ve sokak sanatini igine alan galismalariyla
taninan Charles Simonds’un eserleri de
ayni zamanda Sire¢ Sanati kapsaminda-
dir. 1945’te New York’ta dogan sanatgl,
1970’'lerden baslayarak kendi yarattigi, va-
rolus ve yok olus arasinda bulunan yaratilis
mitolojisi izleginde, Kigiik insanlar (Little
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Resim 10. Ana Mendieta, Yasam Agaci
Serisi, Kil, Dal ve Bitki, 1977.

People) olarak adlandirdigi kurgusal, gdge-
be bir toplumun hayali gelecekleri ugruna
terkedilmis meskenler olan “Dwelling” se-
rileri Gzerine ¢alismaktadir (Barlas, 2021,
5.126). Konutlarini, ihmal edilmis veya terk
edilmis binalara ait sehir duvarlarindaki
diizensiz, tesadufi bosluklara tasarlamistir.
Kendine mal ettigi konutlarini sagak altlari
na, bina disindaki pencere pervazlarinin al-
tina istimlak edilmis sekilde yerlestirmistir
(Gorsel 11).

Bu yapilar, eninde sonunda dogal sebep-
lerle ya da onlari evlerine gotlirmeye ¢a-
hsirken mahveden merakhlari ylzinden
yok olan mikro kil koyleridir. Bu meskenler,
minyatir antik harabeleri andirmaktadir.
S6z konusu yapllar, gegici simdiki zaman-
dan gizemli ve ayni zamanda ac¢iga vurul-
mamis gelecege dinamik bir tir gecisle
ilintilidir. Eserlerinde gecicilik ve varolussal
unsurlari sorgulayan ve uretimlerini din ve
felsefeye temellendiren sanatgl insa ettigi
meskenler i¢in sunlari soylemektedir. “..
Platon’un Devlet’inde Sokrates’i disuni-
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yorum, baska hicbir toplumun fethetmeyi
umursamayacagi bir toplum tasarladim ve
ugruna savasmaya degecek seyleri o kadar
azdi kil Gorlinmez sakinler igin kigucuk
konutlar, yagmurla yikanmaktan ya da
gecekondulara 6zgi vandalizmlerden bas-
ka korkacak cok az sey vardi” (Danto, 2011).
Charles Simonds’un meskenleri (Gorsel 12)
kirilgan ve en korunmasiz yerlerde teshir
edilmis seylerin gitgide yok olusuna dair bir
duyguyu gliclendirmektedir. Bu durum izle-
yiciyi birilerinin burada daha 6nce yasadigi
ve simdi ise gizemli bir sekilde kaybolmus
olduklarina iliskin rahatsiz edici bir kaniyla
bas basa birakmaktadir. Gergekten de kisi,
ertesi glin esere tekrar bakmak icin geldi-
ginde so6z konusu kiiglk izlerin bile kaybol-
mus oldugunu gorebilmektedir (Fineberg,
2014, s. 336-337).

Resim 11. Charles Simonds, “Dwelling”,
“Storm King”, Kil, Kum ve Ahsap, New
York, 1980.

Sanatci, diiz kil levhalardan kesmis oldu-
gu minyatir tuglalar cimbizla bir araya
getirerek yapilarini insa etmektedir. Uguru-
mun yamacina konumlanmis gibi goriinen
konutlari zamanla arkeolojik kalintilara
benzemektedir. Minyatir yapilar, diinyanin
dort bir yanindaki sehirlerde, mahalleler-
de, sokaklarda dolasan insanlarin zaman
icindeki goclerine isaret etmektedir. Ba-
zilar1 harabe, bazilari daha yeni yerlesim
yerleridir. Sanat¢i doga kosullarina maruz
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biraktigl ve zamanla bicim degistiren ko-
nutlarini firinlamamistir. Yagmur, kar, riz-
gar ve glines gibi cesitli kosullara maruz
kalan yapilar zamanla doga ya da baskalari
tarafindan tarihi kalintilara, harabelere d6-
nismektedir. Boylece dogayi ve onun bi-
raktigl izleri sanatcinin eserleri lizerinden
gozlemlemek mimkindr.

Resim 12. Charles Simonds, Rue des
Cascades, Paris, Kil, Kum ve Ahsap, 1975.

Simonds’un, eserlerinde var olmayan sa-
dece kendi kurgusunda hayal ettigi Kiglk
insanlar icin insa ettigi konutlari; gecicilik,
zaman, bozulma, kalicilik, var olus ve yok
olus Uzerine temellenen baglamlara sa-
hiptir. Sanatginin eserleri, izleyenler tara-
findan kendi hikayelerine, kultiirlerine ve
gecmislerine dair referanslar sunar. Bozu-
lan ve daha da dagilmaya mdsait harabe-
ler Uzerinden higbir seyin kalici olmadigi,
slrece baglh olarak degistigi ve degismeye
devam edecegi seklinde okunabilir.

Sanatgl Charles Simonds’un diger bir ese-
ri The Growth House (Blylime Evi) olarak
adlandirdigi calismasidir (Gorsel 13). Eser,
insa etmek ve buylmek arasindaki iliskiyi
sorgulayan bir Yerlestirme Sanatidir. icinde
tohum barindiran torbalara doldurulmus
topraklarla insa edilen “The Growth Hou-



se” mevsimsel olarak yenilenebilen mes-
ken olarak tanimlanmaktadir. Tohumlar
filiz verirken, meydana gelen bliyiime, ya-
pinin striktirini degistirmektedir. “Dwel-
ling” sadece konut olma konumundan
yemegin Uretildigi ve hasat edilerek tiike-
tildigi bir yapiya dénliismektedir. Simonds,
¢alismasinda insan ve doga arasindaki ilis-
kiyi sorgulamayi sirdirmektedir (Charles
Simonds). Korurken ayni zamanda besle-
yen s0z konusu yapi, mevsimden mevsime
kendi kendine yeten ve kendini yenileyebi-
len bir konut olarak tasarlanmistir. Tohum
iceren kil 6riintuler filizlenir, blyur ve boy-
lece hem barinak hem de gida kaynagina
dogru evrilir (Gorsel 14). Simonds, ‘Growth
House’un bina ve bliylime, barinak ve vyi-
yecegi bir araya getiren bu ikili yapisini
hermafrodit bir striktir olarak tanimlar.
Sanatgl s6z konusu yapinin, inga etme ve
koruma boyutuyla erkek o6zelligini, Grln
verme, bliyitme ve disil-dogurganlik 6zelli-
ginden 6tlrl “Hermafrodit” olarak kozmik
bir evrensel ev imajini sergiledigini disun-
mektedir (Mergin, 2018. 184).

Sanatcinin, dairesel bir temel lizerinde bi-
cimlenen s6z konusu evi, arkaik toplumla-
rin yasadiklari meskenleri hatirlatmaktadir.
Simonds, bu enstalasyon calismasi ile he-
niiz toplayici konumunda olan toplumlarin
yasamlari ve beslenme aliskanliklar Gzeri-
ne bir sorgulama gergeklestirirken, organik
yasam ve biylime sirecine de vurgu yap-
maktadir. Sanat¢inin insa ettigi mikro ve
makro dizeydeki tas hoyukleri ve barinak-
lari izleyicileri gok katmanli tarihsel strece
goturdr. Bir yaratilis ve bir yasanmiglik ani-
nin ilkel referansini tasiyan meskenler, ye-
niden canlandirilarak yankilanan yeniden
dogusun kisisel bir 6rnegini tasimaktadir.

Sanatgilarin ekozofik tavri; insanin yasam
sistemiyle baglarini yeniden insa etme im-
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kanini arastiran sire¢ odakli sanatsal ¢a-
lismalarini beslemektedir. Bu dogrultuda
‘Hikaru Dorodango’ (parlak camur toplar),
bir temas kurma araci olarak belirmekte-
dir. Toprak, su, beden, zaman ve jestlerle
bicimlenen s6z konusu calisma, malzeme
duyarligini artirirken, dokunsalligin kisit-
landigi glinimiz ortaminda gozlin iktidari-
ni da sorgular vaziyettedir.

- T g - .'..*___'
Resim 13. Charles Simonds, “Growth Hou-
se”, Enstelasyon, Fundacio “la Caixa”, Kil
ve Tohum, Barselona, 1994.

R

Resim 14. Charles Simonds, “Growth Hou-
se”, Enstelasyon, Fundacio “la Caixa”, Kil,
Tohum ve Bitki, Barselona, 1994.

Hikaru dorodango, elle sekillendirilen kii-
relerin, kurutularak ve cilali gibi gériinen
parlakliga kadar ulasan ¢camur toplaridir
(Gorsel 15) . Hikaru Dorodango’nun ke-
sin kokeni bilinmemekle beraber Japon-
ya’da cocuklar arasinda geleneksel bir
eglence olarak oynanmaktadir (Hikaru
Dorodango, t.y). ilgili caismalardaki ortak
nokta, katilimcilarin yapma-etme temeline
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dayali pratik icine girdikce sessizlesmeleri,
jestlerinin yavaslamasi, odaklanmalari ve
malzemenin ne istedigine kulak vermeleri
durumudur. Katihmcilar, bulunduklari yer-
den kalkarak hafifce bir avug toprak kaziyip
cikarabilecekleri bir yer bulurlar. Bu topragi
parlayan bir kiire haline gelene dek farkli
araliklarla glnlerce avuclarinda dondi-
rirler. Fazla baski uygulandiginda dagilan,
yeterince sikistirilmadiginda ise forma gir-
meyen, ellerin isisiyla zamanindan 6nce
kuruyup catlayabilen ilgili kiireleri bir ara-
da tutan sey insanoglunu da iyilestirecek
olandir (Kavcar, 2021, s. 26). S6z konusu
uygulama esnasinda doga ile insan arasin-
da kurulan bagin hassas yonleri kesfedil-
mektedir. insanin dogaya olan yaklasimi
doganin ona verdigi tepki karsilikli bir ilis-
kiye dayanmaktadir.

Resim 15. Parlayan Toplar, Kil, 2018.

Seramik sanatgisi Firdevs Mijde GOKBEL,
2008’de gerceklestirdigi projesinde gele-
neksel hela taslarini Sire¢ Sanati ile ilis-
kilendirmistir. Projede seramik biinyenin
yani sira cam ve metal gibi farkli mater-
yallere de yer vermistir. ‘Dok icini’ baslik-
Il seramik serisinde insanoglunun konfor
arayisini ergonomik olarak ele almistir. Bu
dogrultuda geleneksel hela tasi formunun
ayakla temas eden bélimiinde ¢imen kul-
lanmistir (Gorsel 16). Eseri izleyici ile bu-
lusturmadan bir ay 6nce s6z konusu bitkiyi
¢imlendirmistir. Blnye ve sir tercihi para-
lelinde seramigin dayanikhligi 6zelliginden
yararlanarak gerekli oranda suyun toprak
icinde muhafazasini saglayarak kontrollQ
bicimde bir bliyiime sireci gerceklestirmis-

180

tir. Interaktif bir yaklasimla ¢imenin kadi-
femsi dokusuna temas etme deneyimini iz-
leyiciye yasatmak isteyen Gokbel, seramik
blnye lizerinden doganin naifligini ve can-
hligini gozler 6nline sermektedir (Firdevs
Mujde Gokbel ile Roportaj, 09.02.2021).

Resim 16. Firdevs Miijde Gokbel, Dok icini
Serisi, Seramik, Toprak, Cimen, 2008.

4. Sonu¢

Camur malzemenin fiziksel ve kimyasal
yapisi ile sirekli degiskenligi, s6z konusu
malzemenin Sire¢ Sanatinda kullanimini
one ¢ikarmaktadir. Kil malzemenin tirine
gore pisme sonrasinda gozenekli yapisi ile
organik bir malzeme olarak ylizeyinde or-
ganizmalarin tutunmasina izin veren ya-
pisi, boylelikle bahsi gecen malzemenin
Sure¢ Sanatinda tercih edilmesini gliclen-
dirmektedir.

incelenen eserlerden hareketle, kil malze-
menin Sire¢ Sanatindaki ilk 6rneklerinin
arazi sanatina dayandigi, bununla birlikte
seramik orneklerin ise daha ziyade yakin
dénemetarihlendigi gorilmektedir. Yapilan
arastirmalar sonucunda kavramsal teme-
le dayanan seramik eserlerde sanatgilarin
ylzeyde tutunabilen 6zellikle yosunlarin
ve mantarlarin blylime ve gelismelerini
izleyen eserler ortaya koyduklari izlenmis-
tir. S0z konusu eserler arasinda Andy Gol-
dsworthy’e ait olan ‘Domo de Argila’ adli
galismanin, malzemenin degisim siirecine



iliskin bir ornek teskil ettigi saptanmis-
tir. Sanatgl kil malzemeye sekil verdikten
sonra kuruma sirecinde kil blinyede mey-
dana gelen catlaklari takibe aldig1 sireci
gozlemlemistir. Makale kapsaminda diger
eserler ise kil ve seramik ylizeyde yasayan
bitki tirlerinin blylime slreglerini izleyen
ve bu slirece bagh olarak benzer sekilde
kavramsal temele dayandirilan eserlerden
olusmaktadir. Ele alinan eserlerde doga-
nin bir parcasi olan kilin yapisi geregi lize-
rinde bazi bitki turlerinin ve mantarlarin
yetismesine izin verdigi gorilmistir. Bu
baglamda seramik ylizeylerde doganin mi-
nimal boyutta varligi sergilenirken nefes
alan ve yasatan bir organizma olduguna da
vurgu yapilmistir.

Sanatcilarin  dogay! izledikleri seramik
eserlerinde agirlikh olarak fauna ve flora
unsurlari ile birlikte toprak ve ona ait ya-
pisal degisimler gozlenmektedir. Sirece
eslik eden faktorler arasinda glines 1sigI,
Isi, nem, pisme derecesine baglh olusan
gozeneklilik ve kirilganhk sayilabilir. Sanat-
cilarin eserlerinde siiphesiz belli bir siire-
ye gereksinim duyulmaktadir. Organik ya-
pilarda blyime, deformasyon, yok olma
gibi olgular uzun soluklu bir siireci iginde
barindirir. Bu noktada sanatci, odaklanil-
masini istedigi 6rnegin dogma ve yok olma
gibi suregleri titizlikle izlemektedir. Sonug
olarak kil bunyelerde dogayr minimal di-
zeyde bir kavrama dayali olarak izleme ve
sorgulama yapildigi dikkat cekmektedir.
Bununla birlikte, giinimizde endistri ve
teknoloji alaninda yasanan hizli gelismele-
rin bir yandan giiniimiz diinyasi tizerinde-
ki olumsuz etkileri karsisinda, sanatgilarin
dogay! goriintr kilmaya cahlistiklari, dogal
ve organik olana isaret ettikleri goérilirken
ayni zamanda dogaya dair bir bilin¢ uyan-
dirmayi amacladiklari anlasilmaktadir. Ay-
rica blylime, ¢lirime ve beraberinde 6lme
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gibi stirecleri eserler lizerinde takip ederek
kavramsal temelle iliskilendirdikleri sireci
detayl bicimde irdeledikleri gorilmdistur.
Dogum ile baslayan yasam, yasam siireci-
ni etkileyen 6rnegin bozulma ve clriime
veya canl yasaminin kacinilmaz gercegi
6lim slireclerinin malzemenin dogal yapi-
siyla ifadelendirilebildigi s6z konusu sanat
hareketinin, globallesme ve teknolojinin
etkisiyle hizla tiketilen yasam seriiveninde
bircok sanatcinin odaginda olmaya devam
edecegi diisinlilmektedir.
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