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Oz

Kiltiiriimiizde renk verici 6zelliginden dolay: elleri, ayaklari, sa¢ ve sakallar1 renklendirip
stislemek, aym zamanda tedavi etmek maksadiyla kullanilan kinanin, kétiiliiklerden korunmak
tizere mutluluk, sans ve bereket tilsimu olarak kullanildig: bilinmektedir. Kinanin, dinimizce de
kabul goren yonii, onu zihinlerde koruyucu bir maddi kiiltiir 6gesi, sans getiren bir unsur
olarak sekillendirirken, ona girisilen isin hayirla sonuglanmasi adina uygulanan koruyucu bir
tilstm misyonu da yiiklemistir. Kinanun kiiltiirlimiizdeki 6nemi, biiyiik dl¢iide “adanmighg1”
ifade eden sembolik bir vasif kazanmasindan ileri gelmektedir Bu ¢alismada, klasik siirimizde
toz halindeki sekliyle yesil, yakildiktan sonraki kizil rengi dolayisiyla cesitli benzetme
unsurlariyla birlikte sunulan kinanin, oncelikle siislenme ve tedavideki rolii ele alinacaktir.
Ilerleyen béliimde ise 6zel giin ve merasimlerdeki bereket, ugur ve sevinci ifade eden sembolik
degeri sunulacaktir.

Anahtar Kelimeler: Kina, Maddi Kiiltiir, Sembol, Siislenme, Tedavi.

Henna As a Symbol Language of Classical Turkish Poetry
Abstract

Henna is used for coloring and beautifying hands, feet, hairs and beards for its pigmentary
nature and also for treatment and it is known that henna is used as the spell of happiness,
chance and fertility for protection against evilness. Religiously accepted aspect of henna has
shaped it as a protective and material element of culture that brings luck and brought a mission
of protective spell for favorable conclusion of attempts. Importance of henna in our culture
arises from its symbolic characteristic that mainly expresses “commitment”. This study will
firstly discuss the role of henna, which is presented with various metaphors in our classical
poetry for its green color in the state of powder and red color after being applied, in cosmetics
and treatment. In the following section, its symbolic value expressing fertility, luck and joy in
special days and ceremonies will be explained.

Keywords: Henna, Material Culture,Symbol, Toilet (beautify), Cure.
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Giris
Bir toplumun, nesilden nesile aktararak siirdiirdiigii yasam bi¢imin toplami
olarak tanimlanabilecek kiiltiir; maddi ve manevi unsurlar ile inang¢ ve
uygulamalarin bireyler arasindaki sosyal etkilesim sonucu orgiitlenmesidir.
Kiiltiirin en Onemli yap:r taslarindan olan gelenek ve gorenekler ise
toplumdaki ¢oziilmeleri 6nleyen ve bu yolla toplumu olusturan bireyleri
ortak bir paydada toplayarak bir arada tutan degerlerdendir.

Kina yakma gelenegi ve bu gelenek cercevesinde kiiltiirel bellekte yer etmis
uygulamalar, Tiirk kiiltiirii agisindan 6nem arz etmektedir. Giiniimiiz sosyal
yasaminda da en canl pratikleri ile temsil edilen bu gelenek, gelin kizin ve
damadin elindeki sekliyle diigiinlerimizin vazgegilmezlerinden olmay1
siirdiirmektedir.

Kmanin kiiltlirtimiizdeki onemi, biiyiik Ol¢iide “adanmishigl” ifade eden
sembolik bir vasif kazanmasindan ileri gelmektedir. Bir dilegin
gerceklesmesi amaciyla kutsal bir giice yonelik niyette bulunmak, kutsal
sayilan bir sey ugruna kendini feda etmek, ant niteliginde s6z vermek
anlaminda kullanilan adama ve kurban vermenin ilk sekillerine animizmde
rastlanir. “Ruhun oldiikten sonra da var oldugu diistincesi temelinde
sekillenen animizmde ruh, insanlarin etrafinda dolagsan, onlara miidahale
eden dogaiistii bir hal alir. O zaman bu ruha adaklar adamak, dualar etmek,
kurbanlar kesmek eylemleri baslar ki bunlar dinin temel 6gelerindendir. Bu
baglamda Tiirkler, Tanr’'y1 memnun etmek, onun rizasim1 kazanmak ve
isteklerini O'na kabul ettirmek ic¢in kurbanlar kesip sagi sagmislardir”
(Kalafat, 1990: 95). Atalarin takdisine dayanan atalar kiiltiinde de atanin
oldiikten sonra ruhunun birtakim {istiin giiclerle donanacag1 ve bu sayede
geride kalanlara yardim edecegi inancindan hareketle, atalarin esyalar1 ve
mezarlar1 kutsal kabul edilip ruhlarmma kurbanlar sunulmustur. Gok
Tanr1'ya kurban sunma ritiieli de evrensel harmoniyi korumak icin yapilmas,
kozmosla insanlar, Tanr ile yaratilanlar arasindaki mevcut bag1 pekistirmis,
toplum Tanri ile tatminkar iligkilerini korumayi, siirdiirmeyi hedeflemistir.
Ayrica bu dini-ritiiel igerikli toren, toplumun mevcutlugunun garantisi
fonksiyonunu da {istlenmistir (Bayat, 2007: 234). Bu baglamda Dogu
kiiltiirinde avuglarin, tirnaklarin, sacglarin ve ayaklarin boyanmas: ve
siislenmesi maksadiyla kullanilan kinanin adanmislig1 sembolize etmesi ona
manevi bir deger kazandirmakta ve onu kutsala yaklagtirmaktadir. Zira
gelin kiz, eline yakilan kina ile kocasina ve evine, askere gidecek geng
vatanina, kurbanliklar ise {istlerine yakilan kina ile Tanr1'ya adarurlar.

Kina agacinin kurutulmus yapraklarindan elde edilen, sa¢ ve elleri
boyamakta kullanilan toz olarak tanimlanan kina, Arapca hinna
sozcliglinden dilimize gegmistir. Cigekleri beyaz ve deste seklinde olan kina,
glizel kokuludur. Yapraklar ise basit ve tirtiksizdir. Kuzey Afrika, Misir,
fran ve Hindistan’da topragin elverisli oldugu yerlerde yetisir (Ruska, 2001:
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6, 709). Renk verici 6zelliginden dolay: siis unsuru olarak kullanilan kinanin,
kotiiliiklerden korunmak tizere sans ve bereket tilsimi olarak, ayrica agri
azaltic1 ve sakinlestirici 6zelliginden dolay1 da tedavi edici bir madde olarak
kullanildigr bilinmektedir (Soysaldi v.d., 2009: 237). Pakalin’in verdigi
bilgiden de, eskiden kagitlarin «ahar» siiriilmeden evvel kina ile boyandig:
anlasilmaktadir (1998: 52).

Toz halindeki sekliyle yesil, yakildiktan sonra ise al olan kina, her iki rengin
de Kkiiltiirimtizdeki tasidigl degeri temsil eder niteliktedir. Yesil rengin
degeri, koken itibariyla Tanr1 Ulgen’in koruyucu ruh olarak kabul edilen
yedi oglundan, bitkilerin biiyiiylip yetismesini diizenledigine inarnilan
Yasil’a baglanmaktadir. Ayrica Saman torenlerinde Saman’a gok yolunu
gosterdigine inanilan bir ipin tzerindeki yesil, kirmizi, sar1 ve beyaz
bezlerden yesil olanin Dogu'nun sembolii olarak kullanildig ifade
edilmektedir. Sonraki siirecte Goktiirkler'de hakimiyet sembolii olan bu
renk, islamiyetle birlikte Hz. Muhammed’in {i¢ sancagindan birinin rengi
olarak manevi bir anlam da kazanmustir (Geng, 1999: 31-32). Ates kiiltii ile
baglantisina isaret edilen al ise koruyucu ruhla iliskilendirilmis, hakimiyet,
gii¢ ve otoriteyi temsil etmistir. Yakilan kinanin al rengi, aym1 zamanda
seving ve goniil hoslugunun da gostergesi olarak ona bu baglamda sembolik
deger kazandirmistir (Geng, 1999: 17). Dede Korkut hikayelerinde, Kambiire
Bey oglu Bamsi Beyrek’in evlendigi gece diismanlar tarafindan tutsak
edilmesi sonucu anne, baba ve gelin kizin yasadiklar1 aciy1 ifade eden yas
manzarast bu baglamda onemlidir: “Beyregiin babasi, kaba saruk gotiiriip
yire calds, tartdi, yakasin yirtdi, ogul ogul diyiiben bogiirdi zarilik kildi. Ag
piirgeklii anast buldur buldur agladi goziniin yasin dokdi, ac1 tirnak ag
ylizine ald1 ¢alds, al yanagin tartti, kargu gibi kara sagini yoldi, aglayubani
siklayubani ivine geldi... Kiz1 gelini kas kas giilmez oldu, kizil kina ag eline
yakmaz oldu” (Ergin, 2009:130).

Bir maddi kiiltiir 6gesi olarak ninnilerden bilmecelere, tiirkiilerden
tekerlemelere kadar anonim halk edebiyati {irtinlerinin hemen hepsinde yer
alan kina, bir siis unsuru olmaktan ziyade yukarida da s6z konusu edilen
seving ve goOnill hoslugunu ifade etmek {izere bir sembol olarak
kullanilmistir. S6z gelisi asagidaki ninni Orneginde kina, yeni dogmus
bebegin masumiyeti ve dogumundan duyulan sevinci dile getirmek {izere
kullanilmistir. Dandini dandini danali bebek / Besigi yesile boyali bebek /
Uyusun uyusun biiyiisiin / Parmaklar1 kinali bebek (Celebioglu, 1995:123)

Klasik Tiirk Siirinde Kina

Klasik Tiirk siirinde biiyiik Olgiide safagin kizilligi ve asigin kaninin
sevgilinin elindeki hali seklindeki hayallere malzeme olan kina, bu dénem
sdirlerinin Osmanlt ddnemi sosyal yasamina iligkin izlenimlerini,
geleneklerimizi ve kina yakma kiiltiirtine dair halkin belleginde yer etmis
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uygulamalar: ifade etmektedir. Sairin kimi zaman felek tasinda karistirip
kipkizil bir safaga biirtindiirdiigii kina,

Safak hinnasi hursid ayasi engiist mah-1 nev
Elinde hiise-i pervinesidiir ol mehiin tirnak
Mostarli Ziyai Div. g.223/4

kimi zaman sevgilinin yoluna kurban olan as1§in kizil kani olarak tasavvur
edilmis ve sevgilinin ellerini siislemistir.

Kandadur iki eli bir htini-yi mekkardur
Ellerine ol sanem yakmus degiil hinna-y1 ‘id
T. Cafer Celebi Div. k.15/31

Klasik siir metinlerinde hinna ve hizab sozciikleriyle karsilanan kinanin bu
edebiyattaki sembolik kullanimlari su bagliklar altinda incelenebilir:

1.Siislenme Unsuru Olarak Kina

1.1.Ele Yakilan Kina

Dogu Kkiiltiirlinde ve Anadolu’da ayricalikhi bir yeri olan kinamin, temel
kullanim amagclarindan biri bedenin ¢esitli boltimlerinin stislenmesidir.
Islamiyet'te de peygamberimizin hadisleriyle desteklenen kinamin bu
baglamda gilizelligi artirict ve genglestirici yoOniine isaret edilir
(http://www kuranikerim.com/kutubi-sitte/2090.html, 05.05.2015 ).

Kina, 6zellikle ellerin siislenmesi amaciyla kullanilan bir kozmetik 6gesidir.
Avug i¢inin, parmaklarin, tirnaklarin renklendirilmesi amaciyla ele yakilan
kmmanin kimi zaman bir nakis gibi islenerek bileklere kadar yakildig:
bilinmektedir. Bu noktada batili bir seyyah, Fransiz kadininin saglarinm
siisleyen kinanin, Osmanli cografyasinda kadinin tirnaklarini siislemek
tizere kullanildigim1 yazar (Bareilles, 2003:174). Resat Ekrem Kocgu ise,
kadinlar hamamu ile ilgili geleneksel uygulamalar1 anlatirken hamama
gotiiriilmek iizere hazirlanan bohganin igine saglar, avuglar ve tirnaklar icin
kina konuldugunu soyler (1947: 128).

Klasik siirimizde giizelin elindeki kina, onun en 6nemli siislerinden biridir.
Ahmed Pasa asagidaki beytinde, fitneyi sevgilinin gozlerinin siirmesi, onun
bu fitne dolu gozlerle 6ldiirdiigii asigimin kanini da sevgilinin elinin kinasi
olarak tasavvur etmistir. Sevgilinin bir vahset timsali olarak kurgulandigi bu
tabloda, estetik kurgu sevgilinin elini kinalayip siislemek icin asiginin
kanindan daha iyi bir malzeme bulamayacag1 yoniindedir.

Naz ile ¢ekmis fitneyi siirme deyu gozlerine
Yakmus kanin asiklarin hinna deyu ellerine

Ahmed Pasa Div. g.268/2
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Ele yakilan kinamin tutmasi igin bir siire bekletilmesi gerektigi ve bu
bekletilme isleminin de kina yakilan yerin iizerine bir bez baglanarak
yapildigi malumdur. “Acilmamis gonca, eline kina yakt;; giil bahgesinin
gelin siisleyicisi (onun elini) yesil renkli bez ile baglasa yarasir” anlamindaki
beyit, arka planda bir kina gecesi hayaliyle, gelin olacak goncanin elinin
kinalanmasindan yola ¢ikarak kinanin tutmasi igin ele yesil renkli bir bez
baglanmas: gelenegine isaret etmektedir. Beyitte goncanun kizillig1 kinanin
rengine, goncay1 cevreleyen ta¢ yapraklarin yesil rengi de hem kinanin
yikanmadan Onceki rengine hem de ele baglanan bezin rengine uygun
diismektedir. Zira ta¢ yapraklar acildiginda goncanin kizil renginin ortaya
¢itkmas1 gibi kurumus haldeki yesil kina da yikandiktan sonra ya da ele
baglanan bez acildiginda ortaya kinanin kizil rengi ¢ikacaktir.

Sebzglin kirpas ile messata-i giilsen n'ola
Baglasa ebkar-1 gonca destine yakdi hizab
Bosnal1 Sabit Div. g.18/2

Avuclara, parmak uglarina ve tirnaklara yakilan kina, gorsel bir giizellik
yaratmak adina bazen cesitli motifler olusturacak sekilde yakilmis, adeta
nakis gibi islenmistir. Revani, sevgilinin elindeki kinadan nakislarin, asik
i¢in yine bir hile ya da fitne unsuru olusturmak iizere yapildigini sdylemekte
ve bu konudaki endisesini dile getirmektedir. Zira sevgilinin bu diisiinceyle
elini kina ile siislemesi asigin kanina girmek istemesindendir ve sevgilinin
nazarinda eline en ¢ok yakisacak olan kina da budur.

Korkaram sana Revani gece bir naks nigar
Ellerin ¢iin yine naks eyledi hinnalar ile
Revani Div. g.329/6

Ellerin, oOzellikle de parmak uglarinin renklendirilmek iizere kina ile
suislenmesi sairlerce farkli benzetmelere konu olmustur. Mesthi, “Giizelin,
uglarim1  kinaladigr parmaklari budak budak asilan iiziime benzemis”
anlamindaki beytinde &yle anlasiliyor ki kinali yapincak olarak bilinen
seyrek taneli, kirmizi benekli iiziimden s6z etmektedir. Uziim salkimini
glizelin parmaklar1 olarak tasavvur eden sair, taneleri parmak uglari,
tanelerin ucundaki kizilhigi da kina olarak diisiinmiistiir. Bu noktada,
iztiimiin yaprag da sevgilinin eli olmalidir.

Parmaklar1 ucin ki hinnalamis nigar
‘Unnaba benzemis ki asilur budak budak
Mesihi Div. g.126/4

Siinbiil-zade Vehbi'nin, kinali eliyle kadeh kaldiran bir giizeli tasavvur ettigi
asagidaki beyti ise sarabin kizillig: ile kinanin rengi arasindaki benzerlik
tizerine kurgulanmistir. Avug i¢i ve parmaklar yardimiyla kavranan igi
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sarap dolu kadehin kizilligi, bir de sevgilinin avug i¢i ve parmaklarindaki
kinanin kizilligy ile birlesince gorsel bir solen olusturmus, sair séz konusu
durumu “hizab i¢inde hizab” vurgusuyla sunmustur.

Kadeh o dest-i muhannada bagka renge girip
Bu gline oldu dii-bala hizab i¢inde hizab
S. Vehbi Div. g.15/7
1.2. Ayaga Yakilan Kina

Kinanin bedenin siislenmesinde kullanildig1 yerlerden biri de ayaklardir.
Ayak parmaklarinin kinalanmasi kiiltiirtimiize ait uygulamalardandir. Resat
Ekrem Kogu, Tiirk kiiltiirtinde kizlarin, kadinlarin avuglari, el parmak ve
tirnaklarinin yami sira ayak parmak ve tirnaklarinin da kina ile boyandigini
yazmaktadir (1947:157). Revani'ye gore ayaklarin kinalanmas: giizelligin
alametlerinden ve gereklerindendir.

Geh giizeller gibi hinna yakuban ayagina
Sacglarin saneler 11 ziilfine virtir ziver
Revani Div. k.4/7

(Bazen, giizeller gibi ayagina kina yakip saglarini tarar ve pergemlerini
siisler).

Cafer Celebi'nin giizelin elindeki kinayr giil, ayagindakini ise gelincik
benzetmesiyle ifade ettigi beyti de yeni yetisen geng kizlarin siislenmek igin
ellerini ve ayaklarini kinalamasi gelenegine isaret etmektedir.

Bir nigar-1 tazed{ir giilbiin hizab olmus eli
Payina yakmis saka’ikdan hinna yine

T. Cafer Celebi Div. k.10/14
1.3. Saca Yakilan Kina

El ve ayaklarin kinalanmasi disinda gerek yaslilik sebebiyle beyazlamis saci
koyulastirmak tiizere renklendirilmek gerekse de saci giiclendirmek ve sag
diplerini canlandirmak igin saca kina yakildigi malumdur. Vustli
Divaninda yer alan bir beyit, yasliik nedeniyle agaran saclarin
koyulastirilmas i¢in saca kina yakilmasi gelenegini 6rneklendirmektedir.
“Diinya Zali'nin saglar1 agarmamis olsaydi sabah vakti basina safaktan kina
yakmazdi” anlamindaki beyitte diinyayi, saglarinin bembeyaz olusu ve
yasliligiyla edebiyatimiza konu olan Zal'e tesbih ederek, onun agarmis
saglarin1 sabahin aydinlik nuruyla anlatan sair, tan yerinin kiziligimi da
Zal’'in saglarini kinalamas: seklinde tasavvur etmistir. Beyit ayn1 zamanda
erkeklerin de saclarini kinaladigim gostermesi bakimindan énemlidir.
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Zal-i dehriin degiil imisse ser-i miiy1 sefid
Subh-dem basina yakmazd: safakdan hinna
Vustli Div. g.2/4

Saga siiriilen kina, kadinlar i¢in de bir siis unsurudur. Mesihi, giizellerin
percemlerini kina ile siislediklerinden s6z etmekte, tipk: ellerine yaktiklar:
kina gibi bunun da asigin kanindan oldugunu dile getirmektedir. Asi8: tiirlii
hilelerle kandirip kanini doken sevgili i¢in, asigin aski ugruna doktiigii kan,
essiz bir sustiir.

Her dem nigar per¢emine hiin-1 ‘asiki
Hinna diyii yakinur imis tuyduk alini
Mesihi Div. g.252/2
1.4. Sakala Yakilan Kina

Sakala kina yakmak siinnetten sayildig: i¢in erkekler sakallarini kina ile
boyamis ve bunda dini agidan bir sakinca gormemislerdir. Osmanli donemi
tip kitaplarindan Sultaniyye adli eserde Sirvani, sakala siiriilen kinanin
dokiilmeyi onleyip sakalin ¢cabuk uzamasin sagladigini soylerken (Aynaci,
2014: 266), Resat Ekrem Kogu, erkeklerin agaran killarindan dolay: sakal ve
biyiklarini kina ile boyadigini yazmaktadir. (1947:157). Klasik siirimizde
sakala kina siirmenin kisinin daha gen¢ goriinmesini sagladig1 ifade
edilir.” Agarmis sakalini kina ile boya ki zamanin ogullar1 sana baba (ihtiyar)
demesin” anlamindaki beyit bu kabil bir soylemdir.

Boya sakalufi agin1 hinna ile ta kim
Ebna-y1 zeman sana babadur demesiinler
Hevayi Div. g.48/4

2. Tedavi Unsuru Olarak Kina

Insanoglu, var oldugu giinden bugiine, dogamn bir parcasi olarak daha
konforlu ve saglikli bir yasam siirmek adina miimkiin olabildigince dogadan
faydalanma yoluna gitmistir. Beslenme, barinma gibi temel ihtiyaglarin yani
sira doganin sundugu nimetleri tedavi amagli olarak da kullanmistir. Kina
bu baglamda insanoglunun yiizyillardir tecriibe ettigi ve tedavi amagh
kullandig: bitkilerden biri olmustur.

Eski Tirklerde vebaya karsi kullanildigi bilinen kina, doviilmiis rezene
tohumu ile karistirilarak basa siiriilmesiyle bas agris1 tedavisinde, kaynamis
su ile karistirilarak basa siiriilmesiyle ise goz agrisi tedavisinde
kullanilmistir (Soysaldi vd., 2009: 238). Saca yakildiginda sagi canlandirip
giiclendiren kmanm, deri {izerine siiriilmesiyle mantar hastaliklarinin
tedavisinde de kullaruldig1 bilinmektedir. El-Kantin Fi't-Tibb’da kinanin
¢Oziicii giiclinden ve yakmadan kurutma 6zelliginden s6z edilmis, damar ve
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kanallar1 ac¢tig1 soylenerek 1isitict ve yumusaticr 6zelligi vurgulanmistir
(Kahya, 2003:251). Ebvab-1 Sifa’da ise “hinnay1 od goyniigine yakicak faide
eder hos eyler havas-dur kim hazret-i risalet salla’llihu aleyhi ve-sellem
bununila od goyniigine rukye ururlaridi” (Yaylagiil, 2010: 191) sozleriyle
kimanin viicuttaki atesi diisiiriicii ve serinletici 6zelligi ifade edilir. Miitercim
Asim ise kinanin, kulunca iyi geldigini ve ¢icek ¢ikaran ¢ocuklarin ellerine
ve ayaklarina yakildig takdirde ¢icegin goze zuhur etmeyecegini nakleder
(2009: 359).

Klasik siirimizde daha ¢ok yukarida da ifade edilen kinanin serinletici ve
viicutta atesten kaynaklanan harareti giderici Ozelli§inden so6z edilir.
Hevesname’den alinan “(Ey sevgilim!) Askinin atesi viicuduma &ylesine
tesir etti ki (bu yiizden viicuduma) yer yer kinalar yaktim” anlamindaki
beyit durumu 6rneklendirmektedir.

Kilupdur tab-1 ‘1skun soyle te'sir
Viicidumda ki hinna beste yir yir
T. Céfer Celebi / Hevesname b.3647

Kinanin, serinletici 6zelliginin vurgulandig: beyitlerde, sairler genel olarak
agac yapraklarmin sicaktan kavruldugu bir yaz mevsimi tablosu
cizmislerdir. Sicagin etkisiyle renk degistiren yapraklarin tizerindeki kizillik
ile kinanin renginin iliskilendirildigi beyitler, yaz sicagindan bunalan
insanlarin serinlemek igin kina yakmalar1 geleneginin dikkate deger
ornekleridir.

Hararetden goyindi verd-i hamra
Anufi-¢iin yakd: engtistine hinna
L. Hamdji /Leyla vii Mecn(in b.3886
Germa temftizda eser idiip-durur meger
Kim boyle dest ii payine hinna yakar ¢enar
Aski Div. k.3/13

3. Ozel Giin ve Merasimlerde Kina

3.1. Diigiinlerde Kina

Diigiin merasimleri ile ilgili gelenekler arasinda kinanin son derece 6zel bir
yeri vardir. Diigiinden bir gece 6nce hem gelin kiza hem de damada kina
yakilmast icin diizenlenen kina geceleri geleneklerimizin
vazgegilmezlerindendir. Diiglin oncesi yakilan kinanin seving ve goniil
hoslugunu ifade etmenin yani sira ugur ve bereket sembolii oldugu bilinir.
Aym zamanda, Ozellikle gelinin eline yakilan kina onun, evine ve esine
adanmasi, yuvasinda mutlu olmasi maksadiyladir. Yukarida s6z konusu
edilen kinanin kirmizi rengi de gelinin beline baglanan kusak ya da yiiziine
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ortiillen kirmizi ortii gibi gerek klasik donemde gerekse giiniimiizde
bekaretin simgesi addedilmektedir. Nev'i’nin asagida sunulan beyti,
okuyucuyu gokyiiziinde bir kina gecesi tablosunun igerisine dahil
etmektedir. Safagin, kizil renginden dolay: kinalanmis bir gelin olarak
diistintildiigli tablonun figiirleri ise ay ve felektir. Ay, felek tasi icinde
kinasimi karip safagi kinalayarak siislemistir. Beyit, kina gecelerinde gelinin
ortaya oturtulup etrafinda ellerinde mum ve kina tasin tasiyip donen kizlar
bulunmasi hayali {izerine kurgulanmistir. Devir nazariyesine gore felegin
sogan halkalar1 gibi kat kat oldugu ve ters donmiis bir tas seklinde
goriinmesi diisiincesiyle sdylenen beyit, felegin bu halini kina karistirilan tas
olarak hayal etmeyi uygun kilmistir. Ayimn hilal sekli, mumun, ucundaki
atesi ile yarattig1 sekle uygun diiserken gok kubbenin yani feleklerin her
daim doniisii hali de kima yakilacak gelinin etrafinda donen kizlarin
hareketini yansitmaktadir. Beyitte, gecenin koyu karanhigim 1sigiyla
aralayan ayin, safak kizilligiyla birlikte yerini giin 1s1§1na birakmasi hadisesi,
kina merasimi esnasinda biitiin 1siklarin kapatilip sadece mum 1s181yla
aydinlatilan ortamda kina yakildiktan sonra 1siklarin acilarak aydinlatilmasi
hayali {izerinden anlatilmistir.

Hinna gicesi sem' tutup cariye-i mah
Tas-1 felek i¢re safaki kild1 miiheyya
Nev'i Div. k.3/11

Sun’i, kina gecelerinde gelinlerinin ayaklarina da kina yakilmasi gelenegine
isaret ettigi “Glizel mum, bu gece gelin oldugu i¢in ayagina kina yaktilar”
anlamindaki beytinde, dyle goriiniiyor ki mumun i¢ine konuldugu kirmizi
renkli bir samdandan bahsetmektedir. Bu tabloda mumun kizil alevi gelinin
ylizlindeki kirmizi 6rtli, mumun eriyen kisimlari da seffaf ve damlacik
seklindeki goriiniimiiyle gelinin gozyaslari olmalidir.

'Arfis old1 bu gice sem'-i ra'na
Anungiin yakdilar payina hinna

Sun’i Div. mes.1
3.2. Bayramlarda Kina

Kiiltiirimiizde 6zellikle de dini bayramlarda siislenmek iizere yakilan kina,
hem bayramin gelisinden duyulan sevinci ifade etmek hem de bereket ve
ugur getirmesi diistincesiyle kullanilmistir. Cafer Celebi, “Bu goriinen giil
degildir; ay, (tipki) giizellerin bayram gecesi ellerini (kinalamasi) gibi, giil
bahgesinin elini kinaladi” anlamindaki beyitte, giiliin kirmizi rengi ile
kinanin rengi arasindaki benzerlikten yola ¢ikarak bayram gecesi kadinlarin
ellerine kina yakmasi1 gelenegine isaret etmektedir. Ayin, bayramin geligini
gosteren hilal seklini kina yakmak tiizere hazirlanmis bir parmak olarak
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hayal eden sair, yapraklar: agilmis giilii de avuglart kinali bir giizel gibi
diisiinmiistiir.

Giil degiil bu gorinen yine seb-i ‘iddde mah
Kef-i dilber gibi hinnalad: giilzarun elin
T. Céfer Celebi Div. g.156/2

Bayramlarda sadece kadinlarin degil, ¢ocuklarin da parmaklarn
kinalanmaktadir. Necati’nin “Diinya annesi, bayram giinii geldi diye ay
¢ocugunun parmagini kinaladi” anlamindaki beyti bu kabil bir séylemdir.

Mader-i dehr yine tifl-1 mehiin parmagina
Riiz-1 “1d irdi diyii eyledi hinna ile al
Necati Div. k.16/6

Dini bayramlarimizdan olan kurban bayraminda, kurban edilecek hayvana
kina yakilmas: gelenegi malumdur ve bu kina, Allah’a adanisin bir
semboliidiir. “Kurban bayraminda neden eline kina yakiyorsun; (elini
kinalamak i¢in) sana kavusma bayraminda kurban olan (asiklarin) kani
yeter” anlamindaki asagidaki beyitte, kurbanin kani ile kinanin rengi
arasindaki benzerlikten yola c¢ikilarak hem s6z konusu gelenege isaret
edilmekte hem de kurban bayramlarinda ellerin kina ile siislenmesi adeti
ifade edilmektedir.

Vuslatufi “idine kurban olanuf kani yeter
‘Id-i adhada nigiin destiifie hinna yakasin
Zati Div. g.1211/4
3.3. Gaza ve Fetihlerde Kina

Kinanin yukarida da ifade edildigi {izere adanmiglig: ifade eden sembolik
bir vasfinin olmasi ve dinimizce de kabul goren yonii, onu zihinlerde
koruyucu bir maddi kiltiir Ogesi, sans getiren bir unsur olarak
sekillendirmistir. Bu baglamda, donemin kiiltiiriinden beslenerek, gerek
Osmanli sosyal yasamina gerekse tarihine dair vesikalar sunan klasik
siirimizde isaret edilen, diismanla savasa giden gazilerin atlarinin ayaklarina
kina yakilmas: gelenegi Oyle anlasiliyor ki kinaya, girisilen isin hayirla
sonuclanmasi adina uygulanan koruyucu bir tilssm misyonu da
yliklemektedir. “Gaziler, kiliglarinin suyu ile diisman kanini yere karip, (o
kanla) atlarinin ayaklarii kinaladilar” anlamindaki asagidaki beyit, sozii
edilen gelenegi 6rneklendirmektedir. Beyitte kullanilan “ab” sozciigii, kilica
su verme islemini hatirlatmanin yani sira toz haldeki kinanin suyla ezilerek
siiriilecek yere tatbik edilmesi durumunu da ifade etmek maksadiyla
kullanilmistir. Kina ve kan arasindaki renk benzerligi {izerine kurgulanan
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beyit, kilicin, su ve kinay1 karistirmaya yarayan gereg olarak hayal edildigi
bir kompozisyonda sunulmustur.

Ab-1 tigryla karup yirlere diismen kanin
Gacziler atlar1 ayagina yakdi hinna
Sem’1 Div. k.2/21

Sairler, diismanla savasta at ayagina yakilan kinanin ugur getirecegine de
inanmaktadirlar.

Gaziler pay-i semendin yine hinnaladilar
Hiin-1 a’day1 o dem k'eylediler seyl-i revan
Baki Div. k.2/23

Revani, gaza ve fetihlerde sadece atlarin ayagmin degil, ayn1 zamanda
savasa katilan askerlerin ellerinin kinalandigimi bildirmektedir. Diismanla
savasmak, vatan topragini kafirlerin kan ile sulamak gaziler icin biiyiik bir
mutluluk kaynagi, sairin ifadesiyle adeta diigiin bayram coskusudur.
Dolayisiyla gazilerin ellerindeki kina seving, adanis ve kutluluk ifadesidir.

Lesker-i kiiffar ile cengtifi diigiin bayramdur
Hiin-1 a’dadan durur gazilere hinna-y1 id
Revani Div. k.3/17

Kiliain diismanla savasan bir yigit seklinde kisilestirildigi diger bir beyitte
ise kina, kilia kullanan kisinin bilegini manen giiclendirmek ve diismanin
kili¢ darbelerinden korunmasini saglamak maksadiyla yakilmaktadir.

Hinna-y1 hiin-1 hagm ile rengin idiip elin
‘Id-i gaza-y1 ekber ide bi-siimar tig
U. Ishak Celebi Div. k.5/39
Sonug

Toplumlar bir arada tutarak biitiinlestiren gelenek ve gorenekler, kiiltiirel
bellegin en miithim degerlerindendir. Tiirk toplumunun yiizyillardir
korudugu, nesilden nesile aktararak giiniimiize kadar ulastirdigi bu
geleneklerden biri de “kina yakma” gelenegidir. Glintimiizde hala
diiglinlerin ve kina gecelerinin hatr1 sayilir sembolik bir unsuru olma
fonksiyonunu {istlenen kina, giindelik hayattaki kullanimindan yola
cikilarak edebiyatimizda da tiirkiiler, ninniler, atasozleri ve halk hikayeleri
icerisindeki yerini almstir.

Yiizyillardir siiregelen ritiieller ve giindelik hayata dair uygulamalarla
halkin bellegine koruyucu bir maddi kiiltiir 6gesi, sans getiren bir unsur,
ayni zamanda da adanmiglig1 ifade eden bir sembol olarak kazinan kina,
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Oonemli Olciide kiiltlirimiizden ve geleneklerimizden beslenen klasik
siirimize de konu olmustur. Klasik donem sairlerinin kaleminde renkli
hayallere malzeme olan kina; kan, safak, sicaktan kavrulmus yaprak gibi
motifler esliginde bastan ayaga kizil tablolar olusturmustur.

Kinanin giindelik yasamda elleri, ayaklari, saglar1 ve sakallarn
renklendirmek ayni zamanda gilizellestirmek maksadiyla kullanilmasini
tirlii benzetmeler ve klasik edebiyatimizin kligeleriyle anlatan sairler,
sevgilinin elini —kurban roliindeki- asiginin eli ile kinalamus, ihtiyarlamis
diinyanin agaran saglarin1 felek tasinda karigtirdiklar1  kina ile
boyamuslardir.

Diigiinlerde, bayramlarda, gazada ve fetihlerdeki fonksiyonuyla da soz
konusu edilen bu maddi kiiltiir 6gesi bereketin, ugurun, sansin ve sevincin
ifadesi olmasi ve bu yoniiyle kazandig1 sembolik vasfiyla sairlerin beyitlerini
renklendirmis ve siislemistir. Klasik donem sairlerinin mazmun ve estetik
klise kullanimlar1 arasinda onemli bir yer edinen kina, bu dénem
edebiyatinin halk kiiltiirii ve giindelik yasama dair ne derece izlenimci ve
kiiltiirel bellekte yer eden maddi kiiltiir unsurlarini kullanmakta ne derece
usta oldugunu g6z 6niine sermektedir.
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