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Oz

Bu ¢alismada, ilk ¢aglardan giiniimiize degin anit mantig: icinde gelismis olan, ayni zamanda
uygarlik tarihi igerisinde bir ulusun resmi tarihinin yazilmasi ve yasatilmasi i¢in simgesel bir arag
olmanin 6tesine de gegerek demokratiklesen kamusal alan heykeline odaklanilmustir. Tiirkiye’de
kamusal hayat icerisinde bu tiirden demokratik kazanimlarin yasam buldugu bir alan yaratmis
olan ilk wve bilindigi kadariyla tek sanat c¢alismasi, heykeltirags Meric Hizal'in
Besiktas/Abbasaga’daki “Herkes Icin Barig” heykelidir. Bu makalede s6z konusu heykelin sanat
tarihi igerisindeki baglari arastirilmistir. Meri¢ Hizal'm tiim giines saati heykellerinde oldugu
gibi zamani gosteren bir form olarak varligin siirdiiren bu heykelinde de hayat bulan metaforik
anlamlar iizerinde durulmustur. Bununla birlikte “Herkes icin Baris” heykeli, devingen ve etken

bir anlamlar biitiinii olarak tiim mesafeleri ortadan kaldiran demokratik bir kamusal yagsam alan1
olarak degerlendirilmistir.

Anahtar Kelimler: Kamusal Alan, Heykel, Mekan, Mimari, Demokrasi

A Public Space: “Peace for Everyone”

Abstract

This study focuses on public sculpture which has evolved within a monumental approach and
transcended its symbolic function in writing official history of a nation; finally becoming
democratized. The first and as far as is known single artwork in Turkey which has given paved
the way to such democratic gains is the "Peace for Everyone" sculpture by Meri¢ Hizal in
Besiktas/Abbasaga. This paper investigates the art historical context of the sculpture in question.
As in Meri¢ Hizal's all sculptures, this sculpture which has existed as a form indicating the time
has also focused on arousing metaphorical meanings. Furthermore, "Peace for Everyone" is
considered a democratic public space which eliminates all distances as a dynamic and active
entity of meanings.
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Giris

Uzun yillardan bu yana kamusal alanda iiretilen sanatsal ¢alismalar
incelendiginde, kamusal alanda yapilan sanat taniminin, dogasi geregi sosyal,
cevresel ve fiziksel doniisiimlerle yakindan iliskili olmasinin 6tesine gectigine
dikkat ¢ekilmektedir. Farkl disiplinlere sik¢a bagvuran, insanlara kendilerini
ifade edebilecekleri yasam alanlar1 da yaratan, mekani toplumsal ve dogal
yapistyla bir biitiin olarak degerlendiren uygulamalar sanat tarihi igerisinde
ve giintimiiz sanat diinyasinda siklikla karsimiza ¢ikmaktadir. Kamusal sanat
denince akillara, artik insanlarin katilimimin 6n plana ¢iktigl, giindelik
yasamin i¢ine sizan, sanatgi ile izleyici arasinda demokratik bir iliski kurmay1
amaglayan c¢alismalar da gelmektedir. Calismanin odagimi olusturan
Heykeltirag Meri¢ Hizal'in Besiktas/ Abbasaga’daki 2002 tarihli “Herkes Icin
Baris” isimli heykeli ise, kamusal bir “yasam alani” yaratmis olmasi
bakimindan Tiirkiye’de ilk kez karsilastigimiz bir agik alan uygulamasidir. Bu
makale, heykelin sanat tarihi igerisindeki kendine 0&zgii dontistimleri
neticesinde degismis olan tanimlarina deginerek “Herkes Igin Barig”
heykelinin sanat tarihi kapsamindaki baglarmi kamusal alan heykeli
cercevesinde aragtirmaktadir. Kentsel mekanlarda yapilmis sanat ¢alismalar:
araciligiyla tartisilmakta olan “sanat” ve “kamu” ya da “sanat” ve “hayat”
arasindaki iligskiye yeni bir boyut katmay1 hedeflemektedir.

Bilindigi gibi ilk ¢caglardan beri heykel “bir agik alan sanatidir ve anmit mantig1
icinde gelismistir (George Duby’den akt. Bakcay, 2007, s.11).” Kent igerisinde
bir kamusal alanin yeniden canlandirilmasi ya da yaratilmasi gerektigi
durumlarda heykel sanatinin anitsallastirma becerisinden siklikla
faydalanilmistir. Ancak heykel, imparatorlarin, uluslarin ya da burjuvazinin
gliclinli simgelemeyi, kutsal mekanlarda da iktidarin biricik ikonu roliinii
oynamayl uzun zamandan beri geride birakmigstir. Ronesans doneminde
hiimanizmin de destegi ile 6zerklesen sanat, "kentte siradan insanlara teghir
edilmeye baslanmis; sanatsal deha, yaraticilik, biriciklik, yetenek gibi
kavramlarla birlikte tiim sanat dallarinda oldugu gibi heykel sanatinda da
onemli donemeclerin yasanacagi modern donemin ipuglart goriilmeye
baslanmistir (Bakc¢ay, 2007, s.15)."

XIX. yy'in sonuna gelindiginde sanayi kenti insani sokaklardan gekilmis,
“Siyasi iktidarlarin goziinde kent mekaninin siyasi anlami, kamusal karakteri
g0z ard1 edildikge anitlar da giderek gozden diismdistiir (Bakg¢ay, 2007, s.17).”
Heykel sanat1 igin bir kirilma noktasina isaret edilen bdyle bir donemde
kamusal alan i¢in tasarlanmis ve uzun siiren tartismalarin kaynag: olarak bir
tirlit yerine konulamamis olan Rodin’in Cehennemin Kapilar: ve Balzac
heykelleri giintimiizde anit mantiginin sonu olarak degerlendirilmektedir. Bu
tartismalara ekleyebilecegimiz Rodin’in Kale Burjuvalar: isimli heykeliyle de
kaidesinden kurtulmay1 basaran heykel, sanayi kenti insaninin goz hizasina
inmis, tepeden bakmay1 bir kenara birakmis; ancak bu sefer de anlami
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kendinde sakli, gogebe, modernist heykeller olarak sanat diinyasinda yerini
almaya baglamistir. Rosalind Krauss'un tanimina gore “modernist heykel
kendi 6zerkligini betimlerken icinde bulundugu mekanla iletisim igine
girmez. Kendi malzemeleri ve insa edilis siirecini temsil eder (Krauss, 2002,
s.115).” Ancak Konstriiktivizm’in de etkisiyle Minimalizm’den beri, heykel
tekrar mekanla iletisim icgine girmistir; sanat¢inin soziinii, heykelin igine
yerlestigi baglam belirlemeye baslamistir.

60’11 yillardan bu yana, Daniel Buren’in deyimiyle “birkag yiizyil sehirden
dislanmis” olan sanatgilar, sehri yeniden kazanmak adina sadece kendilerine
sunulan mekanlara degil, kentin en siradan mekanlarina da yerlesmeye
baslamistir. Sanat alanindaki bu tiirden gelismelerin ardindan, giiniimiizde
Minimalizm’in bir adim sonrasina, yapitin anlam alanina mekanin sosyal
boyutunun da dahil edildigine sahit olmaktayiz. O zamanlardan beri,”Plastik
sanatlarin mekanla iliskisi ideolojik, sosyal, politik bir nitelik kazanir. Sanat
eserine anlamini verenin iginde bulundugu iletisim alani oldugu fikri gelisir,
sanatgl eserin goriilme, okunma, deneyimlenme siirecini de diistinmeye
baslar (Bakcay, 2007, s.21).”

Bu degisim siirecinde mekan baglantili sanat islerini tanimlamak igin
‘Enstalasyon’ (Yerlestirme), In Situ (Ozgiin Yerinde) ‘Site Specifik’ (Kent
Mekanina Ozel) gibi yeni tamimlar ve kavramlar kullamlir olmus; ancak en
onemlisi bu siireg, sanat ve yasam arasindaki sinirlarin ortadan kalkmasina
neden olmustur. Artik kamusal alandaki heykel, Rosalind Krauss'dan
Ozetleyecek olursak; temsil ve isaretleme islevi ile bulundugu mekanin
tarihini, kiiltiiriinii ve sembolik baglantilarin1 simgesel bir dille aktaran,
konulari ile uygarlik tarihi igerisinde bir ulusun resmi tarihinin yazilmasi ve
yasatilmasi i¢in bir ara¢ olarak kullanilan, genellikle dikey ve figiiratif
olmanin Otesine ge¢mistir. Bu tiirden sanatsal yaklasimlara verilebilecek en
yerinde orneklerden birisinin Gilbert ve George'un 1970'te gerceklestirmis
olduklar1 “Sarki Soyleyen Heykel (The Singing Sculpture) isimli
performanslarinin oldugu sdylenebilir. Gilbert ve George, "kendilerini heykel
yerine koyduklar1 bir performans gergeklestirmisler, tenlerini bronz
goriiniimil vermek i¢gin yaldizla boyamis, kravatli, takim elbiseli, cilali yeni
ayakkabilariyla 6zenli, seckin giysileri i¢cinde bir masanin iizerinde uzun siire
durarak sarki séylemis, geleneksel, resmi kamusal heykel anlayisini ironik bir
bicimde elestirmiglerdi (Yaman, 2011, s.89"

Bir yandan da Daniel Buren, Asher, Broodthaers, Baumgarten gibi sanatcilar,
"yasadigimiz diinyay1 diisiincelerimizle bigimlendirebilecegimizi sdyleyen
Joseph Beuys'un 'sosyal heykel' kavrami"nin, Zeynep Yasa Yaman'in da
yorumunda belirttigi gibi toplumu yaraticiya doniistiirdiigii ve bir anlamda
geleneksel heykeli diisiinsel anlamda biitiiniiyle kamusal alanin disina attig:
diisiincesiyle "kurumlari elestirerek tarihin ve simdinin yarattig1 mitlere geri
doniiyor, onlar1 yapibozuma ugratiyordu. (Causey'den akt.Yaman, 2011, s.
89)." Daniel Buren'in "1985-86 yillar1 arasinda Paris'te Palais Royal’in
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avlusunda yaptigi “Deux Plateaux” (Iki Diizey), tarih iginde tarihi
konumlandirisi, yaprya karst yapibozumu sunusu, hiyerarsi ve bireysellik
karsiti olusu, anonim ve kisa omiirlii varligiyla Buren’in tavrini 6rnekleyen
bir yapit olarak anilabilir. Mimari ve sanat arasindaki baglarla gitgide daha
¢ok ilgilenen Buren, “in situ” (yerinde) calisma kavramini, i¢inde bulundugu
yere Oziinden bagl sanatsal bir miidahale firsati olarak degerlendirir.
(Yaman, 2011, s.89)."

Tiirkiye'de Evrensel Bir Yasam Alani

Kamusal alanlardaki sanat tarihine kisaca goz attigimiz bu calismay:
iilkemizin tarihi Ozelinde degerlendirdigimizde ise, heykeli Erken
Cumbhuriyet doneminden 6nce meydanlarda gérmenin miimkiin olmadig:
anlasilmaktadir. Erken Cumhuriyet déneminden bu yana ise "heykelin bir
yayginlasma sorunu olmustur (Pelvanoglu[Ed.], 2014, s.24).”

“Heykel ya anutlarda oldugu gibi insanlara tepeden bakmais ya da anlasilmaz,
uzak bir sey olarak algilanmistir, uzun yillar boyunca. Anlasilsa dahi,
insanlarin seviyesine pek inememis, onlara yasama mekani olamamuistir. Ta
ki, Meri¢ Hizal'in 2002 tarihli Besiktas-Abbasaga’daki 'Herkes Icin Baris'a
kadar...(Pelvanoglu[Ed.], 2014, s.24).”

E— - T A
Gorsel 1. Hizal, Meric. 2002, “Herkes icin Baris” heykeli, Marmara Mermeri, Aliiminyum Dokiim,
220x1000x1000 cm, Abbasaga Parki, istanbul/Begikta@, Tiirkiye, www.merichizal.com

Heykelin bulundugu yer, Besiktas/Y1ldiz’da mahalleye adin1 da veren biiyiik
bir park olan Abbasaga Parki'nun bitis noktasidir. Meri¢ Hizal, Abbasaga icin
bir heykel yapma konusunda kendisine teklif gotiirtilmesinin ardindan
mahallenin tarihi kdkeni iizerine arastirmalar yaptigini ve bu sirada heykeli
icin bazi ilkeler de belirledigini ifade etmektedir; Abbasaganin kiiltiirel
mozaigine uygun diismesi, tarihi bellegiyle barisik olmasi gibi... Nihayetinde
Abbasaga’nin ge¢misini ve bugtiniinii bir araya getirebilmek i¢in en uygun
aracin zaman bildiren bir ara¢ olacagini diisiinerek sanatsal {iretimlerinde
uzun zamandir kullandigi evrensel bir form olan giines saati formunu
buradaki heykeline de tasimaya karar vermis. Sanatgi, iki zamani
bulustururken saatin gostergesi ve gostergenin golgesinin vurdugu zaman
birimlerinde bu bélgenin kiiltiirel belleginde yer alan farkli etnik kdkenlere
ait motiflerden yararlanmis. Hizal, ¢evredeki binalarin cephelerinde, balkon
ferforjelerinde karsimiza c¢ikan motifleri bir araya toplayarak mimarideki
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“revitalizasyon”u gilines saatine uyarlamis; bdylece ge¢mis ve bugiin bu
kiigiiciik mekanda yeniden canlanmuis, tiim etnik kokenler “baris” kavramiyla
birlikte sonsuza dek bir araya gelmistir.

Meri¢ Hizal'in tiim giines saati heykellerinde oldugu gibi “Herkes Icin Baris”
heykelinde de giines saati, zamani goOsteren bir form olarak varligim
siirdiirtirken, 6ncelikle metaforik bir anlam iiretmek i¢in hayat bulmustur.
Sanatgi, zihni bagka bir diizeye tasimak amaciyla, giines saatleri tizerinden
insanlarin kardesligine atifta bulundugunu ifade etmektedir. Kendisinin
“Hepimiz ayn1 Giines ile aydinlaniyor, ayni Giines ile 1simniyoruz. Giines,
ortak paydamiz (Hizal'dan akt. Pelvanoglu[Ed.], 2014, s.24).” sozleri bir milin
golgesinin yarattigi kamusal bir mekanda ve giinesin altinda bir araya gelen
insanlara bir gercegi hatirlatma niyetini belli eder.

“Herkes Igin Baris” heykelinde giines saatini metaforik bir &ge olarak
kullanmis olan Hizal'in, saati {izerine yerlestirdigi amfitiyatro formu da
sembolik bir anlam tasir. Heykelin bulundugu mekana bes ayri yoldan
ulasilabiliyor olmasi ve bes ayri yonden goriilebilecek olmasi nedeniyle,
burada kiiciik bir toplanma mekan: olusturabilmek adina bes basamakl
minik bir amfitiyatro olusturmustur. Bilindigi gibi Antik Yunan'da
amfitiyatrolar, halkin bir araya geldigi kamusal alanlarindan biridir ve
dogrudan demokrasi ile yonetilen bir kent devletinden olan Antik Yunan
kentlileri igin, “polis harita tizerindeki bir yerden &te bir sey, insanlarin birlige
ulastiklar1 yer demektir (Richard Sennett’'ten akt. Bakgay, 2007, s.18).” Bu
yasam bicimine ya da bu yasam fikrine ait olan bu form da Meri¢ Hizal'in
sanatsal yaraticiliginin ve soziiniin formuna doniismiistir.

Antik Yunan'a referans verilen bu noktada kamusal alan kavramina
glinimiiz diisiince diinyasindan kisaca goz atmak yerinde olacaktir.
Kamusal alani XVIIL yiizyila temellendiren Jiirgen Habermas, 1962’de
yeniden ele aldigr Kamusal Alanin Yapisal Doniisiimii adli ¢alismasinda
kamusal alan tartismalarina onemli katkilarda bulunmustur. Daha once
Hannah Arendt, Human Condition insanlik Durumu adli kitabinda, "Yunan
kent devletiyle baglantili olarak hem kamusal ve toplumsal arasindaki ayrimi
gelistirmis hem de bu ayrimin nasil ortadan kalktigin1 anlatmisti. (Bakgay,
2007, s.8)." Kamusal alan tanuminin Habermas tarafindan yeniden tartismaya
acilmasiyla birlikte, "sosyolojik bir kavram olarak o giinden beri farkli bakis
agilarindan elestirilmis, farkli anlamlar kazanmistir. Giintimiizde de
‘kamusal’ alan ‘kamusal mekan’ kavramlari, yapilan tanimlar ve kamusal
kullanim haklar1 agisindan cesitli tartismalara neden olmaktadir (Yaman,
2011, s.90)." Jurgen Habermas'in yukarida adi gecen kitabinda gelistirmis
oldugu ve ilk kez Habermas'in “Modern toplum kurumlarinda, toplumun
ortak yararini belirlemeye ve gerceklestirmeye yonelik diisiince, sdylem ve
eylemlerin iiretildigi ve gelistirildigi ortak toplumsal etkinlik alan1” olarak
kullandigr kamusal alan kavrami her tiirlii ¢ikardan arinmis, devlet
otoritesinin baskilarindan ve buyruklarindan, sermaye egemenliginden
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bagimsiz kamuoyunun olusturdugu bir alan olarak isaret ediliyor (Yaman,
2011, 5.90)."

Kamusal alanda anit ve heykelin siyasi/estetik bir gosterge olarak nasil
kullanuldig1 {izerine diisiincelerine yer verdigi makalesinde Zeynep Yasa
Yaman, ‘siyaset, hukuk felsefesi ve degisik disiplinlerin tartisma
konularindan biri olan bu kavrami 1980’lerden baslayarak sanat ve
sanat¢ilarin da tartismaya basladigini (Yaman, 2011, s.90)" aktarmaktadir.
Yaman, '"Ozellikle 1960larla birlikte Avrupa’da baslayan ‘oteki
modernlikler'in yeniden disiintimii sorunu ile farkliliklarin taninip
benimsenmesi, azinliklar, go¢menler, siginmacilar gibi toplumun cesitli
kesimlerinin seslerini duyurmalarini, isteklerini 6zgiirce ifade edebilmelerini
saglayacagl varsayillan ‘kamusal alan’in yaratacag: esitlik ve ozgirliik
kavramlar: arasinda bir yakinlasma (Yaman, 2011, s.90)" bulundugunu ifade
etmektedir. Yaman, bu diisiincelerine paralel olarak, "kamunun s6z sdyleme,
tercih etme hakkinin biitiiniiyle siyasilerin, yonetenlerin, kapitalistlerin ya da
sanatginin iktidarina birakildigi, erk sahiplerinin bigimleyip yonettikleri bir
kamusal alan, kamunun tepkilerine ve daha da 6te yaptirimlarina neden
olabiliyor. Sanatin kamusal alandaki estetik tek basmaligi ile kendini
dayattig1, elestiri ve itiraz kabul etmez 'arogan' durusu, onu kamudan
soyutlarken kentin dinamikleri ile yiizlesmeyen sanat¢inin 'estetik nesne'si ile
‘alimlayict kamu' arasindaki iliskisizlik kamusal alanda ittifaktan ziyade
catismaya doniisebiliyor (Yaman, 2001, s. 90)." diyerek devam etmektedir.
Yaman'in kamusal alanda 'kamu'ya dayatilan sanat yapitlarina yonelik
elestirilerini dikkate alarak, Meri¢ Hizal'in bu makaleye konu olan "estetik
nesnesi" ile "alimlayic1 kamu" arasinda bir iligki ve ittifak kurmus oldugunu,
sanat ile hayati birbirine yaklastirdigini soyleyebiliriz. Pelvanoglunun su
sozleri ile bu disiinceyi vurgulayabilirizz “Heykel bugiin Abbasaga
Mahallesi’'nin simgesi olarak aniliyor. Ancak bu simge uzak duran, tepeden
bakan bir simge degil; Abbasaga sakinlerinin bulusma noktasi, adeta sosyal
bir merkez... (Pelvanoglu[Ed.], 2014, s.24).”

Meri¢ Hizal ile yaptigimiz goriismede amacinin, heykelin orada var olan
yasami devam ettirmesini, mahalle esnafinin heykelin bulundugu yolagzinin
bir kdsesinden diger kosesine birbiriyle konusabilmesini, mekanin; kedisiyle,
kopegiyle, kuslariyla, agaglariyla, kisacasi diinyanin tiim canlilariyla yasayan
bir “yer” olusunu siirdiirmek istedigini soylemisti. Abbasaga mahallesinin bir
sakini olarak da diyebilirim ki tam da istedigi gibi oldu simdilerde... Hizal'in
heykeli, hemen yani baginda bulunan kahvehane ile biitiinlesmis durumda.
Abbasaga sakinlerinin sabah saatlerinde ilk ¢aylarin1 yudumladiklari, gazete
okuduklari, tavla oynadiklari, cocuklarini biiytittiikleri,
kuslari/kedileri/kdpekleri besledikleri, kendi kdpekleriyle vakit gecirdikleri,
misafirlerini agirladiklari, giin icinde de dinlendikleri bir mekandir burasi.
Yildiz semtinin meshur dik yokuslarmnin bitis noktasinda insanlarin soluk
aldiklar1 bir taburedir bu heykel. Dogrudan demokrasi degilse de halkin

“[nsan ve Toplum Bilimleri Aragtirmalar1 Dergisi”
“Journal of the Human and Social Sciences
Researches”

[itobiad]

ISSN: 2147-1185

[918]



Ziileyha ALTINTAS

siyaseti konustugu kahvehanedir. Demokrasinin 6zii gibidir; tarafsiz, 6zerk,
esitlestirici olan bu kamusal alanda tiim canlilar, giines bizi aydinlattig:
siirece saatin milinin golgesindedir.!

Heykeli kamusal alana basariyla tasiyan ender sanatcilardan biri olan Merig
Hizal'in “Herkes Igin Barig” heykelinde oldugu gibi diger acik alan
iiretimlerine de bakildiginda agikga goriilen sanat¢inin kendi hegemonyasin
kurmak istemeyen tavridir. Sanat¢inin bu tavri, Daniel Buren’in “sokaga

inmek isteyen sanatc¢inin, kibri birakip algakgoniillii olmasi gerektigini
(Buren, 2002, s.146)” vurguladig1 sozlerini akla getirir. Zira kimi zaman
sanatg¢ilar, kent yasaminin hiz1 ve kargasasi iginde gortinmez olma ya da
seyircinin algisindan kaynaklanan bakis yipranmasina ugrama tehlikelerine
karsi kentin unsurlarina meydan okurlar; fark edilir olmak adina daha
giiriiltiicii, daha biiyiik, daha renkli yapaitlar iiretmeyi tercih ederler. Mekanla
uyumsuz formlar ve biiylik hacimler kullanan bu sanatcilar1 “Kente
Yerlesmek” basliklit makalesinde “hegemonyac1” olarak tanimlayan Buren,
ayn1 zamanda bu sanatcgilart “..gorsel kirleticiler yararmna davranmis
olmaktadirlar (Buren, 2002, s.138)” sdzleriyle elestirmektedir. “Herkes Icin
Baris” heykelini tasarlarken, Meri¢ Hizal'in buradaki yasami gorsel olarak
ayirmamasi ve heykelin yerlestirilecegi mekanin dogal ve fiziksel kosullarina
da ters diismemesi gerektigini diisiinerek ortaya ¢ikardigi form, Buren’in
sOziinli ettigi “gorsel Kkirleticiler” yararina calismadiginin gostergesidir.
Giines saatinin milini olusturan aliiminyum dokiim motiflerin kompozisyona
eklenirken plastik acidan olusturdugu bosluk dengesiyle yaratilan etki, formu
seffaflastirarak buradaki yasamin gorsel olarak béliinmesine engel olur. Aym
zamanda saatin milinin egimi, heykelin bulundugu mekana ulasan
yokuslardan birinin egimi ile tek bir aks haline getirilmistir. Boylelikle giines
saatinin zamani dogru Olcebilmesi icin gerekli olan agisiyla platforma
yerlestirilerek dogal ve fiziksel cevresiyle plastik bir biitiinliik saglamay1
basarabilmisgtir.2

Meri¢ Hizal'in kamusal alanda yakaladig1 bu basarisinin altinda yatan sirrin,
sanatsal yaraticiliginin disinda mekanin tiim parametrelerini dikkate almakta
gosterdigi titizlik oldugunu soylemek yanlis olmayacaktir. “Herkes Igin
Baris” heykelinin bulundugu mekann fiziksel ve sosyal ¢evresinde gordiigii
kabulden yola ¢ikarak Hizal’in, bu yaklasimiyla, fiziksel ve sosyal cevreyle
iletisime gecmeyi, kent mekamin dezavantajlari1 asmay1 basardigin
sOyleyebiliriz. Sanatgi, bir sanat yapitinin kent mekaninda var olabilmesi igin
mekanin fiziksel kosullarina dayanikli malzeme kullanmis ve ayrica heykelini
tasavvur ederken ona tarihsel, kiiltiirel, sosyal, simgesel bir anlamlar biitiinii
olarak yaklasmis, heykelinin, bu biitiiniin bir pargasi haline gelmesi
gerekliligini dikkate almistir.

1 Merig Hizal'in Retrospektif sergisi kapsaminda hazirlanmis olan “Herkes Igin Baris” heykeli
ile ilgili video http://www.youtube.com/watch?v=38wvEDpb5nzg adresinden izlenebilir.
2 Saatin gostergesinin agist Istanbul ilinin koordinatlaria gore belirlenmistir.
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Kuskusuz kent mekanindaki eserin g¢evresiyle kurdugu iliskiyi yapitin
malzemesi, formu, hacmi, yerlestirilme bigimi belirler. Ornegin cevre dokuda
yogun olarak bulunan malzemeyle uyum saglamanin ya da zthk
olusturmanin, mekanin Olgegine gore yapitin hacmine karar vermenin,
mekan iginde yatay ve dikey formlarin dengesini gozetmenin, kisacasi
tasarlanan formu mekanin igine basariyla yerlestirebilmenin incelikleridir
bunlar. Meri¢ Hizal'in “Herkes Igin Baris” isimli calismas, Tiirkiye’de heykel
sanatinin profesyonellik gerektiren bu tiirden detaylarmin basariyla
uygulandig1 acgik alan heykellerinden birisidir; ancak sanat ile hayati
birlestiren, sinirlar ortadan kaldiran, iginde yasanilan bir heykel olarak tektir.

Sonug

Bu makalede, “Herkes I¢in Barig” heykelinin sanat tarihi kapsamindaki
baglari, 6zellikle kamusal alandaki heykelin sanat tarihi igerisindeki kendine
0zgli doniisiimleri neticesinde degismis olan tamimlari dikkate alinarak
arastirilmistir. Eserin mekanla kurdugu iliski, fiziksel, sosyolojik ve
kavramsal boyutlariyla incelenmistir. Bu inceleme sonucunda, s6z konusu
heykel, kent mekanini notr bir sergileme alani olarak gérmeyen, mekamn
sosyal ve fiziksel agidan ele alan, duragan degil devingen bir anlamlar biitiinii
olarak degerlendirilebilir. Demokrasinin 0ziine gore tarafsiz, Ozerk,
esitlestirici olmas1 gereken kamusal alani, sanatsal olarak da vurgulayarak
ideal bir yasam alanina doniistiirmiistiir. Biitiin bunlara ek olarak, Merig
Hizal'in, “Herkes Igin Baris” heykeli araciligiyla Tiirkiye’de kamusal alandaki
heykelin insanlara uzak bir sey olarak algilandifi mevcut durumu
doniistiirerek, bir adim ileri tasima firsatin1 da yaratmis oldugunu sdylemek
yanlis olmayacaktir. Sonug¢ olarak, bu calisma ile “Herkes Icin Baris”
heykelinin tilkemiz 6zelinde tirettigi alternatif alginin yayginlasabilmesi igin
diger olanaklarin ve olasiliklarin da disiintilmesi gerekliliginin ortaya
ciktigini soyleyebiliriz.
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