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Unsal Oskay’in Walter Benjamin iizerine ¢aligmalari

Artun AVCI’

Oz

Bu galigmanin konusunu, Unsal Oskay’in Benjamin {izerine yazdig1 metinler olusturmaktadir. Calisma,
Oskay’in metinlerini, ardindaki metodolojik baglam: géz 6niinde tutarak okumayr amaglamaktadur.
Ayrica Oskayin ¢alismalari, Benjamin’in ne dedigini ve ne séyledigini anlamak igin yontemini
anlamanin énemli olduguna dikkat ekmektedir. ilk boliimde Oskay’in Benjamin'in yasam &ykiisiini,
bilgi ve yontem kuramini anlattigi metinleri tartisilacaktir. fkinci béliimde Oskay’in Benjamin'in tarih
kavrami tizerine yaptig1 caligmalar irdelenecektir. Son béliimde de Oskay’in Benjamin'in “Pasajlar”
(Das Passagen-Werk) yapitini nasil yorumladig: tartisilacaktir. Son bélim, Benjamin'in metninde
oldugu gibi fragmanlar halinde Oskay’in yorumlarini aktariyor. Calisma, Oskay’in Benjamin tizerine
galigmalarinin kiiltiirel ve iletisim ¢aligmalar1 alanina yaptigi katkiyr ortaya koymay: hedefleyerek
sonlanacaktir.

Anahtar kelimeler: Unsal Oskay, Walter Benjamin, Flaneur, Pasajlar, Modernizm

Unsal Oskay’s anthology on Walter Benjamin

Abstract

This study involves the texts Unsal Oskay has written on Benjamin’s works. The aim of the study is to
enable these texts starting by contextualizing the methodological dimensions as Oskay stresses out,
“understanding Benjamin is concieving his methodology”. In the first part, the contribution is on
Oskay’s texts related to Benjamin’s life as well as his epistemology and methodology. In the second
part the discussion will be on Benjamin's concept of history and how Unsal Oskay metaphrases these
theories. And in the final part Oskay’s works on Benjamin’s life long “Arcades Project” (Das Passagen-
Werk) will be discussed. The final part formulated Oskay’s interpretation as fragmented texts inspired
by the Arcades Project. The study ends by targeting the present Oskay’s work and on Benjamin and
how Benjamin contributed to the field of cultural and communication studies.
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“Kirk yasimdan sonra 6grendim:
“Gergekten evrensel olabilen,
yalnizca, gergekten tikel olabilendir.
Tikel, somut evrenseldir”

iinsal oskay

Bu ¢alismanin konusunu, Unsal Oskay’in Benjamin iizerine yazdig1 metinler olugturmaktadir.
Caligmanin amaci, Benjamin'in metinlerinin metodolojik ve epistemolojik baglam: icinde
okunmasindan ¢ok Oskay’in Benjamin’i nasil yorumladigi ve Benjamin tizerine ¢aligmalarinin
zamanimiz ag¢isindan Onemini ortaya koyma c¢abasidir. Benjamin'in felsefi ve epistemolojik
diistincesinin, tarih, kiiltiir ve politik kuraminin Tiirkiyede kiiltiirel caligmalar alaninda caligma
yapmak isteyenler acisindan deger tasidigi aciktir. Ozellikle yapitlarinda kullandigi maddi
ekonomik siireglerle ortaya ¢ikan fikir, deneyim ve yasam bicimlerinin “nesneler diinyasinda,
kiiltiirel iletisim siireglerinde, imgelerde izdiisiimlerinin okunmast” yontemi, geneli tikelde
sergilemek acisindan 6nemlidir. Benjamin’in 1920’lerin sonunda yazmaya basladig1 ve intiharina
(1940) kadar da yazacag: Pasajlar Yapit: ile baglantili metinlerin “ekonomik siireglerin kiiltiirel
styapidaki goriintimleri” nin agiga ¢ikartilmasi agisindan temel bir kaynak olusturmaktadir. Bu
¢aligmanin konusunu ise Oskay’mn Benjamin’i nasil okudugu, nasil ¢alistig1 ve “6znellestirdigi”
olusturacaktir.

“Hangi yasta, hangi kosullarda olursa olsun, Benjamin'le tanismak, hep ge¢ kalnmus bir
tanisma gibi geliyor insana” diyecektir Oskay. Benjamin'in Modern Olan: Iletimleme Sorunu yazisi
boyle baglar. Benjamin'i ge¢ okudugunu mu ima etmektedir? Belki evet. “Kendimi kelimelerin
arkasina saklamay: ¢ok erken yasta 6grendim” diyen bir yazari tanimak kolay olmasa gerek.
Yapitlarindaki kisisel dilini, dil ile kurdugu iligkiyi anlamak, kelimelerin arkasindaki “saklanmig
6zne’yi tanimak, hayatindan yola ¢ikarak yapitlarini anlamaktan daha iyi bir yol olabilir. Ekler:
“Yasananlar: unutmamak i¢in duyulan hiiziin kadar, duyguyla aklin kurulup yiikseldigi ok uzun
soluklu umut da sarar insani Benjaminde”. Adorno da benzer bir sey soyler gibidir: “Ona yaklasan
herkes kapali bir kapidaki araliktan 151kli Noel agacina bakan bir ¢ocuk gibi hissediyordu kendini”
(2009: 11). Belki de “Benjaminia” adi verilen ruhsal ve zihinsel durumun, hem hastaligin hem
de hekimligin ayn1 anda farkinda olmanin adi bu (Dellaloglu, 2008: 7).

Sontagin Benjamin i¢in soyledikleri Oskay i¢in de gegerli: Benjamin, ¢alisma konusu olarak
sectiklerine melankolik mizacini yansitmis; konulari melankolik mizaci belirlemistir(Sontag,1998:
8). Oskay’in Benjamin'in yapitlar: {izerine ¢aligmay1 se¢mis olmasinda bunun da pay1 oldugu
soylenebilir. Oskay’1 tantyan, 6grencisi olanlarin goniil rahathigiyla dile getirebilecegi ifade onun da
Benjamin'le “ayni yildiz altinda dogmus™ bir melankolik oldugudur. Oskay da Benjamin, Goethe,

1 Benjamin, 1933’te yazdig1 otobiyografik kisa yazisinda soyle der: “Satiirn yildizi -en yavag doniisiin, geg kalmalarin,
dolambagli yollarin gezegeni- altinda diinyaya geldim”. Yavaslik, melankolik mizacin temel bir 6zelligidir.(aktaran
Sontag,1998: 11)
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Kafka, Baudelaire, Proust, Adorno, Hélderlin, Bloch gibi yazmanin, fikir tiretmenin “uyusturucu”
bir niteligi oldugunu; “calismanin bir kader oldugunu™ deneyimlemistir. “Gergeklikle hilesizce
yiizlesmek” ve insani deneyimlerin zenginlesmesini saglayacak kadar “tecessiis sahibi olmak’, yol
gosteren ilkeleriydi. Oskay’in zihinsel ve akademik caligmalarini adi gegen sanatci ve diistiniirlerin
yapitlarina baglayan temel deneyim de buydu. Arnold Hauser, modernlesmenin “yeni bir zaman
kavraminin ve modern sanatin yagami anlatmasinin” temel kaynagini olusturdugunu savundugu
yapitinda bir ¢agin fikir adamlarini, sanatgilarini, diginiirlerini birbirine baglayan temel
deneyimin “simultanéité des états d’ames” (ruhsal yapilarin esdegerliligi) oldugunu séylemisti
(Hauser, 1984: 417). Oskay1 Benjamine baglayan sey, ayni ruhsal deneyimi paylasmastydi.
Benjamin okurlarinda kristalize olan ruhsal durumun adiydi bu: Benjamin’i kendine mal etmek ve
ruhunda kendi ruhunu bulmak. Benjamin tizerine ¢ok yazmasinin, adini stkga anmasinin nedeni
buydu.

Oskay’in Benjamin iizerine ¢alismalarinin baslangici olarak Olusum dergisinin 1981 tarihli
Frankfurt Okulu Ozel Sayisinda yer alan Benjamin’in Modern Olani Iletimleme Sorunsalr isimli
makale verilebilir. Yaz: ve Birikim dergilerinin ortaklasa aldiklari karar sonrasi hazirlanmasi
amaglanan Frankfurt Okulu Ozel Sayisi, 12 Eylil'in sonrasinda Subat 1981 tarihli Olusum
dergisinin 40. Sayisinda yaymlanmis. Oskay, Mayis 1981 tarihli Olusum dergisinin 43. sayisi
i¢in yazdig1 Benjaminde Tarih Kiiltiir ve Fantazya” isimli ¢aligmasini daha sonra -Benjamin'in
Alman Fasizminin Kuramlar: Gzerine yazdig1 yazilardan segki olusturdugu- Estetize Edilmis
Yasam isimli derleme kitabina alryor. Ayni yil (1981) A.U.SBF Basin Yayin Yiiksek Okulu Yillig:
icin kaleme aldig1 Benjamin’in Baudelaire Uzerine Calismalar: yazisinda da Benjamine yonelik
ilgisini stirdiirityor. 1982de yayinlanan derleme kitab1 Estetize Edilmis Yasam, Benjamin tizerine
Tiirkgede ¢ikan ilk kitap caligmasidir. Benjamin'in Tarih Felsefesi Uzerine Tezler’ de ilk kez
cevrilerek kitap icerisinde yer aliyor.

1984 yilinda Yazko Cevirinin 18. sayisinda yayinlanan Kahraman ve Tragedya A¢isindan
Lukacs, Brecht ve Benjamin yazisinda Brecht ve Benjamin’in yapitlari ve yazilarinda 6ne ¢ikan
“kahramanlar” ile Lukacsin kahramanlarinikarsilastiriyor Oskay. 1985 yilinda Fredric Jameson'un
derledigi Estetik ve Politika isimli derleme kitabini Tiirk¢eye ¢eviriyor. Kitap, Frankfurt Okulu
diisiiniirlerinin ilk kez genis sayida okuyucunun giindemine girmesini sagliyor. Ozellikle kitabin
Adorno-Benjamin mektuplasmalar1 boliimiine Oskay’in ¢evirmen notu olarak ekledigi yorumlar
konunun anlagilmasi agisindan 6nemli oluyor. Frankfurt Okulu’nun tarihini anlatan Martin Jay’in
Diyalektik Imgelem kitabin1 1989 yilinda ceviriyor (Kitabin kitle kiiltiiriine yonelik elestirilerinin
tartigildigi boliimler Benjamin'in ¢aligmalarindan 6rnekler igeriyor). Argosun Nisan 1989 tarihli
8.sayisinda Benjamin'in anisina Sinirda Bir Yazar: Walter Benjamin isimli ¢aligmasini yayinliyor.
Bu yazisinda Benjamin {izerine yaptig1 tim ¢alismalar1 6zetleme ¢abasi 6ne ¢ikiyor.

2 “Melankoligin ¢aligma bigimi, ise gomiilmek, ¢aligmak, hi¢ durmadan galigmak, caligmaya yogunlagmaktir.
Calismaya ya tiimiiyle gémiiliirsiiniiz ya da dikkatiniz dagilir gider” (Sontag,1998: 22). Unsal Oskay’in caligma
tarzini kizi Dalya Oskay s6yle anlatiyor: “Babam sabahlara kadar ¢alisirdr. Uzun siire Eski Toplumu cevirdi. Sabah
uyanip dersine gidemiyordu. Hi¢ duydun mu talebe geliyor, kapiyi ¢aliyor derse gelin diye(...)Geceleri kalkip yesilbiberle
peynir yerdi. Sonra tekrar ¢alismaya devam ederdi. Sabahlara kadar ¢alisirdi”.(Oskay, 2014)
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1982'de yazdig1 19.yiizyildan Giiniimiize Kitle Iletisimin Kiiltiirel Islevleri isimli dogentlik
tezinde kitle iletisimini kitle iletisim araglari ile yapilan iletisim stireciyle sinirli tutmayip tim
toplumsal iletigim siiregleri ile birlikte ele alan bir yontem benimsiyor. Ozellikle kitabin ilk
kisminin ikinci boliimiinde 19.yiizyilin ikinci yarisinda “yeni diinyanin algilanmasimin bir
fantazmagoryaya® doniistiigii” Paris'te modernist bir tutum almak zorunda kalan Baudelairenin
siirinde nigin metaforik ve alegorik bir anlatim tercih ettigini Benjamin’in ¢aligmalarindan
yararlanarak ortaya koyuyor.

Bu ¢aligmada ise Oskayin Benjamin {izerine ¢aligmalar1 ti¢ boliim olarak incelenecektir.
Birinci béliimde Oskay’in Arendt'in Benjaminden yazilar seip derledigi Illuminations kitabina
yazdig1 Giris yazisindan yararlanarak yazdigi Walter Benjamin Uzerine isimli yazis1 yer aliyor.
Yazida Benjamin’in ¢alismalariin metodolojik ve epistemolojik baglami icerisinde okunmasi
gerektigi vurgusu one ¢ikiyor. Benjamin’in metodolojisinin giiglii noktas1 “tekil olanda geneli
gorebilmesi”, ve “maddi ekonomik siireglerin fikir, deneyim ve yasam bicimlerindeki izdiisiimlerini
goriiniir kilmasi”, Oskay’a gore. Benjamin, bir “siir” , “sokagin bir gériinimii” ya da “borsadaki
hisse senedi satislari” arasinda bagintilar1 ortaya cikariyor, ayni déneme ait olduklarini
ispatliyor. Boylece tarihsel olgulara “gdrmesini bilen birinin gozleriyle” bakabiliyor. Diistintir-
gezer (flaneur) diisiincenin 6nemli temsilcisi olmasy; kitaplara hastalik derecesinde tutkunlugu;
baskici geleneklere karsit bir tutum almak istemesi; alint1 ve montaj teknigini yaz1 iisltibu olarak
kullanmas; koleksiyonculugu; klasik bilimsel soylemden farkl bir soylem kurma arzusu ve poetik
diisiinebilme yetenegi Benjamin'i ¢agdaslarindan farkhilagtiran 6nemli nitelikler, Oskay’a gore.

Ikinci béliimde Oskay’in Benjamin iizerine Olusum dergisinde yazdig1 ve sonrasinda Estetize
Edilmis Yasam isimli derleme kitabina aldig1 calismalar yer aliyor. Bu ¢aligmalar sirasiyla sunlar:
Benjamin’in Modern Olam Iletimleme Sorunsali, Benjaminde Tarih Kiiltiir ve Fantazya ve ilk
boliimde tartisilacak olan Walter Benjamin Uzerine. Derleme kitabinda Benjamin'in “Tarih
Felsefesi Uzerine Tezler”i ve “Alman Fasizminin Kuramlari: Ernst Junger’in Denemeler Derlemesi
Savas ve Savasg’ Uzerine” isimli yazilar1 da yer aliyor. Oskay, Benjamin’in Junger iizerine yazdig
makalesinin daha iyi anlagilabilmesi i¢in Ansgar Hillach'n “Siyaset Estetigi: Walter Benjamin’in
Alman Fasizminin Kuramlar:” isimli yazisin1 da derlemeye almis. Benjamin'in tekil bir insan
acisindan gegmise ve insanligin geneli agisindan tarihe verdigi 6nem ile 6zgiirlesmeyi amaclayan
fikir arasinda kurdugu baglanti, Oskay’in en ¢ok vurguladigi temalardan. Tarihi 6grenmenin,
ozgirlesme ve kurtulus i¢in 6nemli oldugu fikrini siirdiirtiyor.

v o«

Ugiincii béliimde Benjamin’in 1930’1u yillarda Paris’te yazmaya bagladig1 “Pasajlar” yapiti ve
“Pasajlar yapit:” ile baglantili olarak yayinlanmis metinlerin Oskay tarafindan nasil yorumlandig:
yer aliyor. Oskay, “Benjamin’in Baudelaire Uzerine Calismalar:” isimli incelemesinde Benjamin'in
kapitalist modernlesme ve kentlesmenin, meta ekonomisinin, modern yasam ve tecriibenin tiim
boyutlariyla tarihsel olarak ortaya ¢iktig1 19.ytizyilin ikinci yarisi Paris'ini nasil “giincellestirdigini”
anlatiyor. Benjamin'in c¢aligmalarinda Baudelaire’in siirleri ve modernist tavri, kapitalizmin
yiikselis ¢aginin kiiltiirel iistyapida nasil dile geldiginin somut bir 6rnegi olarak ortaya ¢ikiyor.

3 Fantazmagorya: aldatici goriintii, hayali goriintii oyunu.
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Baudelaire’in siirinin metaforik ve alegorik bir form igcermesi, ekonominin kiiltiirel alandaki
yansimast Benjamine goére. Oskay, Benjamin’in ¢aligmalarini incelerken fragmanlari yeniden
yorumluyor, esoterik(kapals, gizli) bir dil iceren metnini okuyucu agisindan agik, anlagilir kiliyor.

Simdi Oskay’in ¢aligmalarini degerlendirmeye ¢alisalim.

Hep Geg Kalmis Cocuk
“Ozgiirlesmeyi amaglayan merak, Grselenmemis
¢ocuk merakindan kaynaklanir”

iinsal oskay

Oskay, Arendt’in Benjaminden yazilar igeren “Illuminations” kitabina yazdig1 “Introduction-
Walter Benjamin 1892-1940” yazisindan yararlanarak hazirladigi “Walter Benjamin Uzerine’yi ,
“Estetize Edilmis Yasam” kitabinin Giris yazisi olarak yayinliyor. Yazi Benjamin’le ilk kez tanigsacak
olan okuyucular dikkate alinarak ¢aliyma konular1 ve alanlarina gore bazi boliimlere ayrilmis. Bu

», o« » o«

béliim baghiklari sirastyla “Elestirmenlik Anlayis1”; “Diisiiniir-Gezerlige Verdigi Onem”; “Hayat1”;

o« v %

“Universite ile Iligkileri”; “Baba ve Ogullar”; “Gelenek ile Ilgilenmesi ve Gelenek-kargitligi”;
“Kotasyon Yontemine Verdigi Onem” ; “Bibliomania’si”; “Kotasyonlar Toplama Merak1”; “Dile
Bakis1 ve Bilimin Soyleminden Farkli Kalma Cabasi”ndan olusuyor. Arendt ise Giris yazisini
¢ bolim bashigr olarak belirlemis: Kambur Ciice(The Hunchback); Karanlik Cag (The Dark
Times) ve Inci Avcis (The Pearl Diver). Oskay, giris yazisinda Arendt’in yazisindan yararlansa da

Benjamin’in hayatini anlatt1g1 béliimlerde kendine has tislibu dikkati ¢ekiyor.

Benjamin’in biyografisinde sui generis kisiligi 6ne ¢ikmus. Yazdig: yazilar, caligmalar, yaptig
incelemelerde son derece titiz ve sabirli olmasina ragmen bir bilim adami degildi Benjamin.
Calisma alanlar1 kapali metinler ve bu metinlerin yorumlanmasiydi, ama filozof degildi; din
alani, teolojiyle ve kutsal metinlerin teolojik yorumlanmasiyla ilgiliydi, ama bir teolog degildi;
Prousttan, St. John Perseden, Baudelaireden ¢evirileri vardi ama bir ¢evirmen degildi; birgok
yazarin kitaplari tizerine elestiriler yazdi, ama bir elestirmen degildi; Alman Barok'u ve Fransanin
19.ytizyil tizerine incelemeleri yapt: ama bir tarih¢i degildi; poetik bir diigiinme ve yazma iislabu
vardi, ama bir sair degildi.(Arendt, 1970: 3,4; Oskay, 1982: 10-11)

Oskay, Arendtin yazisini dikkate alarak Benjamini anlatmaya devam ediyor. Goethe'nin
“Goniil Yakinhiklar:” isimli kitabi tizerine yaptig1 calismanin girisinde Benjamin, sanat yapitlarinda
elestirinin islevi tizerine kuramsal agiklamalarda bulunuyor. Amaci, sanat yapitlarinin yorumu
ile elestirisini(kritik) birbirinden ayirmak (Kantin “Saf Aklin Kritigi” ¢alismasinin bagligini
hatirlatan “Kritik” terimini kullanmasinin nedeni de bu). Benjamine gore sanat yapitlarinin iki
boyutu var: hakikat (truth content) ve isledigi konu (subject matter). Sanat yapitinin pesinde
oldugu hakikat, isledigi konu ile ne denli incelikle baglanabilirse yapit o 6l¢iide kalicilik
kazaniyor. Yapitin pesinde oldugu hakikat ile yapitin konusu zaman i¢inde birbirinden ayriliyor.
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Yapitin konusu zamanla dikkat ¢ekici hale gelirken, hakikat 6gesi yapitin iginde esas gizliligini
stirdiiriir. Yapitin elestirisini yapan kisi bu nedenle bir “paleograf gibi ¢alismali” ve su soruya
cevap aramalidir: Sanat yapitinin Sliimsiizligiinti saglayan igindeki hakikat 6gesi mi yoksa
anlatt1ig1 konu mu? Her sanat yapitinda kalicilig1 saglayanin hangisi oldugunu o yapitin elestirisi
ortaya ¢ikarir. Sanat yapitinin tarihi, elestirisinin giicinii arttirir. Benjamin, yapitin yorumu ile
elestirisini birbirinden ayirmak igin “kimyaci ve simyac1” metaforlarini kullanir. Sanat yapitlari
icin “6liilerin yakildig1 odun atesi” benzetmesi yapar. Buna gore yapitin yorumunu yapana
yalnizca yapitin “yanmis odunlariyla kiilleri” kalacaktir. Yapiti yorumlayan kimyaci konumunda
kalacaktir. Oysa elestiri yapan, simyaciya benzer. Goethe drnegindeki gibi yiizyillar gegmesine
ragmen hala inatla yanmaya devam eden alevin esrarini kendisine konu olarak secer, bu esrarin
pesindedir.” Elestiri, 1srarla yanmaya devam eden alev gibi yillar ge¢se de sanat yapitinda varligini
stirdiiren hakikatin pesindedir. (aktaran Arendt,1970: 4-5).

Oskay, Benjamin’i en ¢ok cezbeden seylerin baginda sanat yapitindaki ruh ile maddi tezahtirii
arasindaki yakin baglanti olduguna isaret ediyor. Bir sokagin goriinimiiniin, borsa satiglari ile
ilgili bir spekiilasyonun, bir siirin, bir fikrin arasindaki baglantilar ayni déneme ait olduklar1
aciga cikarabilir. Gergekiistiiclilerin yaptig1 gibi Benjamin de tarihin portresini gergekligin
onemsiz temsillerinde, kirmntilarinda yakalamak arzusundaydi(Arendt, 1970: 11). “Nesnelerin
boyutlari, 6nemleriyle ters orantihdir” demisti bir keresinde. Gozden diismiis, kenara atilmig
kiigitk ve 6nemsiz gibi gériinen nesneler tarihin ideal bir imgesini ortaya koyabilirdi. Bunun
i¢in “goren gozlere” ihtiyag vardi. Oskay, Benjamin'in esyalara, nesnelerin, kentin insanlarimin
goriiniimiine tutkun olusunu, yaganan zamani dogru algilama tutkusunun bir uzantisi oldugunu
sOylityor.(1982: 16) Flaneurlige onem vermesi bu ylizden. “Gegmisin gercek imgesi hizla
kayboluyor” der Benjamin, Tarih Felsefesi Uzerine Tezlerde. Hayatin monoton, telasli, islevsel
akist icinde yitip gidiyor bu imge. Yalnizca flaneur (diisiiniir-gezer) olarak amagsizca kenti
dolasan ve “temaga etmesini” bilen yakalayabilir hayatin resmini. Yalnizca fldneur, yasanmakta
olan zamanin verdigi mesaji aktarabilir. Arendt, Benjamin'in “flaneur”t ile (Tarih Felsefesi
Uzerine Tezlerin dokuzuncusunda anlatilan) “Tarih melegi” arasinda iligki kuruyor. Tarih melegi,
diyalektik olmayan bigimde gelecege dogru hareket ediyor ancak “yiizii gegmise doniik”. “Bize bir
olaylar zinciri gibi goriinenleri, o tek bir felaket olarak goriir, yikintilart durmadan iist iiste yigip
ayaklarmn oniine firlatan bir felaket”. (Muhtemel tarihin sonunu ifade ediyor). “Ama Cennetten
kopup gelen bir firtina” ve “bu firtinayla birlikte ¢aresiz, yikintilar gozlerinin oniinde goge dogru
yiikselirken, sirtina déndiigii gelecege dogru siiriiklenir. Ilerleme dedigimiz sey bu firtimadir”.

4 Benjamin'in Goethenin “Goniil Yakinliklar:”(Wahlverwandtschaften) romani hakkinda yapmis oldugu ¢aligma,
sanat yapitlarinin “kritik”inin hangi yontemle yaptiginin somut 6rnegidir. Benjamin igin elestiri, “sanat yapitinin
yargilanmasi degil, tamamlanmasi ve biitiinlenmesi” dir. Goethenin romaninin konusu, evliligin tutkulu ve
romantik ask tarafindan “tehlikeye sokulmas1” ve sonunda 4siklarin 6liimiiyle askin “bertaraf edilmesi” ve evliligin
“kurtarilmasidir”. Benjamin, Goethe’nin romani igin kendi zamaninda hakim olan “toplumsal diizenin zaferiyle
sonuglandirdig1 i¢in roman alkislayan ve bunu romanin hakikati olarak goren” yorumu hakli olarak elestirir.
Benjamin, yapitin hakikatinin “toplumsal diizenin muhafazasi” degil; mutluluk arzular1 var olan -sevgisiz ve kalpsiz-
diinyada gerceklesmesi imkansiz olan agiklarin “6liime siginmas1” oldugunu séyler. Benjamine gore romana dair
hékim olan elestiri, ashinda “yorum’dan bagka bir sey degildir ve yapitin hala yanmakta olan alevinin sirrina vakif
olmaktan acizdir.
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Ve

Benjamin’in Klee¢'in “Angelus Novus” tablosunu gordigii “tarih melegi’nde flaneur'un son
deneyimi tecelli eder. Flaneur, amagsizca gezinirken tipki “tarih melegi” gibi kentin kalabalig1
tarafindan arkadan 6ne dogru ittirilse ve siiriiklense de ilerleme firtinasiyla gelecege hareket
ederken ge¢mise baktiginda yikintilardan bagka bir sey gérmez. Bu tarz “huzur bozucu” bir fikir,
istikrarli, diyalektik agidan makul, rasyonel olarak agiklanabilir bir ilerlemeyi elbette “sagma bir

sey” olarak gorecektir.(1970;12-13)

Oskay, calismasinda Adornonun Benjamin'in Pasajlar yapiti ve bu yapitileilgili calismalarinda
alt yapu ile tist yapinin arasinda “dolayimlama’(mediation) yapmadig: yoniindeki elestirilere yer
veriyor. Oskay’a gore Benjamin, Adorno gibi alt-yapu ile tist-yapr arasinda uzun dolayimlamalar
yapmak yerine {st-yapiyr metaforlarla agiklamayi tercih ediyor. Bu nedenle Adorno ve
Horkheimer'n “vulgar”(kaba) bir yontemle olgulara baktigi yoniinde elestirilerine maruz
kaliyor. Asil neden ise bagka, Oskay’a gore. Adorno’ya gore Benjamin'in Marksist kategorileri
diyalektik olmayan bir bicimde kullanmasinda Brecht’in olumsuz etkileri var. Benjamin’in Brecht
ile dostlugunun bir sonucu olarak Benjamin’in de “ham disiinceye”(crude thinking) énem
vermesi kabul edilemez bir sey Adornoya gore(Adorno ve Brecht’in birbirlerinden hoslanmadig:
biliniyor) (1982,17). Bu dostluga Gershom Scholem de kars: ¢ikiyor. Benjamin'in kendi fikrinden
“Janus yiizli” (iki yiizii tek bast olan Roma tanrisi) diye bahsettigi bilinmekte(aktaran Lowy,1999:
216). Scholem de “bu yiizlerden biri bana 6teki Brechte doniikti’” demisti(aktaran Demiralp,1999:
130). Aslinda Benjamin’in ikiden fazla yiizii var. Bu yiizlerden biri Adorno’ya (Marksizm); biri
Scholem’e (mistisizm, teoloji); digeri de Brechte (pratik siyaset) doniik. Tuhaf olan bu isimlerden
hi¢birinin Benjamin'in digerleriyle olan dostlugunu hos karsilamamasidir. Benjamin’i ayirt eden
nokta, birbiriyle ¢ok da uyumlu goziikmeyen, hatta olmayan bir¢ok ¢izginin onda birlesmesi, i¢
ice ge¢mesi. (Dellaloglu, 2005: 23). Marksizm, Yahudi mistisizmi, ger¢ekiistiiciiliik, romantik
mesiyanizm, teoloji, Fransiz sembolizmi... “Ruhsal 6zerkligi” en tistiin deger olarak benimseyen
Benjamin igin yalnizca ugraklar bunlar.

Oskay, Benjamin'in Parise yapmis oldugu yolculuklar1 hatirlatiyor. Benjamin ilk kez 21
yasinda Parise gidiyor ve “kozmopolit havasini” ¢ok seviyor. Berlinde yasamakta oldugu “Yahudi
olarak kalma sorunu’nun Paris’te az hissedilmesinin sonucu bu(“Her yurtsuza kendini yurdunda
hissettiren bir kent, Paris” diyordu). Berlinden Parise yaptig1 yolculugu, 19.yiizyila yaptig1 bir
yolculuk olarak goriir Benjamin. Oskay, Benjamin’in Paris giinlerini okuyucunun imgeleminde
soyle canlandiriyor:

“Fransadaki miiltecilik giinlerinde Fransiz yazar, sanat¢ ve diisiiniirleriyle fazla
bir dostlugu olmanugstir(...)Fakat kent, Fransiz aydinlarmn esirgedigi ilgi ve
dostlugu fazlasiyla telafi etmistir. Paris sokaklari, hald insanlarin gezinti yapmasi
icin yapilmus gibi duran sokaklardir. Paris, bir agik hava “interior”iidiir hala.
Bir Ortagag kentidir sanki. Ustii kapali pasajlar (arkadlar), hem onlerindeki
ve arkalarindaki bulvarlar: birbirine baglamakta, hem de insanlar icin
icine siginacaklar: bir kapal gezinti mekani olusturmaktadir(...)Caddelerin
kenarlarmdaki cafe’lerde, sokaklarda, arkadlarda, gecitlerde insanlarla kaplanmas
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bir kenttir Paris. Herkese baska insanlarin arasina karismays; kalabalikla birlikte
gezinmeyi oneren; flaneur’liige davet eden bir kenttir™ (1982: 22-23).

Benjamin, tniversite 6grenimine basladigi ilk yillardan itibaren ekonomik ve sosyal
bir gilivencenin saglanmasi i¢in Alman {niversitelerinde bir kiirsitye gegmek ister. 1.Diinya
Savagindan 6nce Yahudilere kapali olan Alman iiniversiteleri savastan sonra kismen agilir. Ancak
Benjamin’in dogentlik tezi olarak sundugu “Alman Tragedyasrnin Dogusu” isimli ¢alismast,
Adorno’nun ifadesiyle Akademi tarafindan “utang verici bigimde” reddedilir. Universitede Hoca
olma sansinin kapanmasi, babasinin 6liimii ve arkasindan esinden bosanmasi, Benjamin igin
maddi zorluklarla dolu diizensiz bir hayatin baslangicini olusturur. Bu yillarda arkadasi Scholem,
Benjamine Kudiis'teki Ibrani Universitesinden burs baglatmaya caligir. Burs karsiliginda
Benjamin Ibranice iizerine ¢aligacaktir. Ancak kararini bir tiirlii veremez. Oskay, Benjamin'in
bu kararsizliginin nedenlerinin basinda “homme de letters” adi verilen bagimsiz entelektiiel
olarak kalma arzusuna bagliyor. Arendt’in de belirttigi gibi “homme de letters” ad1 verilen kiiltiir
adamlari, maddi varoluslarini diizenli bir maasa ya da gelire dayandirmaz. Entelektiiel tavirlari
da siyasal ve sosyal olarak toplumsal yapinin parcast olmay1 kararlilikla reddetmelerine dayanur.
(1970: 27-28). Devletin, toplumun, kuruluslarin, kisilerin karsisinda bagimsiz kalabilmeleri “bu
sayede’dir. Benjamin de “La Rochefoucauld, Montaigne, Pascal, Montesquieu'nun tercih ettigi
gibi” zihinsel ve entelektiiel calismalarini “gecim aracr” olarak yapmak istemez.

Benjamin’in Scholem’i reddetmesinin bir nedeni de Kafka ve Karl Kraus 6rnegindeki gibi
“Yahudi gelenegine geri donmek ve gegmisin devam ettirilmesini amaglayan bu gelenege baglanmak”
istememesi. Arendt, bu tutumun nedeninin “asimile olmaktan” kaynaklanmadigini s6yler. “Tiim
kimlikler, kiiltiirler ve aidiyetler onlar igin sorgulanabilir” oldugu ve yasanan realiteyi anlamak
icin tim bu geleneklerden 6zglirlesmek gerektigine inandiklari i¢indir, bu tutumun nedeni.
Benjamin i¢in var olan diinyanin devamhilhigini amag edinen tiim geleneklerden uzaklasmak bir
gorevdir(Arendt, 1970: 36; Oskay,1982: 31).

Gegmisin baskici bir gelenek olarak bugiin iizerinde otoritesini kirabilmenin bir yolu da
“alintilar yapma teknigi’ydi, Benjamine gore. Baskici ge¢mis, bir gelenek (tradition) olarak
aktarildikca otorite kazanmaktaydi. Alintilar yapma, Benjamin'in ge¢misle basa ¢ikma, ge¢misin
baskic1 otoritesinin yasanan giine aktarimini engelleme yéntemiydi. Benjamin'in alintilara
bagvurmasinin nedeni soylediklerinin kanitlanmasi degil, metin tizerindeki otoritesinin
sarsilmasiydi. Alintilar bir 6l¢iide Benjamin'in bilimin séylem bi¢iminden farkli bir séylem
bi¢cimi olusturma ¢abasinin sonucu olarak ortaya ¢ikmisti. Bilindigi gibi bilimsel bir ¢alismada
alintilarin amaci ¢aligmanin dayandig: tezi dogrulamaktir (Bu ¢aligma i¢in de benzer bir yargiya
varilabilir). Oysaki Benjaminde alint1 teknigi, yazarin(kendisinin) goriislerini desteklemek ve

5  Oskay’a gore Benjamin, flaneur’liigii Paris’te deneyimliyor; Paris’te 6greniyor. “Gezinmenin, diisiinmenin gizli bi¢imi
olan flaneur’lik’, ekonomik yasama dogrudan katilmadan toplumsal hayat: gozlemlemektir, temasa etmektir, kendi
tizerine yogunlagmaktir, kendi i¢ine dogru adim atmaktir, tefekkiirdiir. Oskay bunun da 6tesinde flaneur’ligiin
“varolan hayatin iginde bir tiir toplumsal protesto” oldugunu savunur.
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dogrulamak i¢in degil; metnin kendisini 6ne ¢ikarmak i¢in vardi. Alintilar disinda Benjamin’in
kendisinin ciimleleri dedigimiz bolimler “tali” konumundaydi. Ozne olan Benjamin degil;
metnin kendisiydi. Benjamin, bilerek isteyerek kendi séylemini “en alt diizeyde” tutuyordu.
Galismalarinda “avant-garde” bir tutum alarak Ben'in yikimina katkida bulunuyordu. (Iyi bir
yazar olmanin 6l¢iitii, mektuplar disinda asla "Ben” kelimesini kullanmamakti ona gore).

Benjamin, gergekiistiiciileri iyi tantyordu. Calismalarini okumustu (Breton ve Aragonun
kitaplar1 Paris Pasajlar’nin esin kaynagiydi). Gergekiistiiciilerin yaptigr gibi “Ozgiirlik”  ile
“Ben” (Ozne-merkezli biling felsefesi) arasindaki iliskiyi birbirinden radikal olarak koparmak
istiyor ve bu sayede yeni ve farkli bir insani varolusun ilk adiminin atilabilecegine inaniyordu.
Rimbaud, “Je est un autre”(Ben bir baskasidir) dememis miydi? Oyleyse bilimin séyleminden
farkli olarak olusturmak istedigi soylem, “bagkalik” tizerine kurulmali ve “Bern’in sistematik olarak
yikilmasi’na katkida bulunmaliydi. Tipk: gercekiistiiciiler gibi alint: teknigi sayesinde eszamanli
olarak var olan nesneler yaratarak Ben ile diinya arasindaki eski karsithig1 ortadan kaldirip “sesini
yalniz kendi olmaktan ¢ikarip herkesin sesi” yapmaya calistyordu. Montaj teknigini, alint1 teknigini
fragmanlar bi¢iminde kullanmasimin kaynagi buydu. Fragmanlar bigiminde alintilar “farkls bir
algilama icinde bakilmasini saglayacak sekilde” yeniden diizenlenerek gergekiistiicii bir montajla
birbirlerini aciklayacak yonde kullanilmaktaydi. Boylece “yasanan-giinii akilsizlasma siireci
icinde kolelestirici gelenekle bagintisiz bir zaman gibi yasayanlar: irkiltip uyandirmak; zamani
algilamalarmda bir uyanma saglamak” mtimkiindi. (Oskay,1982: 33, 47). Metinlerini yazarken
yorumu degil, montaj teknigini, alintilari tercih etmesinin nedeni buydu. Amag, “montaj ilkesini”
metinlerine, tarihe sokmak, devamlilik/aynilik olarak tarihi ve gelenegi kesintiye ugratarak
farkindalik kazandirmakti. Tek Yon isimli yapitinda soyle diyordu: “Yapitlarimda alintilar silahli
haydutlara benzer; gelip gecenleri kanaatlerinden ederler” (Benjamin, 2013: 72).

Oskay, Arendti takip ederek Benjamin’in alinti yontemine, koleksiyonculuga ve montaj
teknigine diiskiinliigiiniin sonuglarindan birinin hastalik derecesinde kitap tutkusu(bibliomania)
oldugunu soyler. Oskay’a gore Benjamin'in bu tutkusu, bir yazarin gii¢ bulunan bir kitabini ya da
kitabinin zor bulunan baskisini elde ettikten sonra kurulacak olan 6zel, 6zgiin bir yakinlik kurma
tutkusuydu(1982: 35). Benjamin'in koleksiyonculugu da ge¢mise iliskin bir tutumdu. Arendte
gore koleksiyoncu, nesnelerle iliskisinde gelenek-karsiti bir tutum aliyordu. Bir devamlilik/
streklilik olarak “gelenek’, nesneleri isine yarayanlar/yaramayanlar olarak ikiye ayirarak ve
yaramayanlar1 (heretik, sapkin vb. oldugu gerekeesiyle) bastirip; yarayanlari(ortodoks, yaygin
vb. oldugu gerekgesiyle) one ¢ikartarak “belirgin bir ge¢mis” insa ediyordu. Koleksiyoncunun
nesnelere duydugu ilgi ise sistematik bir siniflandirma olmayip nesnelerin “hakikilik’; biriciklik
degerlerini 6ne ¢ikiyordu. Gelenek, nesneler arasinda ayrim gozettikge; koleksiyoncu bu
ayrimu yerle bir ediyor ve bu eylemi “olumlu ile olumsuzu, yeglenen ile diglanani bir araya
getiriyordu”(Arendt,1970: 44).

Benjamin, koleksiyonculuktan yalnizca gegmise karismus, yitip gitmis bir diinyanin 6zlemle
anilmasini degil daha iyi bir dinyanin aranigini anliyordu. Nesnelerin hakikiligini ve “unutturulan
yasam deneyimlerini” yeniden anlamlandirarak, eski zamanlarda olusmus “fikri, nesneyi, idea’y1
bugiine, simdiye tasimak istiyordu. Koleksiyoncu nesnelere deger verirken hakikilik, biriciklik
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niteligini deger 6lgiitti kabul ettigi i¢cin nesneleri pazardaki fetis degerinden azad etmis oluyordu.
(Oskay, 1982: 40). Bu anlamda Benjamin, koleksiyoncunun tutumunu devrimcinin tutumuna
benzetiyordu. Ikisi de gelenegin yikicisi olma &zelligi kazaniyor ve “daha iyi bir diitnyanin
diistini” kuruyordu:

“Koleksiyoncunun bir nesneye, bireysel bir esyaya duydugu derin sadakat, tipik
ve smiflandirilabilir olana karsi inatgi bir yikicihiga, bir protestoya dontisiir”
(Benjaminden aktaran Arendt,1970: 45)

Koleksiyoncu nesneleri metalagmaktan kurtararak meta ekonomisinin hékimiyeti altinda
kaybedilen halenin yeniden bulunmasini sagliyordu. Boylece nesneler, “insanlasiyor”, “canli
varliklar olarak” insanla iletisim kuruyordu. “Cocukluk cennetini yitirmis” olan yetiskin insan,
koleksiyoncu kimligiyle nesnelerle ¢ocuklugunda oldugu gibi mimetik bir iliski kuruyordu.
Toplamak, biriktirmek ¢ocuklarin yaptigi bir sey oldugundan c¢ocuklarin topladigr nesneler
“meta niteliginden” siyrilip “yararhilik agindan” kurtuluyordu. “Cocukluk’, tipki “esriklik” ve
“ask” gibi kurtulus izleklerinden biriydi. Benjamin, ¢ocuklarin ele avuca sigmaz deli dolulugunda
insan varliginin gizilgticlerini kesfediyor; “kurtulusun tohumlarini” ariyor; ¢ocuk dogasinin
verilerine gore “yetiskin insan yapisini diizeltmeyi” amagcliyordu (Demiralp,1999: 76). Tam da
bu yiizden biligsel algilamanin zorlastigi modern diinyada gercekligi algilama bi¢iminin tipki
gocukluktaki gibi, kendisi disinda buldugu diinyay1 kendisine gore yikip yeniden kuracak bir
mimetik algilama bigimi olmasini savunuyordu(Oskay,1982: 39). Cocuklugu diinyay: ve yetiskin
insanlig degistirmek icin bir firsat olarak goriiyordu.

Utopya, tarihtir
“Taril’i kendimizin kilmak zorundayiz”

iinsal oskay

“Yagmurda gozyaslar: gibi” yitip gitmekte olan bir diinyanin karsisinda durur, Benjamin.
“Yabancilasmay: kendisine temel almis bir toplumun asilmasi” sorunu yazilarinda isledigi
temel bir tema. Baudelaire ve Proustun temalarini takip etmesinin nedeni de bu. Kisa siiren
yagami boyunca “tim yasam sorununun’ hayatin biitiinlikli bir tecriibeye imkéan kilacak
bicimde yasanmadigindan (Erfahrung) kaynaklandigini; boliik porgik, gel-geg, parcalanmig
bir yasanti(Erlebnis) biciminde stiriip gittigini anlamustir. Oskay’in ifadesiyle “Esyanin metaya,
kullanim degerinin degisim degerine, tecriibenin gel-ge¢ yasantiya, erosun cinsellige” dontistiigi;
organik olmayanin organik olani kendi boyunduruguna aldig1 meta fetisizminin egemenligi
altinda yasadigimiz modernlesme siirecinde Benjamin, “yitirdigimiz her seyin kazanilmasinin
ancak her seyin yitirildigi yerlerde” izinin siiriilmesiyle miimkiin olacagini soyler gibidir(1981:
11-12). Bir “inci avcisr’dir, Benjamin. Suyun derinliklerine inen inci avcilar: gibi o da “tarihin
derinliklerine inip inci ve mercan pargalarini yiizeye” ¢ikarir.(Arendt,1970: 50). Oskay,
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Benjamin’in temel izleginin su olduguna dikkat ¢ekiyor: Yeni bir dille -ister metaforik ister
biligsel- yasanan modern yasamin 6ncesini, yasanan giinii ve giin igindeki gelecegi kavrayabilen
bir anlatima ulagabilmek. Meta egemenligi altindaki bir diinyada meta ve yabancilasma oncesi
varligini siirdiiren nesnelerle riiyalar araciligiyla iliski kurmak (1981: 12,14). “Modern yasami
biitiinliigii icinde anlatabilmek” arzusu, Benjamin'in Proust, Baudelaire ve Poe hayranligini
aciklar. “Yitik bir cennet ancak hakiki bir cennet olabilir” diyen Proust'un “yazarligini yasanmis
her ana bir biitiinliik kazandirmaya” adamasi anlamli goziikiir. Benjamin'in de “kiigiik ve
onemsiz gibi gorlinen seylere”, esyalara, nesnelere, gortiniimlere, “gériiniimdeki mucizelere”
tutku derecesinde baglilig1 da yasanan zamani ve hayati dogru ve biitiinliikli algilama arzusunun
bir sonucudur(Arendt, 1970: 11-12).

Oskay’a gore Benjamin’in yapitlarini olugtururken Marksist kurami ve “tarihsellestirilmis”
Freudgu kurami yontem olarak se¢mesinin nedeni, 19.yiizyilda baglayan modern yasamin kendi
gercekligini gizleyen bityiisiinii bozmaya yonelik modernist bir tutum almaktir(1981: 13). Bunun
i¢in gozden diigmiis, eskimis esyalarda daha iyi bir yasamin miimkiin olabilecegine iligkin titopik
bir anlam bulur. Benjamin'in gézden ¢ikarilmis nesnelere iliskin tutkuya varan ilgisinde “yeni
bir aldanim i¢ine girmemis”; modern-6ncesi ¢aglarr tstin tutmamigtir. Oskay’in Benjamin'in
caligmalari icin siklikla paylastig: bir Brecht 6zdeyisi vardir: “Eski giizel seylerden degil, yeni kotii
olan seylerden yola ¢ikin”. Benjamin'in modernist tutumu burada ortaya ¢ikar. Moderniteyi hem
yargilayabilmis, hem de onun igindeki -bugiinden daha iyi bir diinya kurulabilmesi i¢in bellekte
tutulmasi geren- yabancilagmamus tarih 6ncesi yasam formunun giinéimiizde farkina varilmasina
Ozen gostermistir. Eski olani saklayan kisi, farkinda olmasa da tarihi degistirici bir islev yiiklenir.
(Oskay,1981: 15). Gozden ¢ikarilmis, eskimis olan nesnelerin saklanmasi (koleksiyoncunun
tutkusu) ile gozden ¢ikarilmis, yitirilmis yasam bigimlerinin (¢ocukluk,vb.) hatirlatilmasi,
bellekte tutulmasi, diinyay: degistiren devrimci bir pratiklerdir.

Oskay, Benjamin’in dilin yenilenmesi ile yasamin yenilenmesi arasinda kurmus oldugu
diyalektik iligkiye dikkat ceker. Insanin konugma ve diisiinme yetenegi, toplumsal varolusunun
gerceklestirilmesinin araglar1 oldugundan toplumsal yasama katilmanin gelismesi ile artar.
Vygotsky'nin goriislerini paylasan Oskay, kendi yasaminda 6zne olmasi engellenmis modern
insanin, kendi dilini gelistirme olanagindan da yoksun kalacagini soyler.(1981: 15). Ozgiir
bir yasam olanaginin, bitiinliklii varolusun kalmadigi bir ¢agda siir, yabancilagma-6ncesi
tarihten kalan umutlari, 6zlemleri, “sonsuz beklentileri” belleginde saklayacaktir. Bu ¢agda siir,
Tanpiarin ifadesiyle “yasadigimizdan baska bir zamana’, yabancilasmamis insanin giinlerine
giden, simdiki zamani yargilayacak bir farkindalik kazandirma c¢abasidir(Oskay, 2000: 109). Bu
¢aba, siirin ya da sanatin gitgide daralan bir kesimin ayricalikli sdylemi olmaktan ¢ikip “baskin
kiiltiirtin ¢carpitmalarimin disinda hakikati ifade eden bir iletisim formu olmasiyla” mtimkiindiir.
Bunun yolu, Baudelaire ya da Melville 6rnegindeki gibi tarihe “kefaretci bir anlayisa erisebilmis
bir insan olarak” bakmaktan geger.

Oskay, “Benjaminde Tarih, Kiiltiir ve Fantazya” isimli makalesinde, Benjamin’in Tarih Bilinci
ile Ozgiirlesme arasinda kurdugu baga odaklanir. “Siyaset diizeyinde gerceklestirilmesi amaglanan
ozgiirlesim” diyecektir Oskay, “Taril’in bilinen, siireklilik olarak goriinen haline insamin sahip
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¢tkmasi, onunla ilgilenmesi, kendini ondan sorumlu saymasi ile gerceklesebilecek bir dzgiirlesim
sorunudur”(1982: 134). Oskay, Benjamin'in Ozgiirlesme ile Tarih bilinci arasinda kurdugu
baglantiy1 Yahudi teolojisinden gelen Mesihgi anlayzs ile tarihsel 6zgiirlesme arasinda kurdugu
iliski ile aciklar. Ge¢mise igindeki “6zgiirlestirici momentleri” gorebilmek amaciyla bakilmalidir.
Maddeci tarih anlayigi, tarihteki canli pozitif 6geyi, oli negatif 6geden aywrmalidir. Bu da
tarihe “kefaret kavrami temelinde” bakilmasini gerektirir. “Onceki kusaklarin simdiki zaman
icin besledikleri umudun kurtarimas:” bu sekilde mimkiindiir. Acilarini unutmayan insanlik,
Ozgiir bir diinyanin kurucusu olacaktir. “Hi¢ durmadan akmasini bildigi icin graniti delebilen su”
ornegindeki gibi tarihin akisina yapilan miidahale, “yeni bir takvimi” baglatacaktir.® Oskay,
Benjamin’in tarihsel materyalizm ile Mesihgi anlayis arasindaki kurdugu iliskinin anlamini goyle
agiklar: “Tarihin siirekliliginden bir kopmayla gergeklesecek olan teolojideki kurtulus ve ozgiirlesme
ile siyasetin Tarihin devamliligi icinde yiiklenmek zorunda oldugu kurtulus ve ozgiirlesme sorununu
birlestirmek.” (1982: 134). Siyasetin temel diirtiisii olan “mutluluga duyulan arzu” ile Mesihgi
anlayista karsiligini bulan “kefaret” anlayisi, Benjamin’in Tarih anlayisinin temel bilesenleridir.
“Yasanan acilarin karsihiginda daha giizel bir diinya arzulama hakkimin” dogduguna inanur,
Benjamin. Gegmisin kefareti 6denerek “tarihin yikintilar1” arasindan yeniden dogusa iliskin bir
mutluluk vaadinin olduguna inanir. Sinifli toplum tarihine bu anlayisla bakilmas: gerekir. Ciinkii
‘ezilen simiflar giiciinii,(...) ozgiirlesecek olan torunlarmdan degil, kolelestirilmis olan atalarimin
imgesinden alacaktir” (Benjamin, 1993: 46)

Oskay, Benjamin’in Tarihi O6grenmenin  “baski ve aldanim mekanizmasimna” nasil
donitisebilecegine iliskin yaptigr uyarrya dikkat eker. Tarihi “degismez bir siireklilik” olarak
anlatan “bizi baski altina alan, baski altinda tutan, bize hiikmedenlere hayranlik duymamizi
amaglayan” ve tarihi “bos ve homojen bir zaman akisi olarak tasarlayan” vakaniivis bir yaklagim
simdiyi baski altina alacaktir.(1982: 137,139). Tarihin kronolojik bir siireklilik/devamlilik olarak
Ogretilmesi, kurbanlarin kendilerini ezen simuflarla 6zdeslesmesine neden olacaktir. Tarih,
temellerini “tehlike altindaki simdi’de bulur. $Simdinin, bugiiniin kurtarilmasinin kogulu “Tarihi
kendimizin kilmak”tan geger. Tarihi “bizim kilmak’, tarih anlayisinin ve duygusunun degisimidir.
Bu degisim itopyan niteliktedir. Gelecege yoneliktir. Ge¢misi kurtaracak olan budur. “Ancak
tiimiiyle kurtulmus bir insanlik gegmisine tiimiiyle sahip ¢ikabilir”. Tarihin bizim tarihimiz olmasi,
“zamanin bos bir akis olarak tarihine insanmin miidahalesi” ile mimkiin olur. Zaman kendiliginden
tarihe doniigmez. Verili diizenliligin/devamliligin iradi c¢abayla degistirilmesi tarihi yaratir.
Kendiliginden beseri zaman yoktur. Tarih iiretildikge zamanin farkina varilir. Tarihsel zaman,
tiretildikge, degistirildik¢e vardir. Tarih, genis zaman kipinden di’li gegmis zaman kipine gegistir.
“Zamana bilingli miidahale” ile ilgili Oskay, Benjaminden bir anekdot aktarir. Bu anekdot,
Temmuz Devrimi sirasinda Paris’te iscilerin birbirlerinden habersiz olarak saat kulelerine ates
ac¢malari ve saatleri durdurmalarina iliskindir. Boylece bilingli miidahale ile “zamanin bos akis1
askiya alinmig”; yeni bir takvim baslamustir. Sonug olarak Tarih, “hem yenilestirilmis ge¢mis,

6  Benjamin’in devrim anlayisi, Marx'in devrim anlayis: ile burada farklilagiyor. $oyle ifade ediyor Benjamin: “Marx,
devrimlerin diinya tarihinin lokomotifleri oldugunu soylemisti. Belki de baska bir seydir. Devrimler insanligin
imdat frenini gekme eylemidir”. (aktaran Lowy, 1999: 211)
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hem yasanan an, hem de amaglanan gelecek icin anlam tasiyan ve bunlari icinde barindiran bir
moment’in iginden algilanabilir bir Tarile doniistiiriilmiis olur” (Oskay, 1982: 142).

Benjamine gore kiltliriin devamlilig1 da tipki Tarihin devamlilig: gibi yonetici siniflarca
olusturulmustur. “Biitiin yonetici siiflar kendilerinden éncekilerin - mirasgisidir”.  Oskay,
Benjamin’in yaptig1 uyariy: da eklemeden yapamaz: Yonetici siniflar tarafindan “bir yiik olarak
sirttmiza konulmug” kiiltiir hazinelerinin reddedilmesinin hatali olacagidir. Kiiltiir birikimi
insanhigindir. Oyleyse kiiltiir hazinelerinin hi¢birini kiigiimsemeden kiiltiir tarihini bir devamlilik
olarak gosteren anlayis1 sona erdirecek sekilde yeniden yazilmasi gerekir (Oskay, 1982: 145).

Benjamin, Tarih bilinci ile ozgiirlesme arasinda kurdugu iliskiyi “riiyadan uyanma”
metaforuyla agiklar. 18. Yiizyil sonu Alman Aydinlanmasinin temsilcisi Kant'n “erginlesme” ve
“kendi aklini kullanma” olarak adlandirdig: “aydinlanims” (illumination) Benjamin, “uykudan
uyanmaya ge¢is” olarak yani “diislerin aklin egemenligi altina girmesi” olarak yorumlar. Benjamin
hayranlik besledigi gercekiistiiciilerden bu noktada ayrilir. Breton’un Nadjasinin, Aragonun
Paris Koyliist'niin temel izlegi yabancilasmis ve insanlik dis1 hale gelmis bir diinya karsisinda
“duglere” ya da “yapay cennetlere” siginmak ve “uyanmayr hi¢ istememektir”. Bilincaltinin
zenginliklerini comertge sergileyen riiya/diis, gercekiistiiciilere gore gercegin yapimcisi, gergegi
sekillendirendir. Ritya/diis, insanliga ézgiirliigiinii iginden geldigi gibi kullanma olanag: tanryan
ve yasamin anlamini baskalastiran bir nesnedir. Gergekiistiiciilere gore dil ve iletisim, dis
icerisinde gergeklesir. Diis, giindiiz diisti(hayal, fantazya), icki, esrar ve benzer uyusturucular,
bilingaltinin(bilingdiginin) dolaysiz ve agik bi¢imde ortaya ¢ikmasini saglayan araclardir.
Sarhoslugun, esrikligin ozgiirlestirici boyutu, bilingdisindaki bastirilmis 6zlemlerin agiga
¢tkmasini saglayacaktir.

Gergekiistiiciiler, egemenlik iligkileri, tabular, yasaklarla olusan modern toplumda alternatif
varolusu, aklin disladig: bir alanda, bilingdisinda aramaktaydi. Sistemli olarak, hicbir etkiye
kapilmadan sansiiriin zorunlu varligini inkar ederek, bilingdisini, harikulade, rilya, cinnet,
korkung gibi kavramlarla degerlendirdiler. Bu denemeler anlamly, bilingli ve rasyonel davranislara
karsitti. Benjamin, “diislerin devrimci roli” konusunda ve metalagsmis burjuva kiiltiiriine kars:
verdikleri savasta gercekiistiiciiler ile ayn1 noktada olsa da kurtulusun ve 6zgiirlesmenin hakiki
maddi kogulunun “uyku halinden uyanma” ile geceklesebilecegini diisiiniir. “Son Avrupali
entelektieller” dedigi gercekiistiiciilerde farki budur. Oskay, Benjamin'in “tarih bilgisi edinme
yontemi’nin ayni zamanda bir “ritya yorumlama yontemi” olmasinin nedeninin diisler/riiyalar ve
fantazyalarin tarihsel olduklarmin sonucu olduguna vurgu yapar. “Tezahiir bi¢imleri” yoniinden
diis ve fantazyalarin tarihselliklerine iliskin Benjaminden su alintiy1 yapar:

“Riiyalarmn tarihi heniiz yazilmamustir; oysa riiyalarin anlasilmasina 151k
tutmak, dogaya tutsak diismiisliigiin olusturdugu doga-iistii giiclere karsi tarihsel
aydinlanma sayesinde, éliimciil bir darbe indirmek olacaktir” (1982: 149)

Benjamine gore bilincalt: ve “tezahiir bicimlerini” tarihsel olarak ortaya ¢ikarilmadik¢a
aydinlanma imkansizdir. Rityalarin ve fantazyalarin anlamlandirilmast i¢in diyalektik diisiinceye
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ihtiya¢ vardir. Oskay’a gore Benjamin'in fantazyalar {izerine ¢alismasinin nedeni toplumsal
rollerinin “toplumsal degisimle” yakindan ilgili olmasidir. Kolektif bilingaltindaki arzu-
imgelerinin, fantazyalarin ortaya ¢ikisi ile toplumsal/tarihsel degisimlerin anlamlandirilmasi
arasinda bag vardir. Bu arzu-imgelerinin maddilestikleri nesneler, kiiltiirel imgeler, sanat
yapitlar: iclerinde barindirdiklar: titopyan olanaklar ile bu degisimlerin farkina varilmasin
saglayabilir(1982: 153-154). Ancak Oskay, burada Benjamin'in deginmedigi bir noktaya
dikkat ceker: Modern diinyada fantazyalar, Kiltiir Endistrisi tarafindan giidiimlenir ve
bigimlendirilir(1982: 151). Bu fantazyalarin Endiistri tarafindan “Pazar” araciligiyla elde edilen
sonuglara gore bicimlendirilmesi “kitlesel bir aldanim” ya da The Matrix filmindeki benzeri bir
uyku halinin giiniimiizde de devam ettiginin bir gostergesidir.

Kayip Uzamin Pesinde
“Bir kez alisilmisin disindaki diinyay: gorebilen kisi,
rtik alisilmigs kurallar: ve ssmirliliklar ile siradan
insanlarin giivenlikli diinyalar: icin yapilmis diinyaya
geri donemez.”

iinsal oskay

Oskay’'n “Benjamin’in Baudelaire Uzerine Calismalar:”, Benjamin'in yagami boyunca
stirdiirdiigi calismasi olan “Pasajlar” yapiti (Das Passagen-Werk) tizerine yaptigi bir inceleme.
Oskay, bu caligmasinda Benjamin’in modern toplumlarda “sanat yagsamu ile toplumsal hayatin
diger alanlar1 arasindaki etkilesimi” agikliga kavusturdugunu savunur. 1981 yilinda yapmis
oldugu bu ¢aligma, hentiz Tiirk¢eye cevrilmemis olan (Pasajlarin bazi temel metinleri 1993
yilinda ¢evrilecektir) Benjamin’in yapitinin okuyucular agisindan anlagilmasini saglamay:
amagliyor. “Kitap incelemesi” niteligini asacak bicimde yazilari, ¢evirileri, incelemeleri yazisinin
sonundaki kaynakgaya ekliyor, Oskay.

Pasajlar yapiti, 1920’li yillarin sonlarindan 1940 yilinda Gestapodan kagarken Ispanya
sinirindaki intiharina kadar siiren ¢alismasinin ti¢ boliimiinden derlenmis olan fragmanlardan
olusuyor. “Baudelairede Ikinci Imparatorlugun Paris’i” adini tasiyan bolim, Benjamin'in
1938 yilinda bitirdigi, Baudelaire {izerine hazirladig1 kitabin merkezi yapmak istedigi boliim.
Adornonun elestirileri sonrasinda Benjamin 1939 yilinda “Baudelairede Bazi Motifler”
caligmasini yaziyor ve bu yaziy1 kitabin merkezi yapmaya karar veriyor. “Paris- Ondokuzuncu
Yiizyilin Bagkenti” isimli boliim, Benjamin’in 1935 yilinda yazdig1 ve Pasajlar yapitinin “taslak

3.2

calismast” niteliginde bir metin. “Ek: Baudelairede Ikinci Imparatorlugun Paris’i” isimli kisa
boliimde ise Benjamin, bir doneme damgasini vuran “kiiltiirel begeni ve zevk anlayisinin” nasil

olustugunu inceliyor.
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Oskay, Benjamin’in ¢aligmasini {i¢ boliim olarak inceliyor. Birinci boliimde “Baudelairede
Ikinci Imparatorlugun Paris’i” yer aliyor. Ilk boliimii Benjamin, Bohemler, Flaneur ve Modernizm
basliklarini iceren {i¢ fragman bi¢iminde yaziyor. Oskay da incelemesinde bu siray: takip ediyor.
Ikinci béliimde Benjamin'in 1939'da kaleme aldig1 “Baudelairede Bazi Motifler” isimli ¢alismasi
var. Bu galigma, Adornonun Benjamin’in énceki ¢alismast (Baudelairede Ikinci Imparatorlugun
Paris’i) i¢in yapmis oldugu elestiriden(altyap1 ve iistyapr iligkisini kurarken gerekli dolayimlari
yapmadig1 yoniindeki elestiri)” sonra yapmis oldugu ¢alisma. Oskay son boliimde Benjamin’in alt1
fragmandan (Fourier ya da Arkadlar, Duyarli Cam Uzerine Tasvir Cikarma ya da Diooramalar,
Grandville ya da Diinya Sanayi Sergileri, Louis-Philippe ya da “Interior”, Baudelaire ya da Paris’te
Caddeler, Hausmann ya da Barikatlar) olusan “Paris-Ondokuzuncu Yiizyilin Baskenti” isimli

caligmasini inceliyor.

Oskay, “Baudelairede Ikinci Imparatorlugun Paris’i” galismasinin ilk fragmaniolan Bohemlerde
Benjamin’in 1848 Devriminin yenilgiye ugramasindan sonra kurulan III. Napolyon'un
imparatorlugunda Pariste Bohemlerin, bozguncularin, aydinlarin, sanatgi ve distintirlerin
glindelik hayatini anlattig1 kismi degerlendiriyor. Oskay icin Benjamin'in ¢aligmasinda 6nemli
olan nokta, bu dénemin gazetelerin tiraj kaygisiyla satiglarini arttirmay1 hedeflemeye basladig;,
¢ok satan romanlarin tefrika halinde gazetelerde yayinlanmaya bagladigi, siyasi ve kamusal
haberlerin geri plana atilip okuyucularin “sansasyon” ya da “giindelik yasam” haberlerine ilgi
duymaya basladigi,  “kitle toplumunun yiikselisinin bagladig1 bir dénemi anlatmasi. Oskay,
Benjamin'in ¢aliymasinda gazete satislari, abone sayilari, abonman ya da gazete iicretleri ile ilgili
somut bilgiler paylasiyor. Ornegin 1840’lara kadar gazeteler yalnizca abonelere dagitiliyor (yillik
abonelik ticretinin de bir is¢inin yillik kazancinin yarisindan fazla oldugunu soylityor Benjamin).
Yillik abonman ficreti olan 80 frank’i 6deyemeyenler Cafe’lere gidip gazeteleri orada okumaya
basliyor. Yillik Abone sayis1 1836da 70 bine ve 1846'da 200 bine ulasiyor. “La Presse” gazetesi bu
tirmanigta énemli bir rol oynuyor. U¢ énemli yenilik getiriyor “La Presse”: Abonman bedelinin
40 franga indirilmesi, reklam alinmasi ve tefrika roman yayininin baslatilmasi. Bu yenilikler kisa
haberlerin “ticari agidan degerlendirilebilir”, reklamlar1 arttirabilir, satis1 ¢ogaltabilir 6zelligi
nedeniyle tercih ediliyor. Oskay, bu donemde gazetelerin ilgi ¢ekici olabilmek i¢in her giin “yeni
bir seylerde soz ediyor gibi goriinmelerinin” 6nemsiz ve sansasyonel haberlerin bityiitiilmesi,
“hafif” haberlerin (kent dedikodular:) icat edilmesine yol agtigina dikkat cekiyor. “Reklama

7 Bunoktada Oskay’in gevirdigi Fredrich Jameson'un derlemesi olan “Estetik ve Politika”isimli yapitta yer alan Adorno-
Benjamin mektuplagmalarinda gevirenin dipnotu olarak metne ekledigi yorumlar 6nemli. Mektuplasmalarda Adorno,
Benjamin’i Paris'te kapitalizmin ytkselis ¢agini anlattigi Pasajlar yapitinda “meta fetisizmi” olgusunu anlatirken
ekonomik altyap: ve kiiltiirel iistyap: arasindaki iliskide “dolayimlara” yeterli 6nemi vermedigi igin elestiriyor ve
teoriyi ihmal ettigini soyliiyor. Hatta Benjamin'in “esoterik bir mistisizm” ile “esoterik bir materyalizm” arasinda
sikigip kaldigini ve galismasinda “tarihsel bir bakis agisindan yoksun bir romantizmin baskin oldugunu” soyliiyor.
Oskay, ekledigi yorumlarda Adornonun Benjamine yonelttigi elestirilerin “haksiz” oldugunu ve Adornonun
Benjamini “yanli anladigini” savunuyor. Oskay bu yorumuyla kitapta Fredric Jameson ve Perry Anderson’n
yapmus oldugu degerlendirmelerden ayriliyor. Ozellikle pasajlarin yapimi sirasinda kullanilan ingaat malzemelerine
iliskin Benjamine yonelttigi itirazda Adornonun yontem agisindan “sosyolojisiz bir felsefe diizeyinde” konuyu ele
aldigini ve sosyolojiyi ihmal ettigini savunuyor. Oskay’a gére Adorno, Benjamin’in ¢alismasinda kullandig: filolojik
yontem ve tarihsel materyalist yontemi “anlayamamus” oluyor. Oskay’in Adornonun elestirilerine kars: Benjamine
yonelik “koruyucu” tutumu dikkate deger.
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dayanma geregi’, siyasal yasama iliskin haberler yerine tecessiis, merak, dedikodu niteligi agir
basan konular ve yazilarin agirlik kazanmasina yol agryor(2000: 161-162). Bir noktadan sonra
reklamlar1 arttirmak, gazetelerin “raison détre”(varlik nedeni) haline geliyor. Yazili basinin ve
kitle iletisimin giderek artan ticarilesmesi, tiraj ve reklam gelirlerinin giderek 6nemli hale
gelmesi, kamusal alanin politik-entelektiiel-edebi igerigini bosaltmasi ve tiiketim ideolojisinin
bicimlendirdigi yeni bir icerikle doldurmasi bu dénemin 6zelligi haline geliyor.?

Modern yasam tarzinin ve deneyiminin ilk kez tiim boyutlariyla belirginlestigi 19. yiizyilin
Paris'inde bir bagka yenilik de “pasajlar” adiverilen iistii kapali gezinti mahalleleri. i¢inde ok sayida
ditkkan, magaza ve cafe’lerin yer aldig1 pasajlarin yapimina 1822-1837 yillar1 arasinda baglaniyor
ve Haussman'in geleneksel kent dokusunu yikmaya basladig: 1850-1860 yillarinda son veriliyor.
(Bu yillardan sonra pasajlarin yerini bulvarlar ve biiyiik magazalar aliyor). Bastan asag1 yenilenen
diikkanlar1 barindiran pasajlar, “meta seyrini’, modern bir yasam tarzina donistiiriiyor. Ayni
anda Pasajlar, Paris’in caddelerini ve bulvarlarini “aylak gibi” gezinen diistintir-gezer (flaneur)
i¢in bir i¢dlinyaya (interior)doniisecektir. Bunun nedeni Paris'in kapitalist endiistrilesme ve
kentlegme stirecinin belirginlik kazandig: bir “diinya baskenti” ne donismesidir. Kitle basiniyla,
mimarisiyle, tefrika kiiltiiriiyle toplumsal yasama yayginlasan modernlesme ile yasamin ancak
bir fantazmagorya olarak algilanmaya baslandig1 bu dénemde flaneur’iin kags i¢in ¢ekilebilecegi
bir uzlet de kalmamustir.(Oskay,1993: 54).

“Eger pasajlar yapilmasayd:y” diyecektir Benjamin, “flaneur gibi dolasmanin 6nem kazanmasi
herhalde gii¢ olurdu” (1993: 114). Caddeyle i¢ mekan arast bir sey olan pasajlar, flaneur’tin “evidir,
kendinin i¢ diinyast, i¢ yagam mekanidir”. Benjamin, kalabaliklarin i¢inde, bulvarlarda, pasajlarda
amagsizca, gelisi giizel gezinen ve ¢aligma-disi kalmis olan flineur’iin hayatinin “yeni doneme,
insan1 igboliimiine gore uzmanlagsmaya iten yeni gelismelere kars” oldugunu savunur. Yasamin
her alanina yayilan “metalagmaya kars1” flaneur’in kalabaliklara siginmaktan bagka bir secenegi
yoktur. Kalabaliklar onun i¢in yalnizca bir siginak degil, ayni zamanda bir “uyusturucudur™(1993:
129-130).

Oskay, Benjamin'in “modernizm” fragmaninda yeni toplumsal yasami metaforik olarak
anlatma yolunu secen Baudelaire’in nasil “modernizmin temsilcisi” haline geldigini aktariyor.
Baudelaire bir flaneurdiir, gozlemcidir kent yasaminin i¢inde. “Sokaklar: fethetmeye ¢ikar”,

8  Tiraj ve reklam gelirleri, 19. yiizy1l son ¢eyreginden itibaren gazetelerin satiglarinin arttirilmasi yéniinde ekonomik
baskiyr arttiracaktir. Bu ekonomik baski sonucunda gazeteler, burjuva kamusal alanin kurucu ilkelerinin dolagimini
saglayan politik, edebi ve elestirel-radikal niteliklerini giderek kaybedip depolitize, sansasyonel ve fikri agidan
igeriksiz hale gelmeye baslayacaktir. Gazetelerde “bos zaman etkinlikleri” giderek yazinsal ve siyasal tartisma
ortaminin yerini alacaktir. Rasyonel ve elestirel kamusal tartismalar artik nitelik degistirip kiiltir endiistrisi
tarafindan kontrol edilip bi¢imlenen “s6zde-kamusal ve sdzde-6zel” bir diinya haline donustiirilecektir.

9  Oskay, Benjamin’in yeni yasama kars: elestirel bir tutumu olan Baudelaire ile elestirel olmayan Victor Hugo’yu
karsilagtirdigr kisimlar1 aktarir. Benjamine gore Hugo, “hi¢ de flaneur degildir” ve kalabalik olgusunu “insanin
insansal bir varolus bigimi iginde daha geliskin bir toplum yagamina erismesinin” 6zneleri olarak degil; “okuyucularr”,
“se¢cmenleri’, “misterileri” olarak tasarlar. Yazin ve siyaset hayatinda kitleleri kendi bagarisinin “bir arac1” yapan
Hugo, “kalabalik ile kendisi arasina engel” koymustur. Baudelairede yoktur bu engel. Kalabalik ile kendisini
ayirmaz, onlar1 horlamaz, siginabilecegi bir yasam alani sayar. Hugonun tersine Baudelaire, kalabaliklarin i¢inde
bir flaneurdiir, “kalabalik olmanin acisini gekse” de kalabaliklarin iginde kalmanin gerekliligine inanir.(Oskay,2000:
166-167; Benjamin,1993: 135-140)
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sokak “sigimak i¢in aradigi bir mekan™dir. Eskiciler nasil ki kentin, sanayiinin kullanip bir tarafa

attig1 “degersizleri’, “pacavralar1” toplayip “yeniden kullanima” sokarsa Baudelaire de ayn1 seyi
yapar. Eskicilerin “eskileri toplamasi” gibi herkesin uyudugu saatlerde modern dénemde yitip
giden “yasam deneyimlerini” toplar, siirine alir. Geceleri siire, yapay cennetlere; giindiizleri ise
sokaga siginmaktadir, sair. Poetik bir gereksinmedir bu. Bir “kahraman” olarak trajik durumdadir
.“Rafael’in zamannin aksine (...) siire diisman bir ortam ve donemde”, siir yazmaktadir. Zihinsel

ve sanatsal faaliyetlerinde maddi hi¢bir olanaga sahip degildir.'°

Oskay, Baudelaire'in “hakiki kahramanligr”, Paris’in isiltili, parlak ve gosterisli modern
yasaminin digladig alanlarda aradigina dikkat ¢eker. “Asil kahramanlik’, toplum-disina diigmiis
insanlarin, “en alttakilerin’, yoksullarin, diiymiis kadinlarin, “hal ve gidis sifir” diyenlerin, delilerin,
tutunamayanlarin, yenilenlerin yagam alanlarinda vardir. Baudelaire de Ece Ayhan gibi siirinin
kaynaklarin1 dokiintiilerde, kaybedenlerde, dista birakilanlarda, diisenlerde, yasaklananlarda
bulur. Toplumun disladig1 kimseleri siire ilk sokan Baudelaire olmustur. Modernizminin kaynag1
budur. Bir eskici, bir pagavra toplayicist olarak yaptig1 sudur: “Toplumun kirletip kenara attiklarini
siirine almak” ve “endiistri canavarimin disleri arasindan ise yarayabilecek ne varsa, alip kurtarmak,
saklamak..”" (Oskay, 2000: 172).

Benjamin, “Ek: Baudelairede Ikinci Imparatorlugun Parisi” isimli ¢alismasinda siirde,
edebiyatta ve sanat alanlarinda “begeninin” nasil olusturulmaya baslandigini anlatir. Modern
donemin insani iretim siirecine iliskin bilgilenme olanaklarindan giderek yoksunlasmaya
baslamistir. Eski dénemde zanaatkar(usta) ile siparis veren miisteri arasindaki diyalog meta
dretim teknikleri rafine hale geldik¢e ortadan kalkmaktadir. Artik “musteri” yerine, tiretim
stireglerine dair bilgilenme olanagindan yoksunlagsmis “tiiketiciye” gegilmistir. (Oskay, 2000:
176). Yeni donemde aldanim ve yanilsama olarak “kitlesel begeni”, tiiketicinin bilgisizligini

“maskeleyecektir”'?

Benjamin, Baudelaire’in siirini “yeni donemin kapali siirinde kural dis1 bir tek 6rnek” olarak
saymugtir. Bunun nedeni Baudelaire’in ¢agdaslarinin aksine siirini, toplumsal yasamda “her yani

10 26 Aralik 1853’te annesine yazdig1 mektupta soyle diyor Baudelaire: “Bedensel acilara artik belli él¢iide alistim.
Icinden riizgarin getigi, delik desik bir pantolonla bir ceketi, altina iki gomlek giyerek idare etmeyi iyi beceriyorum;
alt delik ayakkabilarimi samanla, hatta kagitla besleme konusunda 6ylesine deneyimliyim ki geriye yalnizca manevi
acilarim kaliyor” (aktaran Benjamin,1993: 144). Oyle ki bu trajik durumdan kahramanca(heroic) modernist ¢ikis
yolunun “intihar edebilme 6zgiirliigii” oldugunu savunacaktir Baudelaire. Benjamin’in Pasajlarda dedigi gibi:
“Flaneur’tin son yolculugu oliimdiir”.

11 “Modern dénemin kahramanlar1” yenilgiye mahkiim olsa da “yaptiklarin: Homeros degil giindelik gazeteler” yazsa da
“antik bir gair gibi okunmak” ister, Baudelaire. Modern hayatin karsisinda antikiteye doniisebilecek bir “kahraman”
olmak ister. Bu istegi “sasilacak kadar gabuk gergeklesir”. Benjamin, gairin 6liimiinden 20-30 yil sonra siirlerine
doniik ilginin arttigini sdyleyecektir. (1993: 159-160).

12 Benjamin’in bu ¢alismasinda Adorno ve Horkheimerm “Kiltir Endistrisi” kuramina yaklastigi soylenebilir.
Benjamin’in “Mekanik Yeniden Uretim Caginda Sanat Yapit1” isimli ¢aligmasinda sanat yapitlarindaki “biriciklik
halesinin” ortadan kalkmasina neden olan mekanik yeniden iiretimin kitlelerin kiiltiir @riinlerine ve sanat
yapitlarina daha kolay erisim imkén: saglayacagini savundugu biliniyor. Adorno, Benjamine yazdigi mektupta
“sanatin tekniklesmesi’nin ilerici bazi islevleri olmasina karsin kalabaliklarin kitle toplumuna dontismis bir
¢agda kitle tiriinlerine “demokratiklestirici” bir iglev yiiklemenin yanls olacagini belirtecektir. Benjamin elestiriler
dogrultusunda sonraki ¢aligmalarinda mekanik yeniden tretim olanaklarinin “demokratiklestirici ” islevlerine
iligkin “daha kugkulu” olmaya baglamustir.
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kaplayan meta ekonomisinden” bagimsiz kilabilmesidir. $iiri bu nedenle yeni kent yagamina bir
yanit olmustur. Yeni kent yasami, fragmanlara ayrilmig bir yasam oldugu i¢in yeni siirin de kendi
basina varolus kazanabilen bir kurgu i¢inde olmasi gerekliydi. (Oskay,1993: 63). Baudelaire bunu
basardigi i¢in yeni yagami algilamada gligliik yasayan yeni donem insaninin siirini yazabilmistir."

Oskay, Benjamin'in “Baudelairede Bazi Motifler Uzerine”sinde kent yagaminin modern
insan tzerindeki etkileri tizerine yazdiklarini tartisiyor. Modern sanayide iiretim islemleri,
bir dizi buluslarin yapilmasini, yeni olgularin ortaya ¢ikmasini saglamis (fotograf makinasi,
sinematografi, trafik) ve bu degisimler “sok algillamasina” yol agmistir. Oskay, Benjamin’in
“modern insanin zihinsel yapisimin bu soklarm algilanmasim yapabilecek bicimde kosullanmak
zorunda kaldigr” tespitine dikkat ¢eker. Modern teknoloji, insanin sinir sistemini degistirmistir.
Fabrika sistemindeki iscilerin -¢aligma rasyonalitesi nedeniyle- birérnek davranislari modern
insanin davraniglarinda, yiiz ifadelerinde ve dis gortintislerindeki bir orneklik ile aynilik
olusturmaktadir.(Oskay, 2000: 179).“Kayan bantta tiretimin ritmini belirleyen sey, filmdeki algi
ritminin temelini olusturur” (Benjamin, 1993: 136). Modern ¢alisma rasyonalitesi modern yagam
bigimini de otomatlastirmis; tekdiize haline getirmistir. Modern diinyada endiistriyel tiretim
kosullar altinda sok yasantisi temel bir norm haline gelmistir.

Benjamin, fabrika sistemindeki sok deneyimi ile kumar oyunu arasinda benzerlikler kuruyor.
Kumar oynayan insanlarin arasindaki iligkilerle fabrika sistemindeki iiretim stirecindeki iligkiler
aynidir. Kumarda insanlar1 bir araya getiren oyunun mekanizmasinin “kendi mantigr” dir.
Fabrika sisteminde bu mantik, iiretim stirecinin mekanizmasinin mantigina dek diigmektedir.
Kumar masasi ve fabrikada insanlar, “birbirleri i¢in bir araya gelmemistir” Mekanizmanin
gerektirdigi islem ve rasyonalite insanlardan daha énemlidir. Nasil ki kumar pratigi kumar
oynayan kisiye glivence saglamazsa fabrikada calisan iscinin de 6nceki giinlerde yaptig1 isler
niteliksel bir gelisme saglamaz. “Hep bastan baslamak, kumarin diizenleyici fikridir, iicretli
iste oldugu gibi”. Fabrikada caligan isciler de kumar oynayanlar gibi otomatik tepki gosterme
aliskanlig1 kazanmiglardir.(Oskay, 2000: 180-181; Benjamin: 1993: 137-140). Hem kumarda hem
de fabrikada sok deneyiminin sonucu olarak ortaya ¢ikan niceliksel bir tekdiizelik, “gecmis yasam
deneyimlerinin yoklugu” ile ortiistir. Boylece kent yasaminda ortaya ¢ikan olgulara ve olaylara
iliskin soklar, yasamda “deneyimlerin birikiminin” 6nlenmesine neden olur. Deneyimlerin
yitirilmesiyle kitle iletisim araclar1 tim olgular1 “sans faktori” ile agiklamaya baslar, her sey
rastlantilarla iliskilendirilir. Béylece modern insan, hakiki bir yasamin tretilmesinde “s6z
soyleme hakkin yitirir” (Oskay,2000: 184).

13 Oskay, Baudelairein modernizminin “sinirli ve eksik modernlesmeye karsi bir protesto” oldugunu belirtse de
yenidiinyanin sair igin kavranmas: giig ¢eliskiler igerdigini kabul eder. Bunun nedeni, yasanan toplumsal kosullarin
nasil ve ne gibi siiregler iginde degistigini gorebilmeye yatkin bir iletisim ortaminin bulunmayisidir. Bir diger neden
de yeni olgular1 agiklayabilecek toplumsal kuramdan yoksunluktur. Baudelaire yeni olgular1 -yetersiz bilisimsel
diizeyi ile eksik anlatmak yerine- metaforik bir dille anlatmayu tercih etmistir. “Baudelaire i¢in bu bir zorunluluktu”
diyecektir Oskay. Var olan toplumsal iligkilere hegemonik ideolojinin etkisinden siyrilarak bakabilmek; bunlari
gergeklige uygun olarak algilamak, adlandirmak ve ifade edebilmek igin dilin sinirlarmin zorlanmasi gerekir.
Metaforik anlatim, bu nedenle, hegemonik ideolojinin dilin o giinki kullaniminda olusturdugu gergekligi ¢arpitic
niteliklerinin agilmasi igin zorunlu bir aragtir.(Oskay,1993: 78-79)
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Oskay, Benjamin’in modern insanin daha fazla diislere ve fantazyalara sigindigina dair
yargisina dikkat ceker. Diigler ve fantazyalar her dénemde reel olanin agilmasini amagladigt
i¢cin -bu niteligiyle tarihsel olduklar: i¢in- her dénemin kosullarina gore yeniden belirlenir.
Benjamin’in diisiincesine gore kolektif bilincaltinda yeni ile eskinin i¢ ice konumlandig imgeler,
toplumsal diizenin yetersizliklerini agmay1 tasarlayan arzu, 6zlem ve idealler olarak ortaya cikar.
Bu arzu, 6zlem ve ideallerin maddilestigi fantazya, insan1 yabancilasmamis ¢aglardaki, en uzak
gecmisindeki(arkaik) ozgiirlestirici 6gelere (yani en eski ge¢mis olan insanin prehistoryasina/
sinifsiz toplum yasami giinlerine) yoneltir. Kolektif bilingaltinda saklanan bu 6zgiirlestirici 6geler,
insanin yaganan giinden sonra gelmesini umut ettigi daha geliskin bir yasami tasarimlamasini
saglar. Benjamine gore yasanan giinlerin 6tesinin diigsel gérinimi, “yasananda hep 6zlemi cekilen
prehistoryamizin renklerini tasir” Utopyalarin dogumunu saglayan bu fantazyalardir; sinirli bir
yagamin agilmasini tasarlayan 6zlem ve ideallerdir. Bu fantazyalar (diis imgeleri) Benjamine
gore kiiltiirel diinyada (modada, sanat yapitlarinda, kitle kiiltirdi tirtinlerinde, mimari tslupta)
izler birakir. Kiiltiirel diinyay istila edercesine hakimiyeti altina almaya baslamis olan metalar
diinyasi, hem carpitilmig aldanim imajlart hem de arzu imgelerinin isaretini tagir. Fantazyalar,
titopyalar1 dogurabilecegi gibi aldanim, oyalanma ve kagis vasitasi olarak da iglev gorebilir. Oskay,
fantazyalarin ttopik boyutuna sahip ¢ikabilmenin ancak , “tarihsel zaman boyutunda diislerine
sahip ¢ikan insanin siyasal eylemde yer alabilmesiyle” miimkiin olabilecegini séyleyecektir.
(2000: 185)

Oskay, Benjamin'in “Paris: Ondokuzuncu Yiizyihn Baskenti” ¢alismasindaki fragmanlar
toplulugunu incelemeye devam ediyor. 1935 yilina ait bu ¢aligma, Pasajlar yapitina ait bir taslak
caligmast olarak distintilmiis. Benjamin’in metni, daha sonra tamamlanan Pasajlar yapitinin tim
motiflerinin “minyatiirlestirilmis” bir caliymasi ayni zamanda. Oskay, aslina sadik kalarak metni
fragmanlar toplulugu biciminde inceliyor.

“Fourier ya da Pasajlar” fragmaninda Oskay, “Pasaj’in tanimini yapiyor, o6nce. Pasaj, “Ustil
camla ortlilii bir i¢ avlunun etrafina dizilmis ditkkanlardan, magazalardan olusmus bir tiir
kapali ¢ars1” anlamina geliyor. Benjamin, 1830’lu yillarin Paris'inde pasajlarin, “gezintiye ¢ikmis

» <

insan”, “kendini tesrif ederek etrafa gosteren insan” ve “meta seyrine ¢ikan insan” konumlarini
birlestirdigini soyleyerek bagliyor. Bu ¢arsilarin ortaya ¢ikis ile tekstil ticaretinin yogunlagmasi
ve dokuma sanayinin gelismesi arasinda yakin baglantilar var. Dokuma sanayiinin gelismesiyle
birlikte ortaya ¢ikan manifaturaci, tuhafiyeci diikkdnlari, bliytik magazalarin onciisit oluyor.
Demirin yap: ve insaat malzemesi olarak kullanilmaya baglanmasi da pasajlarin olugmasimin
ikinci etken Benjamine gore. Tarihin ilk yapay yapi malzemesi demir, asil gelismesini ise
19.ylizyilda gergeklestiriyor (Benjamin,1993: 78). Oskay, demirin yap: malzemesi olarak
kullanilmasiyla birlikte mimarligin gerilemeye basladigini; miihendisligin ise yapicilikta one

¢iktigini sdyleyecektir(2000: 187).

Oskay, Benjamin'in “Duyarli Cam Uzerine Tasvir Cikarmamn Bulucusu Daguerre ya
da Dioramalar” fragmaninda, demirin yap:r malzemesi olarak kullanilmasimin sonuglarinin
benzerinin resim sanatinda da yasandig: tespitini aktarryor. Paris’in bilinen bir semtinin kirsal
bir uzam igine yerlestirildigi ii¢ boyutlu panoramik resimler olan Diaromalarin doganin tam bir
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kopyas1 olabilmesi i¢in iizerinde ¢ok ¢alisiliyor, doganin degisik goriintimleri hep “ayni kopya”
seklinde tasvire donistiiriilmek isteniyor. Bu 6zellikleri bakimindan da fotograftan sinemaya ve
sesli filmlere uzanan bir siirecin 6nciiliigiinii yapryor(Benjamin,1993: 81).

Diaromalar, panoramik denilen bir yazin tiriiniin de ortaya gikmasini saglar. Gazetelere
tefrika romaninin girmesi, dedikodu haber ve yazilarin bulundugu ayri bir sayfanin eklenmesiyle
Parislilere “realitede yagayamadiklar1 Paris’in biitiiniinii yagsama” olanagi sunulmaya baglanir.
Boylece Paristeki toplumsal hayatin kurgulanmis panoramas: -tipki doganin kopyasi olmaya
calisan diaromalar gibi- toplumsal hayatin “tatli bir aldanim” i¢inde algilanmasini saglar.(Oskay,
2000: 192). Oskay, bu “tatli aldanim” iginde isgilerin de ancak smifinin disinda, “ac1 ¢eken”,
“yoksul’, “zavalli” ve “iyilige muhta¢” olarak temsil edildiklerine dikkat ¢eker.

Benjamin’in degindigi bir konu da Daguerre’in diaromaci olarak ise baslayip sonrasinda
fotografciligin muciti olmasidir. Daguerre “duyarli cam iizerinde tasvir ¢ikarma” teknigini
bularak fotografciligin onciisti olmus ve fotografin sanat degeri tartigmalarin baglamasina
neden olmustur. Bunun nedeni fotografin portre minyatiirctiliigiinden sanatsal bakimdan daha
dstiin olmasidir. Benjamin, dénemin fotografcilarinin ve “miisterilerinin” de sanatgi niteligine
sahip kisiler olduguna dikkat gekiyor. Fotografin 1850’lerden itibaren “pazara” yonelmesinin
ardindan ise tarihin ilk fotograf sergisi de 1855 Diinya Sanayi Sergisinde agiliyor(1993: 81-82).
Oskay, Benjamin'in bu fragmaninda iletisim tekniklerindeki gelismelerin resim sanatinin islevini
degistirdigini soylityor."* Resim sanati, fotograf teknigi karsisinda varolugsunu siirdiirebilmek i¢in
nesnelerin ve konularin renk ve 151k 6gelerine dnem vermeye basliyor (2000: 193). “Izlenimcilikten
kiibizme giden yol” boylece agiliyor."”

“Grandville ya da Diinya Fuarlar:” isimli fragman, modern yasamda “metanin taglandirilmas:
ve metamn etrafindaki sasaa icinde insanlarm eglence sanayiinin manipiilasyonuna boyun
egmeleri” ni anlatiyor, Oskay’a gore (2000: 195). Benjamin de “Diinya Fuarlari, adma mal
denen fetisin hac yerleridir” sozliyle bunu dogrular. 1850’lerin baslarinda burjuvazinin iktidar
blokunu olusturdugu ve III. Napolyon araciligiyla hizli bir sanayilesme siirecini baslattig: yillarda
diizenlenen Sanayi Sergisi isgiler i¢in de “zaman gecirmek i¢in icine daldiklar1 bir fantazmagorya”
olusturmustur (Benjamin,1993: 196). Sanayi sergilerinin islevi, metalarin degisim degerini
yuceltmektir. Sanayi sergileriyle birlikte baglayan eglence endiistrisi de insan1 “metanin diizeyine
esitleyerek” , yabancilagmay hizlandirir.

14  Oskay, yeniden tiretim ve iletisim tekniklerin bir etkisinin sanat (kiltiir) trtinlerinin “demokratiklestirilmesi”
olarak goriildiigiinii s6yliiyor. Sanat eserlerinin “biricikligini” saglayan héle(aura) ortadan kalkar, eserler (ya da
suretleri) artik genis sayida insanin evinde goriilmeye baglar. Ancak bu olgunun her zaman “6zgiirlesimci bir amag”
tagidig1 soylenemez. Yeniden iiretim tekniklerinin bir sonucu da sanatginin, endistrinin ve sanat “tiiketicisinin”
kiltir ortamlar: arasindaki etkilesimin “Pazar” kurumunun dolayimiyla saglanmasi oluyor. “Pazar’a baglanma
arttikga sanatginin ve sanat “tiiketicisinin” kiiltiir ortamlari, Endistriyi elinde tutanlarin baskin kiiltiriiniin
olgiilerine gore bi¢imleniyor. Giidiimlenmis pazar aracihgiyla gerceklestirilen “kiltiiriin demokratiklestirilmesi”,
homojenlestirilmis bir kitle kiiltiiriine yol agiyor.(Oskay, 2000: 194).

15  Hauser de (6zellikle 19.ytizy1l Avrupa kitasinda) biiyiik teknik gelismelerin “bunalimli bir atmosferin” olusmasina
neden oldugunu; teknolojinin hizli gelismesinin moda ve aligkanliklarin gabuk gelismesine neden oldugunu;
sonugta estetik begeni degerlerinde hizli degistigini vurguluyor.(1984: 351). Basta fotograf olmak iizere iletisim
tekniklerindeki gelismeler, “yeni bir hiz ve degisim duygusu” yaratiyor ve bu duygu, sanat yapitlarinda hizla degisen
hayata kars1 “modernist bir tavir” alinmasina neden oluyor.
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“Louis-Philippe ya da I¢mekan” fragmaninda Benjamin, burjuvazinin 1850’lerden itibaren
yagama alanini is ve i¢ mekén olarak ikiye ayirmaya bagladigini sdyler. Is yagaminda “gercekei”
davranan burjuva birey, evinin dért duvariarasinda “yanilsamalariyla vakit gecirmek” dilegindedir
(1993: 85). Oskay, yeni orta smifi olusturacak kadar kalabaliklagan burjuva bireylerin ¢aligma
saatlerinden sonra kendilerine ait(private) bir yasam alani olusturma gereksiniminin ¢alisma
hayatindaki realiteyi “yumugsatmak” olduguna dikkat ¢eker. Toplumsal varolusun merkezinin
caligma hayatina kaydig: ve “her seyin ¢alismadan ibaret sayildig1” bir donemde i¢ mekan, ¢aligan
kentli(burjuva) bireyin “kendi kisiliginin damgasini vurmak istedigi” tek mekan olur. Kentli
birey, ¢agin teknolojik ilerlemelerine ve ¢alisma rasyonalitesine karst “i¢ mekandan gii¢ alarak”
direnmek ister. “Uzlete ¢ekilmenin” imkénsizlastig1 sanayii ¢caginda metalar dahi bundan nasibini
almaktadir. I¢ mekana kapatilan metalar (masalar, aynalar, biblolar vs.) degisim degerinden uzak,
“esya” niteligi kazanamamaktadir.'®

“Baudelaire ya da Paris Caddeleri” fragmaninda Oskay, Benjamin’in “flaneur’un biyiik kent
yasamina bakis1” yargisini tartisiyor. Bityiik kentte yasayan ve ruhsal, maddi yénden yoksullagan
orta sinifinsaninin yeni yasam karsisinda tavir almasinin hem de tavir aldig yasamin i¢inde olmak
istemesinin bakis1 bu. Flaneur, kentin hem i¢inde hem de kenarinda yasamaktadir. Baudelaire’in
kisiliginde “siginagini kalabaliklarin iginde arayan” flaneur, gergekte entelektiielin pazara ¢ikan,
-tipki fahiselik meslegini yapanlar gibi- kendisine miisteri arayan halidir. Yeni toplum yagaminda
bir marjinaldir, ekonomik ve politik konumu belirsizdir.'” Baudelaire de yeni donemi olumlamaz,
kars: cikip elestirir; siiriyle, tavriyla toplumdist (asosyal) bir konum alir. Ancak modern yagsami
degistirecek bir diisiinsel diizey yoktur onda. Siiriyle “baskaldiranlarin coskusu™na katilmay1
secer yalnizca. Oskay, Baudelaire’in siirinde en eski (prehistorya) ile en yeninin (modern) ig ige
olusunun nedeninin zamanin toplumsal iliskilerindeki belirsizlikten kaynaklandigini séyler. Bu
belirsizlik, pasajlar1 flaneur icin hem yuva hem de caddeye doniistiiriir(2000: 202).

Baudelaire’in siiri, modern yasamda artik yeni olanin, sagirtict olanin miimkiin olmadiginin
hiizniinii igerir. Onceleri “bilinmez olanin yeniligi” anlamina gelen “6lim” imgesi dahi yeni
olmaktan ¢ikmistir. Modern hayat, “sonsuz bir ayniligin” i¢inde yasanmaktadir. Hicbir tirtin
kullanim degerinden dolay1 iiretilmedigi i¢in modern endiistrinin {rettigi tiim yenilikler,
“diizmece yenilik’tir, yanilsamadir. Sanatta da durum aynidir. Yeni gibi goriinen bigimsel
yenilikler aranmaktadir. Oskaya gore “ayniligin aldanimei yanilsamalar1” olan bitin bu
yenilikler, gercekte, modernlesme siirecinin kesintiye ugramis oldugunu gozlerden saklayan

bir aldatmacadir(2000: 204). Modernlesmenin “tarihsel sinif ¢ikarlar1 geregi” sinirlandirilmisg
olmasinin maskelenmesidir.

16 Benjamin, 1850’lerden itibaren orta sinif iiyesi bireylerin i¢ mekénlardaki izlerini arastiran dedektif 6ykiilerinin
ortaya ¢iktigina isaret ediyor. Yeni dénemin i¢ mekaninin anlam ve 6zelliklerini en iyi anlatan da Edgar Allan
Poe’nun oykiileri oluyor. Poenun Avrupadaki ilk hayrani ve ¢evirmeni Baudelaire olmasi tesadiif degil. Baudelaire
de tipki Poe gibi “yeni¢agin i¢ytiziinii ilk géren” kisilerden biri (2000: 200).

17  Marxmn flaneur'un ve bohem bir yasam tarz: siirdiiren Kisiler igin “tiimiiyle belirsiz, daginik ve oradan oraya
striiklenen kitle” tanimini yaptigi ve bu kesimden “is¢i sinifi entelektiiellerinin® ¢ikamayacag: yoniindeki
degerlendirmesi bilinir. Manifestoda bu kisiler “burjuva diizenine hem karsi ¢ikan hem de diizenin iginden
kurtulamayan” olarak betimlenir. (Marx ve Engels,1998: 60) (Benjamin,1993: 95-96)
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“Haussmann ya da Barikatlar” fragmani, Paris’i 1848 Devriminden sonra kokten degistiren
imar planinin yaraticis1 ve uygulayicisi olan -III. Napolyon déneminin Seine Bolgesi belediye
bagkani- Baron Haussmann'in yaptiklar: anlatiliyor. Parisin imari, burjuvazinin “stratejik bir
eylemi”, Benjamine gore. Imarla elde edilmek istenen asil amag: “Kenti yoksullarin elinden
almak”(kentin merkezi yerlerindeki eski mahallelerin yikilip imar edilmesiyle kiralarin yiikselmesi
sonucu yoksullar kentin varoluglarina ¢ekilmek zorunda kaliyor). Ikinci olarak Paris’in imarinin
kenti i¢ savasa karst “tahkim edecek tarzda” diizenlenmesi. Paris’te barikatlarin kurulmasini
olanaksiz kilmak isteyen Haussmann, iki yolla bunu gerceklestirmeye calisir: Caddeleri genis
tutmas1 ve yeni caddelerin kislalar ile is¢ci mahalleleri arasindaki en kisa yolar1 olugturmasiyla.
Béylece Haussmann'in Paris’i imar girisiminin sonucu, kent yoksullarinin ilk kez modern kentin
“insanlik dig1” yiizii ile karsilasmasina neden olacaktir (Benjamin,1993: 90-92 ; Oskay, 2000: 207-
208). Modern kent, “hakiki yiiziinii” gostermistir artik.

Sonso6z
“Ne okumugssam, neyin tizerinde diisiinmiissem, ne
yazmissam hep icimdeki insan olarak tasidigim
sancidan Ottirii”

iinsal oskay

Unsal Oskay'in Benjamin {izerine yaptig1 calismalarin degerini, Benjamin'in yapitlarinin
ve kisiliginin onun icin tasidigr 6nemini anlamamizi saglayacak bazi ipuglar1 var. Bunlardan
biri de, Benjaminden ¢evirdigi metinlerin altina “dayanamayip” ekledigi dipnot yorumlarinda
bulunuyor. Oskay, Jameson'un derledigi “Estetik ve Politika” kitabini ¢eviriyor ve Adornonun
“Walter Benjamine Mektuplar’n1 igeren tugiincti kismin sayfalar: altina bazi dipnotlar ekliyor.

Dipnotlardan biri Benjamin'in Pasajlar projesi tizerine ¢alismaya bagladig yillar1 anlatiyor:

“Sunu ekleyelim: 1928 yilinda Benjamin Paristedir. Aragonun 1927 yilinda
yaymlanan “Paris Koyliisti” romanmmi okumugstur. Romanin ilk boéliimiinde
Aragon, Paris’in o yillara dek ayakta kalabilmis pasajlarindan biri olan Palais
Royal’r anlatir(...) 1920’lerde gercekiistiictilerin onde geleni Andre Breton, Palais
Royal’in ikinci katindaki odalardan birinde oturmus. Aragon, gercekiistiicii
oldugu giinlerde buraya gelirmis. Bu binadaki diikkanlari, ilanlari, eskiden
kalma duvarlardaki yazilar: vb., derleyip bu romanmmn birinci boliimiine
almis. Resimlerini yaptigi da olmus kimilerinin. 1928de Benjamin, Aragonun
bu romanmi okurken, 20. Yiizyildaki algilama bunalmmn ilk olusumunu
gerceklestirdigi 19. Yiizyili anlatmak icin baglayacag: ¢alismada nasil bir
yontembilim arayist iginde calismasi gerektigini “kesfeder!” Oylesine heyecanlanir
ki bes-on yaprak cevirdikten sonra (kalp hastasidir) heyecanlanir, korkar, kitabi
okumaya ara verir” (1985: 137-138)
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Benjamin’in heyecanini béyle anlatiyor, Oskay. Aragonun yapitini okurken hakikat
birdenbire kendini a¢iga vuruyor, “malim” oluyor. Oskay’in da Benjamin okurken benzer bir
heyecan: paylastigina kusku yok (kendisi de kalp hastasiydr). Benjamin, Aragonun yapitinda
“sanatsal {iretim ile hayat arasindaki etkilesim halindeki iliskilerin” aciklanabilmesinin
yontembilimini kesfediyor. Kalbinin hizlanmasina neden olan da bu. Oskay da Benjaminde bir sey
“kesfediyor”: Iyimserligin en olanaksiz kilindig1 zamanlarda dahi “kétiimserlikten varilacak bir
iyimserligi israrla erisilebilir kilmaya ¢aligan” haysiyetli, namuslu bir entelektiiel portresi. Bugiin
“kahramanca bir tutum” almanin kosullarinin degistigini Benjamin'in ¢aligmalar1 “s6ylityor™

Oskay’a gore haysiyetli bir entelektiiel 'in yapmasi gereken, aci geken kesimlere “kendilerini
kurtaracak kahramanliklardan s6z etmek” yerine yasanan kotii giin icindeki yeni seylerden soz
etmek. Oskay’in Brecht’in siirinden aldig1 “hi¢c durmadan akan su” metaforu, Benjamin tizerine
¢alismalarinda karsimiza ¢ikar. Modern diinyanin hakiki kahramani, “boyun egmis gibi goriinse
de durmadan akarak graniti delen bir su olmay:1” basaran kisidir. Sebatkar, sakin, akilli, uzun vadeli
diistinebilen, uzak goriislii ve “kayalarin yiizlerindeki ¢atlaklarin kuytu yerlerinde yasayip giiniin
birinde yeniden kok salmaya hazirlanan” insandir(2000: 398). Trajik hayatin icinde, “bu hayatin
degismesi gerektigini hi¢ unutmadan yasayan” bu insan, Baudelairedir, Proust’tur, Benjamindir,
Oskay’mn kendisidir. Tragedyalarin yazilmadig: bir ¢agda kahramanlik, “sebat etmekten’, “sabir
gostermekten” gecer. Akademik hayat1 stiresince entelektiiel ve zihinsel ¢alismalarinda Oskay bu
¢izgiyistirdiirtir. Vasathigin genelde tepelerde kabul gordiigiiakademik gevrelerde nitelik ve meziyet
sahibi insanlarin hak ettikleri konuma gok ge¢ ulastiklar1 dogrudur. Oskay da ¢alisarak, tireterek,
durmadan yazarak, sebat ederek “kara firtina bulutlarmimn bir giin gelip gegecegini umarak”
umutsuzluklar karsisinda sogukkanliligini koruyabilmistir. Yagami derinden kavramanin verdigi
haz ve mutluluk bir biling ve erdem isidir, 6ncelikle. Yasamak denen sey, gercek anlamini diinyaya
bilinciyle yiiregiyle katilmay1 goze almis insanlarin emeginde, ¢abasinda bulur. “Kétiliiklerle
dolu bir diinya’nin iginde dahi alin teri dokerek, iz birakarak, kok salarak, hakikatin gézlerine
¢ekinmeden bakabilme cesareti gostererek yasamak, deger iiretmektir, diinyay: degistirmektir.
Oskay ve ¢aligmalarinda sevgiyle yoneldigi Benjamin tirettikleriyle, yarattiklariyla, meziyetleriyle,
katlanmayi1 bilmeleriyle, onurlu ve dimdik duruslariyla hayatlarin1 kendinden sonrakilerinin
“distincesinde yagatmayr” basarmistir. Baudelaire’in siirindeki ‘donmus bir viicudu orten kar gibi/
dakika dakika bizi yutan” zamana kendinden bir sey kabul ettirmek az sey midir?
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