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OZET

Bilindigi Gzere cizgi romanlar elle cizilmis eserlerin sanat olarak ifade edilen en glizel 6rnekler-
dendir. Literatirde cizgi romanlar (izerine ¢okca calisma yapilan 6nemli glildGirt unsurlarindandir.
Ozellikle 1930’l yillarin basindan itibaren Tiirkiye’de ¢izgi romanlar siklikla gériilmeye baslar.
Canlandirma sinemasi agisindan ise ulkede 6zellikle 2000’li yillardan itibaren érnekleri gorilen
canlandirma sinemasi ise 2016 yilinda gosterime giren Koti Kedi Serafettin filmi ile “zirve” ola-
rak nitelendirilebilecek bir yapiya kavusmustur. Calismanin amaci; ¢izgi roman ve canlandirma
sinemasi ile ilgili genel bir bilgilendirme neticesinde ¢izgi romandan canlandirma sinemasina
gecisi dogru olarak ifade edebilmektir. Bu dogrultuda ¢alisma ile ¢izgi romandan canlandirma
sinemasina gegiste 6rnek olarak incelenen Kotl Kedi Serafettin filmi ile dliinyada ve Tirkiye'de
cizgi roman ve canlandirma sinemasina vurgu yapmak amaclanmistir. Ulkede ¢izgi romandan
canlandirmaya gegcisin en glizel 6rnegi olarak kabul edilen ve 2016 yilinda vizyona giren soz
konusu bu film, ulastigi izleyici sayisi ile Ulke ortalamasi Gzerine ¢ikmis ve yaklasik on bes yillik
emek ve eforun yansimasi olarak karsimiza ¢citkmaktadir. Bu niteligi ile calisma genel hatlari itiba-
riyle aydinlatici bir rol Ustlenebilecektir.
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Transition from Comic to Animated Cinema: The Case of the Bad Cat Serafettin
ABSTRACT

In the literature, comics are one of the important elements of comedy that have been studied ex-
tensively. Comics have begun to be frequently seen, especially since the beginning of the 1930s.
Animation cinema, whose examples have been seen especially since the 2000s, has reached a
structure that can be described as a “peak” with the movie Bad Cat Serafettin, which was relea-
sed in 2016. In this study, which will deal with comics and animation cinema in generally; comics
are one of the best examples of hand-drawn works expressed as art. In this study, it is aimed to
shed light on comics and animation cinema in the world and Turkey with the movie Bad Cat Sera-
fettin, which is examined as an example of the transition from comics to animation cinema. This
movie, which is considered to be the best example of the transition from comics to animation
in the country and was released in 2016, has exceeded the national average with the number of
viewers it has reached and appears as a reflection of approximately fifteen years of effort. Under
the light of these, the study will be able to play an illuminating role in general terms.
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Giris

Tarihi sirec incelendiginde ¢izgi romanin
gelisimi cesitli asamalardan gecmistir. Ozel-
likle Alman tarihgiler ¢izgi romanin dogusu
ile ilgili olarak Albrecht Direr’in 1498 vyi-
linda yaptig1 “Johannes” adli graviri bas-
langic noktasi olarak kabul etmektedirler
(Kiregci, 2008: 50). Cagdas anlamda ilk ¢iz-
gi roman aksiyon kavraminin bu graviirde
canlandinldig ifade edilmektedir. Bunun
yani sira Cenevreli siyasetci, bilim adami ve
karikatlirist Rodolphe Topffer’in ilk panel
kareyi karikatlr ile kullanmasi neticesinde
glnimuzdeki anlamda ¢izgi roman ortaya
cikmistir. Ozellikle Topffer’in 1825 yilin-
da cizdigi “Voyages en Zig-zag ve MGsyé
Vieux-Bois” ilk ¢izgi roman érnekleri ara-
sinda kabul edilmektedir (Yagli, 2017: 5).
Cizgi roman bu calismalar 1siginda 6zellikle
sanayi devriminin gerceklesmesi ile ana ka-
rakterini olusturabilen, kendi dil ve anlatim
Ozelliklerini 6zglirce ortaya koyabilen bir
sanat dali olarak kabul edilmistir.

Gunlimuze vyaklastikca Ozellikle Amerika
Birlesik Devletleri’'nde baslayan 1929 yili
blyik ekonomik krizi bircok alani olumsuz
etkilemis olmasina ragmen ¢izgi romanlara
olan egilimin armasina neden olmustur. Bu
donemde karikatiir ve ¢izgi roman arasin-
daki ayrisma daha da derinlesmis olup Ha-
rold R. Foster, Burne Hogarth ve Alexander
Raymond cizgi romandaki karikatiir bigcimi-
ni kirmislardir. 1930l yillardan itibaren ise
cizgi romandaki sinemasal anlatim ve ha-
reketli ¢izgi bicimi etkili olmaya baslamistir
(Cantek, 2014: 40).

Cizgi romanin tarihsel sire¢ igindeki
gelisimi  incelendiginde son  olarak
icinde bulundugumuz doénemde basili
yayinlardan hareketli ortamlara tasinarak
dijitallestikleri bir dénem olarak ifade

edilmektedir. Ozellikle sosyal medyada
s6z konusu nitelikteki c¢izgi romanlarin
illiistrasyonlarin  grafik anlati  bigcimiyle
yayinlanmasi ¢izgi romanda yeni bir dénem
olarak adlandiriimaktadir (Gingoér, 2021:
93).

Canlandirma ile ilgili her ne kadar yakin
tarih telaffuz edilse ve canlandirma sine-
masinin 20.yy’dan bu yana aktif bir sekilde
var oldugu ifade edilse de hareketli goriin-
tilerin kullanimi ¢cok daha eskilere dayan-
maktadir. Bilindigi Gzere insanlar gordiikle-
ri olaylari bircok farkh teknikle anlatmaya
calismislardir. Ornegin ilkel topluluklar ayni
zamanda yasam alanlari olan magaralarin
duvarlarina bu nedenle bircok gorsel ¢iz-
mislerdir. Hareket iceren magara resimle-
rinde donemin 6nemli olaylari ve olagan
olaylari olan avcilik, dans gibi aktiviteler
canlandinimistir.

Yapilan tespitlere gére 35 bin yil dnce is-
panya’da bulunan Altamira Magarasi’ndaki
bir domuzun kosma hareketi sekiz bacakli
bir cizim ile gosterilmistir. S6z konusu gor-
sel ilk hareketli cizim olarak kabul edilmek-
tedir. Antik donemlerde insanlar genellikle
hareketli cizimleri yasadiklari olaylarin an-
latiminda kullanmislardir. Ginimiizde ise
eglenceden egitime, sagliktan sanata he-
men hemen her alanda kullaniimaktadir.
Gecmisten gilinimize insanlar aktarmak
istedikleri konulari gorsellerle ve cizimler-
le ifade etmistir. Cizilen resimlerin art arda
koyulmasi ile de bir hareket elde edilmistir.
Giunlmuzde ise teknolojinin gelismesiyle
hareket aktarimi teknikleri de gelismis ve
bu teknikler eglence sektoriinde kullanil-
maya baslanmistir.

Canlandirma cizgileri sinemanin kesfinden
yaklasik 50 yil 6ncesine dayanmaktadir. ilk
denemeleri “blylli fener” olarak ifade



edilen bir makine ile gerceklestirilmistir.
“Bliyllu Fener” yansiticisindan verilen go-
rintller belirli bir hiz ile verildiginde izle-
yen cizimleri devam eden bir formda gor-
mektedir. Bu kesif ile sinemaya giden yol
aciimis ve gortintiinin devamhligi ile déne-
min eglence sektorii olusmaya baslamistir.
1832 yilinda ise daha profesyonel ve ticari
basarisi da olan “phenakistoskop” adli ma-
kinenin icadi ile bir diskin izerine yapistiri-
lan resimler doner ve aynadan bakildiginda
hareket yansimalari olusmaktadir.

1834 yilinda William George Horner ta-
rafindan “zoetrope” makinasini icat edil-
mistir. Davul seklinde bir silindirin icine
yerlestirilmis cizim seritleri bulunmakta
ve dis kisimdaki c¢izgilerden bakildiginda
ise hareket yansimasi gortilmektedir. 1877
yihna gelindiginde ise Emile Reynauld, “zo-
etrope” makinasinin calisma ilkelerinden
de yararlanarak hareket seklini yeni bir
forma tasiyarak tiyatro sahnesinden insan-
lara izletmeyi basarmistir. Bu sayede Emile
Reynauld, kendi optik tiyatrosunu kurmus
ve sinemaya giden yolda ilerleme kaydedil-
mistir.

1895 ve 1896 yilina gelindiginde “kinetos-
cope” makinesi ile film gosterimleri bas-
lamistir. Dicson tarafindan kesfedilen ve
sonrasinda Lumiere kardeslerin gelistirdigi
sistem ile toplu gosterimlerde baslamistir.
Makaral film sisteminin kesfi sonrasinda
ise canlandirma hizli bir gecis siireci yasa-
mis olup 1906 yilinda ilk canlandirma film
hareketlendirilmistir. 1928 yilindan sonra
Walt Disney sirketinin canlandirma sanati
Uzerine getirdigi yeniliklerle sektor farkli
bir boyuta evirilmistir.

Cizgi romandan canlandirmaya gegciste
ise calismamiza konu olan Koéti Kedi
Serafettin filmi, bir uyarlama senaryosu
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olarak karsimiza c¢ikmaktadir. Uyarlama
genel bir ifade ile sinema i¢cin hazirlanma-
mis bir metnin sinemaya uygun duruma
getirme (Kirel, 2004: 117) anlamindadir.
Koth Kedi Serafettin bir ¢izgi roman ola-
rak degerlendirildiginde bir uyarlama se-
naryosu ile canlandirma sinemasina gegis
yapmasinin bircok nedeni olabilir. Bunlar
arasinda en onemli olanlari; Bilinen eser-
den yola cikarak gergeklestirilen senaryo
ile seyircide dogal bir merak uyanabilmek-
tedir. Buna ek olarak kitleler tarafindan se-
vilen ¢izgi romanin sinemaya uyarlanmasi
ile ilginin artarak devam etmesini saglamak
da olabilmektedir. Bu durum canlandirma
sinemasinin gise hasilatt bakimindan ol-
dukca 6nemli bir durum ortaya koymakta-
dir. Bunlarin yani sira uyarlama yapilirken
dikkat edilmesi gereken bircok sorun ve
engel de sz konusu olabilmektedir. Oykii-
niin baskin 6zelliginin dogru saptanmasi ve
bunu ifade edebilecek bir 6ykl cliimlesinin
yazilabilmesi, kaynak malzeme igin nelerin
fayda saglayacaginin bilinmesi ve bu or-
nekte oldugu gibi genis bir konusu bulunan
¢izgi romanin sinema gibi dar bir kalip igin
de seyircinin begenisine sunulmasi zaman
zaman sorunlara neden olabilmektedir.
Senaryo yazari uyarlama ile geciste adeta
bir kopru gorevi gormektedir. Bu bakim-
dan 6ykunin ve sinema senaristinin ayni
kisi olusu bu gegisin sorunsuz olmasini
saglayabilecektir. Aksi durumda gatismalar
yasanabilecektir. Benzer bir durumda calis-
maya konu olan Koti Kedi Serafettin uyar-
lamasinda da yasanmistir. Biilent Ustiin bu
asama da Levent Kazak ile bir ¢atisma igi-
ne girmis goriinmektedir. Farkli beklentiler
icinde olan éykiiniin yaraticisi Biilent Ustiin
bu slirec de cesitli hayal kirikliklari yasadik-
lari bilinmektedir. Calismada bu kapsamda
¢izgi romandan canlandirma sinemasina
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gecisileilgiligenel bir degerlendirme amaci
gldulirken c¢izgi romani ve canlandirma
sinemasi ile ilgili ana hatlar ile bilgilen-
dirmeler yapilmis olup, son boélimde Koti
Kedi Serafettin 6rnegi lizerinde durulmus-
tur.

Cizgi Roman

Canlandirmaya gegisten 6nce ifade etmek
gerekirse ¢izgi roman, cizgilerle herhangi
bir olayi veya elestiriyi birbirini takip eden
bir dizende resimlerden olusan bir karede
mantik ve devamlilik gozeterek olusturulan
gorsel sanatlarin bir tird olarak ifade edil-
mektedir. Savas’ a (2018) gore;

“Bir metinle siiregelen, el ile c¢izilmis

olan resimlerle devamlilik gézeterek
bir anlati olusturan eserler olarak da
tanimlanabilmektedir.  Cizgi  romanlar
bilindigi  lizere  kbkenlerini  karikatiir

calismalarinda ileri seviyesini olusturan
cizgi bant karikatiirlerinden almaktadir”
(Savas, 2018: 30).

Genel olarak bir degerlendirme yapmak
gerekirse; ¢izgi romanlar, tarihi streg igin-
de teknolojinin ve internetin ginimuz-
dekinden farkli olarak heniiz gelismedigi
dénemlerde gazete ve dergilerde iletisim,
eglence ve elestiri ortaminin olusmasinda
onemli rol oynamislardir. Cantek (2016)
ise;

“cizgi romanlarin, kendi gerekliligini ve
kendi kitlesini olusturmasi 6zellikleri de goz
onlinde bulundurularak sadece bir eglence
araci olmadigini, bunun yani sira bir sanat
oldugunu da dogrulamistir. Cizgi romanlar
ne bir resim ne de bir metin olarak ifade
edilebilirler; gizgi romanlar, resimle met-
nin bir butin icinde olusturdugu sentez
olarak ifade edilebilmektedir. Bir bagka ifa-
de ile resim ile metnin kaynasmasi netice-

sinde olusan bir kurgu sanatidir” (Cantek,
2016: 28).

Cizgi romanin anlatim o6zellikleri

Tek basina bir ¢izgi cogu zaman hicbir an-
lam ifade etmez iken, sanatg¢inin duygusu
ile bulusan cizgiler bitlini bircok anlam
ifade edebilmektedir.

“Cizgilerin ve buna bagl olarak ¢izgi
romanlarin  anlatim  bigimleri  diiz
metinlere gére farklihk gdstermekte-
dir. Cizgi romanlarda anlatilan olaylar
resim ve gorsellerle desteklendigi icin diiz
metinlerde yer almak durumunda olan
anlatim ézelliklerine, betimlere ve tasvirle-
re yer verilmez. Cizgi romanlarda anlatilan
olaylarin gegtigi mekanlar, mekén ayrinti-
lari, kisilerin 6zellikleri gibi detaylari metin
ile anlatmadan gdérsellerde anlatmanin
bir yansimasi olarak ifade edilmektedir”
(Uzun, 2021: 7).

Genel olarak incelendiginde ¢izgi romanlar,
grafik tasarimdan ve illistrasyondan ayrila-
rak sahip oldugu en énemli 6zelligi kareler
ile olaylari aktarmasidir. Tek basina hicbir
anlami olmayan kareler kendisinden sonra
gelen karelerle bir bitinli tamamlayarak
anlatim dilini olusturmaktadir. S6z konusu
bu kareler ile gelisiglizel yerlestirilemezler.
Her biri digeri ile baglantili sekilde iler-
lemektedir. Siradan yasamda da oldugu
lizere her olayin bir akisi bulunmaktadir
(Savas, 2018: 35). Anlatim dilinde de s6z
konusu bu akis ve devamlilik goz ardi edile-
mez niteliktedir.

Cizgi roman kendine 6zgl anlatim dili
ile yerlesik bigimlerin diginda bir yapi
olusturmaktadir. Her zaman degisime agik
yapisi ile statik olma zorunlulugundan
uzaktir. Ana ¢izgi roman anlatisi birgok
paydastan meydana gelmektedir. Cizgi



romanda bir figlir birden fazla karede
bulunma o6zelligine sahip olabilmektedir.
Sematik olarak incelemek gerekir ise ¢izgi
romanda ilk olarak durum anlatilmaktadir.
ikinci olarak okuyucu problem ile tanistiri-
lir. Beklenilmeyen karisikliklar ve firsatlar
bu bolimde ifade edilebilmektedir. Ugiincii
olarak karakterler tarafindan probleme
kismen ya da tamamen bir ¢o6zim
getirilmektedir. Bu bolim birden fazla ka-
rede anlatilabilmektedir. Dordiincii olarak
anlatilan durumun neticesi ifade edilmek-
tedir. Neticeye bagl olarak bir basari veya
basarisizhk durumu ortaya g¢ikmaktadir.
Dolayisiyla cizgi roman esas olarak durum,
karisiklik, ¢coziilme ve sonug bollimlerinden
meydana gelmektedir. Goruldugi Gzere bir
gizgi roman, belirli bir diizen iginde olaylar-
dan ve karakterlerden olusmaktadir.

Canlandirma Sinemasi

Canlandirma, tek tek resimleri gosterim igin
hareket hissi verecek bicimde diizenleme
veya filme aktarma olarak ifade edilmek-
tedir. GUnimiizde canlandirma “animas-
yon” kelimesi ile de ifade edilebilmektedir.
Bir baska ifade ile canlandirma; “gizerek,
cekilerek veya vyazilimlar yardimiyla
hareket aktariminin saglanmasi olarak da
tanimlanmaktadir. Hareketli gériintiiler
ise canl veya cansiz fark etmeksizin tiim
materyaller icin gerceklestirilebilmektedir”
(Dervisoglu, 2020: 3-4). Teknik olarak sine-
ma sektoriniln bir parcasi gibi gortintyor
olsa da canlandirma, sinemadan ¢ok daha
eski bir gecmise dayanmaktadir. Sonug ola-
rak kullanilan teknikler nasil olursa olsun
hareketsiz olan gorsel unsurlarinin diizen-
lenip hareket illiizyonu kazandirilmasi ilke-
sine dayanmaktadir (Kalyoncu, 2019: 7).
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Canlandirma teknikleri

Canlandirma sanatgcilari eser ortaya koyar-
ken hayallerinin yani sira bircok teknik ve
malzeme de kullanmaktadirlar. Bu dogrul-
tuda canlandirma tekniklerinden en c¢ok
kullanilanlari ile ilgili ana hatlari ile bir de-
gerlendirme gerceklestirilecektir.

Cizgi film teknigi tek tek cizilen karelerin
hareket yanilsamasi olusturacak sekilde ¢i-
zilip aktarilmasi ile olusturulmaktadir. Cizgi
film, iki boyutlu seffaf asetatlar lzerine
gerceklestirilmektedir. Bu teknik ile sani-
yede 24 gosterilecek sekilde gizim yapilir
ve birbirini takip eden kareler tek tek gizi-
lerek hareket yanilsamasi gergeklestirilmis
olmaktadir. Cizgi film tekniginde kullanilan
malzemeler ise asetat, kagit, peg bar, 1sikli
masa ve aktarim cihazindan meydana gel-
mektedir.

Stop-motion teknigi ile dnceki bolimlerde
ifade edildigi Gzere canlandirma, hareketsiz
nesnelere hareket yanilsamasi saglayacak
sekilde aktarilmasi ilkesine dayanmakta-
dir. Bu dogrultuda cizilmis figlrlerle sinirli
kalinmayip, sanatginin hayal glcli dog-
rultusunda nesne kullanimiyla da ilgilidir.
Stop-motion teknigi objelerin duruslarinda
ve yerlerinde yapilan ufak degisikliklerin
fotograflanip dizilmesiile olusturulan hare-
ket yanilsama isinin gergeklestirilmesi ola-
rak ifade edilmektedir. Bir baska ifade ile
Ug boyutlu objelerin veya insanlarin kukla
gibi hareket ettirilip fotograflanmasi ile ha-
reket algisinin olusturulmasi seklinde de
tanimlanabilmektedir. En genis tanimi ile
stop-motion teknigi, hareketsiz objelerin
hareket algisi olusturacak sekilde hareket
ettirilip teker teker fotograflanarak aktaril-
masi olarak ifade edilebilmektedir.
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Bilgisayar canlandirma teknigi en sade ifa-
desi ile iki ve li¢c boyutlu olarak kategorize
edilebilmektedir. iki boyutlu canlandirma-
larda iki boyutlu bigimlerin x ve y diizlemle-
rinde hareket ettirilmesi yeterli olmaktadir.
Buna ek olarak ¢ boyutlu canlandirmalar-
daise x, y ve z diizleminde hareketi yeterli
olmaktadir. Bilgisayar canlandirmalarinda
kare kare ve gercek zamanh olmak Uzere
iki farkli teknik kullanilmaktadir. Kare kare
yontemi her karenin teker teker gorselles-
tirilmesi ve aktarilmasi ile olusturulmakta-
dir. Gercek zamanl yontem ise gorintiler
dogrudan gosterilecekleri hizda olusturul-
maktadir.

Canlandirmanin temel ilkeleri

GUnumiz kosullarinda meydana gelen
teknolojik gelismeler i1s1g8inda canlandirma
icin kullanilan tekniklerde degisimler olsa
da temel ilkelerde degisim olmamaktadir.
Bu dogrultuda canlandirmanin anlatiminin
temel elemanlari olarak varliklarini stirdr-
muslerdir (Kalyoncu: 2019: 11-13):

Uzama ve sikistirma: Bu ilke ile gergekte
meydana gelen fiziksel bir durumun agik-
lanmasinin yani sira izleyiciye devinimin
okutulmasinda rol oynamaktadir. Bilindigi
Uzere hiz, engel ve belirli hareketler nesne
ya da karakter Gzerinde uzama veya esne-
meye sebebiyet vermektedir.

Hareket ekseni: Her hareket bir cizgi lze-
rinde hareket etmektedir. Bilindigi (izere
doga lizerindeki hareketler keskin olmayan
hatlarla hareket etmektedir. Keskin ve ko-
seli hareket ise daha robotik ve dogal ol-
mayan hareketleri ifade etmektedir.

Zamanlama: Karakter ve objenin zaman-
lamasinin planlanmasi ayni hareketin an-
lamlarinin degisimine, izleyicinin hareketi
okumasina ve goz yanilsamasinin gercek-

lestiriimesine yonelik 6nem tasimaktadir.
Zamanlama ilkesi ile hareketin ne kadar su-
rede yapildigindan farkli olarak biz zaman
icindeki karelerin zamanlanmasinin tasar-
lanmasi olarak ifade edilmektedir.

Yavaslama ve Hizlanma: Bu ilke de zaman-
lama ilkesi ile baglantih durumda bulun-
maktadir. Bu ilkeye somut bir 6rnek ver-
mek gerekirse; ziplayan topun yukari dogru
hareket etmesiyle hizini kaybetmesi ile di-
sise gecmesi ifade edilebilmektedir.

Sahneleme: Bu ilke anlatilanlarin agik ve
anlasilir, istenilen etkiyi saglayacak sekil-
de sunulmasini ifade edilmektedir. Sahne-
leme onceki bolimlerde ifade edilen tim
ilkelerle baglantili durumdadir.

Takip eden ve iist iiste gelen aksiyon: Ka-
rakterler ve objeler lzerinde cesitli eklem-
ler ve aksesuarlar gibi ayni harekete farkl
tepkiler verecek etkenler bulunmaktadir.
Gindelik yasamda da zaman zaman karsi-
lastigimiz bu durum takip eden aksiyon ve
st Uste aksiyon ilkesi ile ifade edilmekte-
dir.

Harekete hazirlik: Hareketin siddeti ile dog-
ru orantili olarak karakterler belirli bir stre
icinde hareketi gergeklestirmektedirler. Bu
hazirlik pozlari harekete hazirlik pozlari
olarak ifade edilmektedir.

Dogrudan ve sahneden sahneye aksiyon:
Canlandirma gergeklestirilirken tercih edi-
len iki ana metot olarak ifade edilmektedir.
Bunlardan ilki dogrudan aksiyon, kareler
dogrusal bir bicimde dizilerek canlandirma
gerceklestiriimektedir. ikinci metot sahne-
den sahneye aksiyon ise canlandirma sa-
natcisinin sira ile anahtar kare, ug kare ve
kirlma karesi belirlendikten sonra kalan
karelerin doldurulmasiyla canlandirmanin
gerceklestirilmesini ifade etmektedir.



Abartma: Abarti, seyircinin keyifli bir izle-
me gerceklestirmesi ve hareketlerin oku-
tulmasinin saglanmasi agisindan canlandir-
ma icin en 6nemli etkenlerden birisi olarak
karsimiza cikmaktadir. Bir baska ifade ile
bir distincenin ya da bir hareketin abarti-
larak vurgulanmasidir.

Albeni: Canlandirmanin gergeklestiriliken
seyirci acisindan duslinilerek keyif alinma-
sini ve anlatilmak istenenin vurgulanmasini
ifade etmektedir. Bu dogrultuda gergekles-
tirilen karakter tasarimi, renk kullanimi gibi
bircok etkeni goze hos gelecek ve sanatci-
nin anlatmak istediklerinin dogru aktarila-
cak sekilde tasarlanmasi olarak ifade edil-
mektedir.

Kiitle korunumu: iki boyutlu canlandirmada
dikkat edilen bir etken olarak karsimiza
¢ikmaktadir. S6z konusu cerceve icindeki
etkenlerin kendi diinyasi icinde yer alan
belirli bir kitlesi bulunmaktadir. Bu kap-
samda canlandirilirken formun, unsurlar
arasindaki iliskilerin izleyiciye dogru akta-
rilmasi gerekmektedir.

Canlandirmanin dncileri ve érnekleri

Tarihi slreg icinde canlandirma sinemasi-
nin ilk 6rnekleri incelendiginde kare kare
Uretilme kokeninden gelmedigi bilinmek-
tedir. Canlandirma sinemasinin ilk 6érnek-
lerini olusturan yapitlar dénemin sahne
sanatlarinin ve sihirbazlik gosterilerinin Us-
luplarindan faydalanilan eserler olarak kar-
simiza ¢itkmaktadir. Canlandirma sinemasi-
nin oncileri ve drnekleri ise tarihi siirecine
onemli katkilar sunmuslardir.

Winsor McCay

Canlandirma sinemasinin  oncilerinden
kabul edilen Winsor McCay, Chicago’da bir
billboard ve poster sanatgisi olarak meslek
yasamina baslamistir. Bunun yani sira bir-
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cok gazetede karikatirleri yayinlanmis ve
1912 ile 1914 yillarinda “How a Mosquito
Operates” ve “Gertie the Dinosaur” film-
lerini  gerceklestirmistir. Ozellikle 1914
yilinda gerceklestirdigi “Gertie the Dinosa-
ur’” filmi canlandirma sinemasi agisindan
kisilik 6zellikleri tastyan ilk film olma 6zel-
ligine sahiptir. McCay’in yapitlar 6zellikle-
ri bakimindan icinde bulundugu dénemin
etkilerini tasimaktadir. Calismalari canh ak-
siyon ve canlandirma karisimi yapiya sahip
bulunmaktadir. “Canli aksiyon iginde can-
landirma kullanan McCay’in baslica yapit-
lari ise “Little Nemo in Slumberland (1911),
Gertie The Dinosaur (1914), The Sink Of the
Lusitania (1918), How a Mosquito Opera-
tes (1912) ve The Bug Vaudville (1921)” dir
(Savas, 2018: 10-11).

Emile Cohl

Cohl, canlandirma sinemasi kariyerin-
den o6nce kuyumcu cirakligl ve sihirbaz
yardimciligi gibi isler yapmistir. ilerleyen
dénemlerde karikattrist olarak calismis ve
fotograf alaninda kendisini gelistirmistir.
1857 yilinda Paris’te diinyaya gelen Cohl’un
ilk canlandirma filmi 1904 yilinda gergek-
lestirdigi “Fantasmagorie”’dir. 4 dakikalk
s6z konusu film 1923 yilina kadar 300 adet
Uretilmistir. Cohl da McCay ile benzer za-
manlarda filmler iretmistir. ikisinin ortak
noktalari ise sihirbazlik vasiflarini 6n pla-
na cikarmalaridir. “Cohl’'un baslica filmleri
ise “Cohl'de Le Reve d’un gar¢con de Cafe
(1910), Claire de Lune Espagnol(1909), Les
Joyeoux Microbes (1909)” seklinde siralan-
maktadir” (Savas, 2018: 12).

Max Fleischer

Max, Fleischer ailesindeki dort ¢ocuktan
birisidir. Ailedeki tim kardesler ise can-
landirma sinemasi ile ilgili calismalar yap-
miglardir. Bu nedenle “Fleischer Kardesler”
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olarak anilmaktadirlar. Kardeslerden Max
Fleischer ise aralarindan siyrilmis ve can-
landirma sinemasi icin olduk¢ca 6nemli bir
bulus olan “rotoskop” u icat etmistir. S6z
konusu bu bulus cizimlerde olduke¢a blylk
sorun yaratan titremeye son vermis ve gizi-
me hiz kazandirmistir. Max ve kardesi Dave
sonraki dénemlerde rotograph makinesi-
ni de icat ederek canlandirma sinemasina
onemli bir hizmette daha bulunmuslardir.
Ozellikle canlandirma karakterlerinin ger-
cek nesnelerle etkilesimde oldugu filmler
yaparak canlandirma sinemasina onemli
katkilar sunmuslardir.

Walt Disney

Walt Disney, 1901 yilinda Amerika Birlesik
Devletleri'nde dilinyaya gelmistir. Kiguk
yaslarindan itibaren karikatlire karsi ilgisi
ve yeteneginin oldugu bilinmektedir. Bi-
rinci Dlinya Savasindan itibaren yetenekli
arkadaslari ile kurdugu ortakliklarla can-
landirma sinemasi 6zelinde birgok deneme
gerceklestirmistir. Uzun donemler siiren gi-
zim denemeleri, ses ve renk gibi teknoloji
olanaklarindan vyararlanmasi neticesinde
Walt Disney canlandirmalari nitelikli ya-
pitlar halini almistir. Klasik sinema anlatisi
uygulayan “Walt Disney sinemasi, canli ak-
siyon filmleri gibi gergekgi ve heyecan veri-
ci bir yapida ilerlemistir” (Savas, 2018: 15).
Walt Disney, literatiirde onctllerden farkli
olarak yenilik¢i olarak kabul edilse de can-
landirma sinemasina kazandirdigli birgok
teknik vesilesiyle dncilerden sayilmalidir.

Cizgi Romandan Canlandirma Sinemasina:
Kot Kedi Serafettin

Cizgiromandan sinemaya gegisin en dnemli
orneklerinden sayilan Kotl Kedi Serafettin
ornegi incelenirken dénemin kosullari ve
mekanlarinin  da degerlendirilmesinde
yarar bulunmaktadir. 1990’ yillarin Turki-

ye’sinde Kotl Kedi Serafettin cizgi romani
istanbul’'un Cihangir semtinde gecmekte-
dir. S6z konusu dénemde Cihangir ise suc-
lularin, marjinallerin semti ve adalet kav-
raminin ¢arpik bir sekilde tasvir edildigi bir
semt olarak karsimiza ¢citkmaktadir.

“Kotii Kedi Serafettin, 1996 yilinda Biilent
Ustiin tarafindan yaratilan bir ¢izgi roman
kahramanidir” (Bayraktaroglu, 2011: 16).
Koti Kedi Serafettin; kiiflirbaz, coklukla
argo kullanan bir Cihangir kedisi olarak
tasvir edilmistir. Maco, kabadayi, kirici ve
gaddar kavramlari ile tasvir etmek oldukca
miumkindir. Tum bunlarin yani sira “ken-
di adalet terazisi olan ve haksizliga miisa-
maha gdéstermeyen bir yapidadir” (Savas,
2018: 124). Bu c¢ercevede filmde kullanilan
mizah basit bir glildiiri araci olarak kulla-
nilmistir. Filmde islendigi sekli ile ise mizah
blyuk oranda “egemen sistem ve siniflara
karsi gosterilen tepkinin, karsit hegemon-
yanin bir ifadesidir. Bu tepki, toplumun alt
tabakalarindan iktidarda kim varsa ona
dogru yénelen son derece sivil bir eylem-
dir. Mizah, bu yiizden giiliimseyen Géfke
olarak da tanimlanir” (Dagtas, 2017: 23).
Bu mizah anlayisi ile Uretilen calisma ya-
raticisi Biilent Ustiin’iin cizgi karakterleri
incelendiginde tum karakterlerin insan
isimlerine sahip oldugu, konusabildigi
ve insan davranislarina sahip olduklar
gorilmektedir. Kotl Kedi Serafettin karak-
terinin olusmasi ise “L-Manyak” ve “Lom-
bak” dergilerindeki sirecleri ile sekillen-
mistir. Cinsel dirtileri 6n planda olan ve
basi her zaman belada olan bir karakter ci-
zen Kot Kedi Serafettin, Cihangir kedisi ol-
makla da her zaman éviinmektedir. “Kétii
Kedi Serafettin ¢izgi romaninin kahraman-
lari olan Serafettin, babasi Tongug, oglu Ta-
cettin, sevgilisi Misket ve arkadaslari Riza,
Rifki, Cengiz ile Cihangir semti ézelinde ma-
halle kiiltiiriiniin bir yansimasi olarak da



karsimiza ¢itkmaktadir” (Alpin, 2006: 375).
Kotl Kedi Serafettin’in semti Cihangir’in ilk
temsilleri ise Erdogan Daglar 'in ¢alismasi
“Cihangir GUnlGgu” ile ortaya ¢ikmaktadir.
“Daglar ¢alismasinda Cihangir’in ara so-
kaklari, polislerin tutumlari ve artan siya-
hi ntifusa yapilan kétii muamelelere karsi
elestirel bir dil kullanmaktadir” (Senol ve
Cantek, 2007: 21).

Kotli Kedi Serafettin ¢izgi romaninin an-
latisi bazen epizotik, bazen ise belirli bir
maceranin devami niteliginde okura sunul-
mustur. Canlandirma sinemasina gegiste
film senaryosunda genel olarak anlatilan
hikayenin c¢izgi romandan farklilik goster-
mesi senaryonun olusmasinda zorluklar
yasanmasina da neden olmustur. Senaryo
sirecinde ise karakterin yaraticisi Bilent
Ustiin’iin katkisi énemli 6lciide olmustur.
Senarist Levent Kazak’in katkisi ile de se-
naryo, sinema diline uygun hale getirilmis-
tir. Kot Kedi Serafettin ¢izgi romani yukari-
da ifade edildigi gibi epizodik bir yapidadir.
Buna bagh olarak sinema senaryosu da
buna uygun hale getirilmistir. Filmin hika-
yesi olustururken bazi karakterlerin hikaye-
ye katilimi zaman zaman ¢izgi romana gore
farkhiliklarin olusmasina neden olabilmistir.
Bilindigi lzere bu tiur farkhlasmalar cizgi
romandan canlandirmaya geciste uyarlam
slrecinin bir parcasi olarak gorilmektedir.

Senoryaya uyarlama slreclerinde 6nceki
bollimde ifade edilen farklilasmalar ise (¢
sekilde incelenebilmektedir. Bunlar tasar-
ruf, yapi ve 0z seklinde siralanabilmektedir.
Bilindigi Uzere sinema filmlerinde zaman
kisitl oldugu icin anlatinin hizlica kurulmasi
gerekmektedir. Bunu gergeklestirebilmek
icin ise zaman slireci dramatik geriliminde
surdurilebilmesi maksadiyla kisaltilmak-
tadir. Ana hikayeye herhangi bir zarar ver-
meden yan olaylar éykiden cikarilabilir ve
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dramatik yapidan tasarruf saglanabilmek-
tedir. Her bolim bir digerini etkiledigi icin
ise yapisal olarak epizotik anlati yapisinin
gecerli oldugu yapilarda bir bélimde ger-
ceklesen olaylar diger bélime sebebiyet
vermekte takip eden bdélimde de gelis-
melerin neticelenmesi izlenebilmektedir.
“Uyarlama senaryolarda dramatik yapinin
gergeklestiriebilinmesi icin de karakterler
ve zaman torplilenmektedir; ancak bu ger-
ceklestirilirken dahi 6z her zaman korun-
malidir” (Cetin, 1999: 6).

2016 yilinda izleyici ile bulusan Kotl Kedi
Serafettin filmi, ilk asamada li¢ boyutlu de-
gil uzun metraj bir stop — motion filmi ola-
rak ¢izgi romandan uyarlanmak istenmistir
(Yenidogan, 2018: 77). Bu noktada gizgi
romanin filme uyarlanmasinda bir takim
sorunlarda c¢ikmistir. Biillent Ustiin kendi
cocugu gibi gordigi karakterin sinemaya
gecis ile sanatsal bir degerin o6tesinde
parasal bir olguya kurban gitmesini icine
sindirememistir. ~ Film  incelendiginde
Bilent Ustiin’iin yansitmak istedigi Punk
felsefesini tamamen tasiyamamigstir. Cizgi
roman olarak degerlendirildiginde Ko&tu
Kedi Serafettin, yetiskinler igin mizahi
Ozellikler tasiyan bir yapiya sahiptir. Sine-
maya gegiste ise yonetmenin amaci can-
landirma sinemasinin sadece ¢ocuk filmleri
Uretmek hedefiyle ilerlememesi gerekliligi-
nin kanitlanmasi olmustur. Bir baska sekil-
de degerlendirme yapmak gerekirse; Koti
Kedi Serafettin ¢izgi romaninin canlandir-
maya uyarlanmasi ile sinema sektoriri-
nilin ¢izgi roman diinyasindan oldukga fark-
Il oldugu goriulmis olup, bu nedenle cgesitli
degisikliklerin uygulanmasi s6z konusu ol-
mustur. “Kéti Kedi Serafettin ¢izgi roma-
ninda karakterin kiifiirbaz ve argo konusan
halleri sinemaya gegiste bazi degisiklikle-
rin yasanmasina neden olabilmistir. Buna
ragmen karakterin ézellikleri olduk¢a az
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térpiilenerek seyirci karsina ¢ikmayi basa-
rabilmistir” (Savas, 2018: 134). Kot Kedi
Serafettin filmi tim bu slireclerin sonunda
Ulkede lg¢ boyutlu filmler icin gerekli 6zel-
likleri tagimasinin yani sira +13 yas siniri
tasiyan ve yetiskinler icin gerceklestirilmis
ilk G¢ boyutlu animasyon filmi Gnvanini al-
mayi basarabilmistir.

Kotl Kedi Serafettin filmi dort yil sliren bir
Uretim silirecinden ge¢mis olmasina rag-
men fikir asamasindan bu yana degerlen-
dirildiginde yaklasik on bes yillik bir stirecin
neticesi olarak karsimiza c¢ikmaktadir. Bu
dogrultuda filmin 6nemli 6zelliklerini asa-
gidaki sekilde siralamamiz miimkiin olabi-
lecektir (Yenidogan, 2018: 69):

e Kotl Kedi Serafettin, glinimiz animas-
yon dinyasinda Ulkemizde Uretilmis
olan en basarili filmler arasinda bulun-
maktadir.

e Tirkiye’de ilk kez gergeklestirilmis ve
diinya standartlarini yakalamis olan ni-
telikte bulunmaktadir.

e Bitcesinin diger diinya orneklerine
gore disik olmasina ragmen Ulkede
ozellikle Gi¢ boyutlu animasyon igin bir
doénim noktasi olarak kabul edilmekte-
dir.

Filmin Gretim asamasi oldukca efor isteyen
bir slre¢ icinde ge¢mis olup, filmin gecti-
gi mekanlarin 6zellikle Cihangir semtinin
binlerce kara fotografi cekilerek modellen-
mesi saglanmistir. “Miimkiin oldugunda
gercek yasama ve ¢izgi roman aslina sadik
kalinarak bir gegisin saglandigi film, Kot
Kedi Serafettin’in fantastik diinyasinin da
bir yansimasi niteliginde olmustur” (Savas,
2018: 139). Cizgi romandan canlandirmaya
gecis niteligindeki bu uyarlamada diinya-
nin blylk diger yapimlarindan farkl olarak

hem calisan sayisi hem de biit¢esi bakimin-
dan blyuk olanaklara sahip olmayan Kétu
Kedi Serafettin filmi, tGlkede bundan sonra-
ki slirecte yapilmis ve yapilmakta olan ya-
pitlara 6rnek niteligi tagimaktadir.

Tarkiye'de ozellikle 1930°h yillardan glinii-
mize tin olanaksizliklara ragmen Tiirk can-
landirma sinemasi, 2000’li yillarin basindan
bu yana kayda deger projelerin Uretilmesi
icin bir hareket icine girmis bulunmaktadir.
Kotl Kedi Serafettin projesi bu anlamda
sektor icin bir hareket noktasi olma 6zelli-
gi tasimistir. Film 5 Subat 2016 glini 276
sinema salonunda izleyici ile bulusmustur.
Arjantin, Almanya, Panama, Kore ve Hol-
landa gibi dinyanin bircok Ulkesinde de
vizyona girmeyi basarmistir.

Filmin konusu ile ilgili genel hatlariyla bir
degerlendirme yapmak gerekirse; Koti
Kedi Serafettin, dnceki bolliimlerde de ifa-
de edildigi Gizere Biilent Ustiin tarafindan
yaratilmis konusabilen bir kedi karakter-
dir. Film Beyoglu’'nda gecmekte olup, Koti
Kedi Serafettin ve arkadaslari Fare Riza,
Marti Rifki ile mangal hazirhg yapmalari
ile baslamaktadir. Kotli Kedi Serafettin’in
babasi olarak gordigl Tongug tarafindan
evden kovulmasiyla baslayan macerada
cesitli sikintilar ile karsilasir, baba oldugunu
ogrenir ve ilk kez asik olur. Yasadigl tim si-
kinti ve aksiliklerin ¢6zimi icin ise arkadall
Rifki'nin Onerisi ile insan gibi davranmaya
baslarlar ve banka soyma girisiminde bulu-
nurlar. Bir oglun tiim bu strecler neticesin-
de nasil babaya dondigini ifade etmesi
acisindan ilging bir konu ile film karsimiza
cikmaktadir.

2016 yilinda Kotl Kedi Serafettin ile birlikte
vizyona 32 canlandirma filmi girmistir.

Bunlar;
“Buzdevri 5, lyi Bir Dinazor, Kayip Balik Dori,



Angry Birds, Evcil Hayvanlarin Gizli Yasa-
mi, Zootropolis, Kung Fu Panda 3, Troller,
Leylekler, Sarkini Séyle, Karlar Krali Norm,
Barbie: Uzay Macerasi, Kuzular Kurtlara
Karsi, Ayi Kardesler: Kurtarma Operasyonu,
Ay Kardesler: Biiyiilii Kis, Canim Kardesim
Benim, Robinson Crusoe, En Siiper Kahra-
manlar, Kahraman Koala, Kubo ve Sihirli
Telleri, Kartopu Savaslari, Doraemon: Tas
Devri Macerasi, Cesur Horoz, Sevimli Kedi
Isbasinda 2, Kiiciik Sévalye Trenk, Siiper Pa-
pagan, Sevimli Tilki, Ratchet ve Clank, Sav-
va Kiiclik Savasci, Kiiclik Kraldir” (Savas,
2018: 146-147).

S GV N TETEETE

KOTU KEDI
SERAFETTIN

-

Resim 4. Kotl kedi serafettin film afisi
(Savas, 2018: 144)
Kotl Kedi Serafettin s6z konusu bu film-
ler arasinda 359.176 kisi izleyici ile altinc
siraya yerlesmistir. Bu izlenme oranlari ile

Aydin Sanat Yil 8 Sayi 15 - Haziran 2022 (123 - 135)

Umut Bayrak

soylenebilmektedir ki; Kotl Kedi Serafettin
filmi canlandirma sinemasi agisindan de-
gerlendirildiginde (lke ortalamasinin lze-
rinde bir izlenme basarisi elde edebilmistir.

Sonug

18. ylizyilin baslarindan itibaren canlandir-
ma sinemasi ile ilgili calismalar baslamis
bulunmaktadir. ilk érnekler karikatir ve
sihirbazlik kdékenli kisilerin alanlarini yan-
sittiklari denemeler olarak kasimiza c¢ik-
maktadir. Canlandirma sinemasi 6nceki
bolimlerde de ifade edildigi lzere Emile
Cohl, Winsor McCay, Max Fleischer ve Walt
Disney gibi dnculerle gelismis ve diinya ge-
nelinde kabul gérmustir. Cizgi romanlarin
canlandirma sinemasina uyarlama
calismalari ise 1940’h yillarda ilk kez Ame-
rika Birlesik Devletleri'nde goriilmis, ikinci
Dilinya Savasl ile ¢izgi roman camiasinda
patlayan “Slper Kahramanlar” furyasi ile
ylukselise gecmistir.

Turkiye’'de ozellikle gizgi roman 1930’1 yil-
lardan bu yana goriilmeye baslanmis ve
1950’li yillardan sonra Ozellikle tarihi kah-
ramanlarin ¢izgi romanlari oldukga genis
bir ilgi ile karsilanmistir. Canlandirma sine-
masi da Ulke de ilk kez yine 1930’li yillarda
Walt Disney yapimlarinin gosterimi ile izle-
yici ile tanismistir.

GUnumuzde ise canlandirma sinemasi
anlaminda yapimlar oldukga sinirh sayi-
da bulunmaktadirlar. Bunun en onemli
nedenleri arasinda ekonomik kosullar ve
sanatsal kaygilarin yerine ticari kaygilarin
sinema sektoriine egemen olmasi sayilabil-
mektedir. Calismamiza konu olan ve cizgi
romandan canlandirma sinemasina gegisin
Ulkedeki en iyi orneklerinden birisi olan
Kotu Kedi Serafettin, sanatsal kaygilarin
ticari kaygilarin 6niline gectigi ve fikir asa-
masl! da distndldigiunde 15 yillik bir emek
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ile eforun Urlni olarak karsimiza ¢ikmak-
tadir. 2016 yilinda vizyona girerek elde et-
tigi izlenme sayilari ise Ulke ortalamasinin
Uzerinde seyrederek canlandirma sinemasi
icin 6rnek olmustur. Bunun yani sira yapitin
ornek film olarak ele alinmasini saglayan
kosullar arasinda Cihangir’in filmin gectigi
mekan olarak gercek anlamda filme yansi-
tilmis olmasi da gelmektedir. Ayrica filmin
tim seslendirmelerinin tiyatro sanatgcilari
tarafindan yapilmis olmasi da seslendirme
kismina da olduk¢a 6nem verildiginin bir
kanitidir. Tum bu 6zellikleri ile Kotu Kedi
Serafettin filmi tarihte yerini 6nemli bir
eser olarak almistir.

Kotlu Kedi Serafettin ¢izgi romaninin can-
landirma sinemasina gegiste en cok senar-
yolastirma kisminda zorlanildigi disinal-
mektedir. Uyarlamalarda 6zellikle kaynak
eserin ruhunun korunabilmis olmasinin
uyarlamanin basari ile gerceklestigi kabul
edilecek olur ise bu anlamda ¢izgi roman-
dan canlandirmaya gecisin basarili oldugu-
nu ifade etmek dogru olacaktir. Biilent Us-
tln ozellikle senaryo asamasinda yaklasik
300 sayfalik bir calisma ortaya koymus ve
orijinal eserin mimkun oldugunca yapisini
korumayl amaclamistir. Uyarlama senar-
yolarda gecisi saglayan tasarruf, yapi ve 6z
kavramlarini goéz oniinde bulundurdugu-
muzda Kotl Kedi Serafettin filminde de giz-
gi romana gore kisaltmalar yapilmis ancak
yap! ve 0z korunmustur. Gegiste yasanan
bazi farkhlasmalar ise uyarlama senaryo-
larinda dogal bir siirectir. Bu filmde gecise
bagh farklilagtirmalarin biraz fazla olabile-
cegi disilnllse de gecisin basarisini etki-
leyecek oranda bir farklilasma s6z konusu
olmamistr.
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