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Televizyonun arabesk miizigin soylulagsmasindaki rolii

Ersoy SOYDAN"

Oz

Televizyonun bu denli giindelik hayatimiza girmedigi donemde alt kiiltiir gruplari ana akima karismadan
kendi alanlarinda varhigini siirdiirmekteydi. 1990’lara kadar devletin radyo ve televizyonlarinda yasakli
oldugu i¢in kendine yer bulamayan arabesk miizik 6zel radyo ve televizyonlarin ortaya ¢ikisiyla birlikte
melez bir kimlige biiriinerek merkezilesmistir. Ozel televizyonlar sayesinde arabesk miizik sanatcilar:
genis kitleler tarafindan dinlenilmeye baslanmis ve popiiler kiiltiirtin ikonlar1 durumuna gelmistir.
Daha ¢ok kent plancilarinin kent iginde sosyolojik olarak yoksul ve giigsiiz insanlarin yagadig
semtlere orta ve tist sinif Giyelerinin taginmasiyla, sahipliginin yer degistirmesi olarak kullandig ve
mutenalastirma olarak da tanimlanabilecek soylulastirma kavrami bu g¢alismada arabesk miizigin
merkezle biitiinlesmesini anlatmak igin kullanilmaktadir. Caligmanin amaci 6zel televizyonlarin arabesk
miizigin soylulasmasindaki roliinii ortaya koymaktir. Kapsami 6zel televizyonlarla sinirlidir. Calismada
literatiir taramasi yontemi kullanilmis, popiiler kiiltiir ve arabesk miizik iligkisi, arabesk miizigin
tarihsel gelisimi ve televizyonun arabesk miizigin soylulasmasindaki rolii Dilber Ay 6rnegi tizerinden
anlatilmaya ¢alisilmistir. Popiiler kiiltiiriin ve arabesk miizigin tiim karakteristik 6zelliklerini tagiyan
Kadere Mahkumlar programinin yapist ve islevinde de séz edilmektedir. Arabesk miizik diinyasinda
kirk yildir tinlii olan Dilber Ay’in 2012 yilinda ana akim televizyonlara konuk olmaya basladiktan sonra
hizla popiiler kiiltiir ikonuna dontismesi televizyonun arabesk miizigin soylulasmasindaki roliiniin en
yeni ve goriiniir sonucu olarak goriilmektedir.

Anahtar kelimeler: Arabesk Miizik, Popiiler Kiiltiir, Soylulagsma, Televizyon, Dilber Ay.

The role of television at the gentrification of arabesque music

Abstract

Before television became so popular in our daily life, sub-cultural groups could have survived without
any contact to mainstream lifestyle. Until the 1990s there were only state controlled radio stations
and one television channel on which broadcasting arabesque music was prohibited. It’s after privately
owned broadcasting began that arabesque music -by gaining a hybrid identity- has become mainstream.
Thanks to privately owned television channels arabesque music were started to be listened by masses
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and its singers have become popular TV icons. In this paper the term gentrification which is a trend in
urban neighborhoods, which results in increased property values and the displacing of lower-income
families and small businesses, will be used to stress the integration of mainstream with arabesque
music. The purpose of the paper is to point the role of privately owned TV channels on gentrification
of arabesque music.

In the paper, after the literature review, the relationship between popular culture and arabesque music,
the historical background of arabesque music and the role of TV on gentrification of arabesque music
will be expressed on an example: Dilber Ay. A popular TV show for arabesque music named “Kadere
Mahkumlar” will also be mentioned. The fact that Dilber Ay who has been an icon in the arabesque
music realm for forty years, becoming a popular culture figure after she has stood in mainstream TV
channels in 2012, shows the role of TV on gentrification of arabesque music.

Keywords: Arabesque Music, Popular Culture, Gentrification, Television, Dilber Ay.

Giris

Popiiler kiltiirin bazi 6zelliklerini tasidigi kabul edilen arabesk miizik hakkindaki
tartigmalar bu olgu goriiniir olmaya basladigindan beri siirmektedir. 1960’larda kirsaldan
kentlere yasanan go¢ sonrasinda ortaya ¢iktigi kabul edilen arabesk miizik, yalnizca bir popiiler
kiiltiir alanina ait bir miizik tiirii olarak degil, bir yasam tarzi olarak da kabul edilmektedir.
1990’1 yillara degin kentlerin varoslarina ve dolmuslara sikisan arabesk miizige, devletin radyo
ve televizyonlarinda kiiltiirii yozlastirdig1 gerekgesiyle yer verilmemekteydi. Ancak 6zel radyo
ve televizyonlarin kurulmasiyla birlikte arabesk miizige konan yasak da fiilen sona ermistir. Bu
doneme kadar yalnizca belli kesimlere seslenebilen arabesk miizik sanatgilari 6zel televizyonlarin
yayginlagsmasiyla birlikte genis kitleler tarafindan dinlenilmeye baglanmis ve tiim toplumun
tanidig starlara doniigmiistiir. Bu siirecte merkezle biitiinlesen arabesk miizik soylulagsmistir.

Bu c¢aligma televizyonun arabesk miizigin soylulasmasindaki roliinii ortaya koymay:
amaglamaktadir. Daha 6nce Orhan Tekelioglu tarafindan da kullanilan ve aslinda kent
planlamacilarina ait bir kavram olan soylulasma (mutenalastirma) metaforu bu ¢aligmada arabesk
miizigin siireg icinde yasadig1 doniisiimi, yani varoslardan merkeze yiirtiytigiinii ifade etmek i¢in
kullanilmaktadir. Caligmanin kapsami 6zel televizyonlarla sinirhidir. Caligmada literatiir taramasi
yontemi kullanilmais, popiiler kiiltiir ve arabesk miizik iliskisi, arabesk miizigin tarihsel gelisimi ve
popitiler kiiltiiriin bazi 6zelliklerini tagtyan arabesk miizik sanatcist Dilber Ay’in sundugu Kadere
Mahkumlar programinin yapisi ve islevi tizerinde durulmustur. Televizyonun arabesk miizigin
soylulasmasindaki roliine ve bunun sonuglarina 6rnek olarak “Dilber Ay” verilmistir.

I. Popiiler kiiltiir ve arabesk miizik

Yaygin ve egemen Kkiiltiirti poptiler kiiltiir olarak mi, yoksa kitle kiltiiri olarak mu
adlandirmak gerektigi tartisma konusudur. Frankfurt okulunun temel metinlerinde kitle kiiltiirii
de, popiiler kiiltiir kavramlar1 da kullanilmigtir. Literatiirde genellikle popiiler kiiltir kavrami
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kullanilmaktadir (Gakir, 2014: 253-263). Bu boliimde ilk olarak Unsal Oskay’in popiiler kiiltiir ve
kitle kiltiirii hakkindaki diistinceleri incelenmistir.

Unsal Oskay’a gore popiiler kiiltiir yeterince homojenlestirilememis, tek kaliba dokiilememis
toplumlarda olmaktadir. Bu iki durumda olanaklidir. Ya sanayi kapitalizminden Onceki
dénemlerin toplumlarinda, ya da asirt homojenlestirilmenin yasama sevki birakmadig: geliskin,
rafinelesmis, tretkenlik diizeyi yiiksek, demokratik orgiitlenmelere ve kiiltiirel yasamdaki
farkliliklara tahammiil gosteren gelismis tilkelerde. Birinci durumda popiiler kiiltiiriin yagama
olanag1 bulabilmesinin nedeni bu toplumlarin iiretkenliginin yiiksek olusundan degil; siyasi,
kiltirel, acik baskici yonetme ve hitkmetme donanimlarinin yeterince geliskin olmayisidir.
Tek bir pazar ve iktidar yapisinin kurulamadig1 sanayi kapitalizminden 6nceki déneme kadar,
yerel kiiltiirler ve 6zgtin kilttirel kimlikler varligini siirdirebiliyordu. Gintimuziin gelismis
tilkelerinde ve gelismekte olan iilkelerde kitle kiiltiirii ile popiiler kiiltiir i¢ ice ge¢mis durumdadir
ve i¢ ice yasamaktadir. Kitle killtiirtintin tiiketicisi olmamiz, bizim giindelik hayatimizi rahat ve
risksiz siirdiirmemizi sagladig1 gibi yanilsamalarimizi da siirdiirmemizi saglamaktadir. Ancak
kitle kiltiirinin yanilsamasiyla 6rtbas edilemeyen acilarimiz ve ofkelerimiz bulunmaktadir.
Arayislarimiz ve beklentilerimiz bizi popiiler kiiltiiriin tireticisi ve tiiketicisi olmaya yoneltmektedir
(1998:153-155).

Kitle kiiltiiriiniin neden oldugu yanilsama en rafine iglerde galisan okumuslarin bile
yabancilagmay1 hissetmeyecek kadar mutlu eblehler olmasini amaclamaktadir. Oysa popiiler
kiiltiirtin neden oldugu yanilsama, kitle kiiltiirtintin yanilsamasindan ¢ok daha rafinedir. Oskay bu
durumu soyle agiklamaktadir: “Bireyligin, ozgiirliigiin, spontaneligin, farkliligin toplumsal hayatin
can alict alanlarinda baski altina alimmis olmasinin neden oldugu “atropi” ve “‘anomiyi” hafifletecek
edilginlestirilmis, sumirlar: iyi ¢izilmis bir “0zgiinliik, farklilik, spontanelik, digerlilik” yasadigimiz
icin popiiler kiiltiiriin yamlsamas: daha rafinedir. Popiiler kiiltiiriin yanilsamas: bir boyutu ile
sisteme bagliyken, bir diger boyutu bizim sisteme karsi baskaldirisimizi dile getirmek ister gibidir.”
Oskay’a gore (1998:156-157) popiiler kiiltiiriin islevi toplumsal realiteye uyum saglamamizi
kolaylastirmaktir: “Ama bunu yaparken, “evcillestirilmis” bir bigcimde de olsa, iginde yasadigimiz
toplumsal realiteyi degistirip yeni bir toplumsal hayat kurma istegimizi, diisiimiizii, tasavvurumuzu
canli tutmamiza izin vermek zorundadir ve izin verir. Spontanelik, farklilik, digerlilik tasiyan
yanlart vardir. Popiiler kiiltiir bunlara izin vermek zorundadir”. Popiler kiltiiriin reel yasamin
stirdiirtilmesini kolaylagtirarak ve bagka tiirlii bir yasam olabileceginin diigiinmekten alikoyan,
kirginlik, utang ve acilar hafifleten bir islevi de bulunmaktadir. Popiiler kiiltiir, beklentileri de
canli tutmak amaciyla seri imalatla {iretilen birer meta olan ucuz ve yaygin ikonlar yaratmaktadir
(Oskay, 1998:262-264). Oskay’in yaklagimina gore arabesk miizigin popiiler kiiltiiriin karakterine
uygun olarak koylerinden, kasabalarindan koparak kentin varoslarina sigiman genis yiginlarin
ortaya ¢ikan sikintilari gidererek, giindelik yasamda ayakta kalma giicii saglayan bir islevinin
oldugu soylenebilir.

Popiiler kiiltiir konusunda Unsal Oskay’a yakin ya da ondan farkli baska yaklasimlar da
bulunmaktadir. Ahmet Oktay’a gore popiiler kiiltiir modernite sonrasi toplumlarin kentlerinde
sekillenen ve biiyiik oOlglide ticarilesen, boylece tektiplesen, endiistri ile biitiinlesen, kendi
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ikonlarmi yaratan, genellikle genglere seslenen kiiltiirel faaliyetlerdir. Popiiler kiltir, kitle
kaltiirii gibi giindelik yasamla ici icedir, dolayisiyla giindelik hayatin kiiltiiriidiir. Ayn1 zamanda
giindelik hayatin ger¢ekliginden kurtulmaya yarayan ve yapay mutluluklar iireten bir kiiltiirdiir
(1995:22-23). Oskay arabesk miizigin kitle kiiltiiriine ¢ok yakin 6zellikler tagidigini belirtmektedir
(1998:155-156). Oktay’a gore ise arabesk miizik popiiler kiiltiir alanina ait bir tiir olarak kabul
edilmektedir (1995:257).

Arabesk miizik hakkinda c¢aligmalar yapan Meral Ozbek ise popiiler kiiltiirle ilgili
yaklagimlarinda Ingiliz Kiiltiirel Calismalar’na yakin bir yerde durmaktadir. Popiiler kiiltiir
kavramini halka ait anlamiyla kullanan Ozbek buna Hall'in hegemonya kavramini eklemektedir.
Popiiler kiiltiir kavramimnin kitle kiiltiiri kavramindan daha dinamik oldugunu ve tanimin
Ugiincii Diinya kiiltiiriinii daha dogru tanimladigini éne siirmektedir (Cakir, 2014: 267-270).
OzbeK'in de bityiik 6l¢iide referans aldig Stuart Hall popiiler kiiltiir i¢in {i¢ tanim vermektedir.
Birinci tanima gore halk kitlelerinin, satin aldigy, tiikettigi ve hoslandig: seylere popiiler denir.
Ikincisinde halkin yapmakta oldugu biitiin seylere popiiler kiiltiir denmektedir. Ugiincii tanimda
ise poptiler kiltiiri, gligliintin kiltiirtine kars1 ve onun igin verilen miicadelenin i¢ ige gegtigi
yerlerden biri olarak gérmiistiir. Halle gore popiiler kiiltiir iktidarda olanlarin kiiltiire kars: ya
da onun adina miicadele alanlarindan biridir ve kiiltiire] hegemonya miicadelesi i¢cinde ortaya
¢tkmaktadir. Bir riza ve direnme alani olan popiiler kiiltiirtin kismen hegemonyanin ortaya
¢iktig1 ve korundugu yer oldugunu da belirtir (1997:15-22). Kiiltiirel hegemonya sistemi statik bir
yap1 degildir, stirekli olarak bir icine alma siirecidir. Kendisine kars: pratikleri, anlam ve degerleri
i¢ine alabilmek icin siirekli olarak kendini yeniden iiretmek zorundadir. Gramscinin gelistirdigi
hegemonya kavrami yonetici siniflar fraksiyonlar ittifakinin bagiml siniflar iizerinde otorite
kurmasi anlamina gelmektedir. Bu otoritenin temel kaynagi, bagimli siniflarin rizasidir (Ozbek,
2012:77-79). Meral OzbeKe gore arabesk miizik bu nedenle halka ait direnme ve kabullenmelerin,
isyan ve boyun egmelerin ideolojik ifadesini buldugu hakim siniflarin hegemonik projesine de,
alternatif bir hegemonik projeye de eklemlenebilecek bir popiiler kiiltiir olarak gortilmektedir
(Ozbek, 2012: 92).

2. Arabesk miizigin tarihsel geligimi

Arabesk (arabesque) kelimesi Tiirk¢e'ye Fransizcadan ge¢mistir. Sozlitklerde bu kelimenin
Arap tarzinda yapilmis siisleme veya bezeme anlamina geldigi belirtilmektedir. Batrda siisleme,
miizik ve siirde de kullanilan 6zgiin bir sanat bicimine «Arabesk» denilmektedir. Tiirkiyede ise
arabesk s6zcigii Batrdakinden oldukga farkli bir anlam iermekte, uyumsuzlugu ve kokusmuslugu
ifade eden “kitsch” sozciigiintin karsilig1 olarak kullanilmaktadir (Giingor, 1993: 17-20). Meral
OzbeKe gore resmi olarak dislanan ve kiigiimsenen arabesk miizik ortak noktast baglama olan
Tiirk Sanat ve Halk Miiziginin geleneklerini harmanlayan ve modernlesme siirecinin icerisinde
Bat1 miizigi etkisiyle olugan karma bir miizik tarzidir. 1960’11 yillarda Orhan Gencebay’la birlikte
baslayan bu miizik tarzinin arabesk adini almasi Suat Sayin'in “Sevmek Giinah mi?” adli parcasina
dayanmaktadir (Ozbek, 2012:145-168).
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Unsal Oskay arabeskin yalnizca bir miizik tiirii olmadigini, hem batida, hem de doguda hayata
belirli bir bakus bigiminin dile getirildigi bir motif oldugunu éne siirmektedir (1998:24). Ozellikle
Tiirkiyede miizik sektoriiniin atilima girdigi 1976 yili 6ncesinde arabesk, gecekondulardaki ifade
tarzlariyla biitiinlesen yapisiyla bir yasam tarzi olarak da degerlendirilmistir (Ozbek, 2012:94-95).

Arabesk miizigin kentlerde yasayan ve kirsal kokenli kitlelerin ¢evreye uyumsuzlugunun
ve yabancilagmalarinin tirtinii olarak dogdugu kabul edilmektedir. Arabesk, kent yagamina
uyum saglayamamus, sorunlarla bogusan kirsal kokenli niifusun kiltiirtidiir. Orhan Tekelioglu
arabeskin biiylik kentlerdeki demografik doniisiimiin izdiisiimii oldugunu kirsaldan kentlere
gbctin ayn1 zamanda kiiltiirel begenilerin de go¢ti anlamina geldigini belirtir. Arabeskin kentin
gevresine hizla yerlesen ama ¢ok da tanimadan birbirlerine karigmak zorunda kalan homojen
kiiltiir gruplarimin yarattig: heterojen bir begeniler toplami oldugunu belirtir (Tekelioglu, 2010).

Meral Ozbek Tiirkiyenin asagidan yukartya dogru ortaya cikan ilk biiyiik kitlesel kiiltiirel
bigimlenmesi olarak gordtigli arabesk miizigi bir kamuoyu tepkisi olarak degerlendirmektedir.
Ozbek, arabesk miizigin Tiirkiyenin 1950’lerde baslayan modernlesme projesinin 1960’lardan
beri siirece verdigi yanit ve bu modernlesme siirecini olusturan bir bi¢imlenme oldugunu 6ne
stirmektedir. Arabeskin ortaya ¢ikisini saglayan unsurlarin kentlerde sanayilesme siireciyle ortaya
giktigini, bu nedenle arabesk miizigin kent kiiltiiriniin bir iiriinii oldugunu belirtir (2012:25-26).

Martin Stokese gore arabesk miizik, gecekondu gibi devletin halkin kiiltiirel gereksinimlerini
karsilamakta yetersiz kalmasi karsisinda iiretilmis olan, ancak baglangicta devlet tarafindan
“makbul” kabul edilmeyen bir ¢éztimdiir (1998:29-30). 1960’11 yillarda ortaya cikan arabesk
miizik devletin radyo ve televizyonlarinda kiiltiirel yozlasmaya neden oldugu gerekgesiyle
yasaklanmistir. Ancak arabesk miizik ozellikle gecekondulardan merkeze ulasan minibiislerde
kendine yasam alani bulmustur. Arabeskle, gecekondu arasindaki baglanti en belirgin olarak
dolmus kiiltiiriinde goériilmektedir. Dolmusun arabesk ve gecekonduyla ortak olan 6zelligi
ise devletin karsilayamadig: ihtiyaclara popiiler bir yanit sunmasidir (Stokes, 1998:154-157).
Arabeskin yayilmas: kiiltiirel agidan yozlasma ve pek ¢ok olumsuz siireci de beraberinde getirmis,
hem devlet, hem de aydinlar arabeske basindan itibaren kars1 ¢ikmustir. Bircok miizikolog arabesk
miizigi Tiirk Sanat ve Tiirk Halk Miizigini etkileyen bir yozlagsma siirecinin sonucu olarak ya
da Arap popiiler miiziginin Tiirk versiyonu olarak gormektedir. Arabeskin 1930’Iu yillarda ¢ok
sevilen Misir (Arap) film ve miiziklerinden etkilendigi ve 1960’lardan sonra ortaya ¢ikan arabesk
miizigin yayginlasmasinda bu filmlerin etkisi oldugu kabul edilmektedir (Giingor, 1993:69).
Arabesk miizik sanat¢ilarinin kullandigi miizikal modellerin baslangigta Misir miizigi etkisinde
olmakla birlikte, yalnizca onunla sinirli olmadigi, 6rnegin Orhan Gencebay’in miiziginin eklektik
oldugu; Arap, Bat1 ve Hint miiziklerinden izler tagidig: bilinmektedir (Stokes, 1998:137-143).

Tiirkiye'nin toplumsal yapis1 1950’lerde degismeye baslamus, kirsal kesim ile kentsel kesimin
nifus oranlar1 degismis, disa bagimli bir sanayi toplumuna dontisme siirecine girilmistir. Ayni
zamanda kitle iletisim araglar1 yapisi ve ondan yararlanma bigimleri de degismistir (Oskay,
1998:243-244). 1960’1 yillarda yogunlagan hizli ve denetimsiz bir gé¢le birlikte kent yasaminda
birbirine karsit, merkez-varos olarak adlandirilan iki kiiltiir ortaya ¢ikmigstir. Bu kutuplasmanin
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sonucu olarak ortaya ¢ikan arabesk, ortaya ¢ikan toplumsal gerilimlerin de ¢6zimi olmustur
(Tekelioglu, 2006:60).

Ferhan Sayliman arabesk miizigin varoslardaki umutsuzluktan dogdugunu belirtir ve sdyle
devam eder:

“Ekonomik ve toplumsal baskilarin paramparga ettigi insanlarin, ¢ektikleri acilar
disinda anlatabilecekleri hikayeleri yoktu ki. Kuskusuz onlarm miizigi isyan ve
itirazla yiiklii olmalydi. Yalnizca adresi degisikti bu isyan ve itirazin. Ofkesini
bileyenlerin hedefinde, yiizlerine bir tiirlii glilmeyen kétii kaderleri vardi. Kader
kotiiyse, issizlik kagimlmazdi. Kader kotiiyse, yoksulluk hayatin ayrilmaz bir
parcastydi. Kader kotiiyse, babalar: gibi ¢ocuklar: da benzer kosullara boyun
egerdi. Biitiin sug, kotii kaderdeydi. Arabesk miizik varoslarin umutsuzlugunu,
sistemle ¢atismaya  girmeden, toplumsal adaletsizligin efendileriyle asla
siirtiismeden, kestirme yoldan kadere havale etmistir.”

Sayliman arabesk miizigin toplumsal adaletsizligin nedenini hicbir zaman sistemin
isleyisinde aramadigini, umutsuz Kkitlelerin hedefi belirsiz isyan atesinin arabesk miizik
aracihigiyla sondiiriildiigiinii de 6ne stirmektedir (Sayliman, 2013).

Meral Ozbek arabesk miizigi geleneksel ortami kentlere tagtyan yada kent kiiltiiriine sirt geviren
bir uyumsuzluk kiiltiirii olmaktan ¢ok, kent dinamiginin sorunlarina yanit veren, bu yanitla da bir
yandan uyum, bir yandan direnis gosteren bir pratik olarak gérmektedir (2012:110-111). Ancak
arabesk miizigin isyan: diizene degil kadere karsidir. Ve diizeni tehdit ederek sikinti vermek bir
yana, biitlin su¢u kadere atarak diizene nefes aldirip, kendisini yeniden tiretmesini saglamaktadur.

Arabesk sarki sozleri daha ¢ok soyut konular icermekte, agirlikli olarak agk, 6liim, mutluluk,
yalnizlik, kader, sabir gibi evrensel sorunlarla, sevgi, dostluk, yokluk, hor gériilmek gibi insan
iligkilerine iligkin temalar yer almaktadir. (Ozbek, 2012:105) Gurbet, hicran, gariban, kara sevda,
hiisran, 6zlem, gozyaslari, zulim ve kader sarki sozlerinin baslica metaforlar: arasindandir
(Stokes, 1998:203-207).

1970’lerde dogan arabeskin adinin konarak patlama olarak degerlendirilmesine neden olan
doniigiim ise 1980’lerde yasanmustir. Ustelik 1980’lerde yasanan bu déniisiim bu kente go¢iin
ivme kazandig1 bir dénemde degil, bunun hizinin goérece azaldig: bir donemde gerceklesmistir.
Bu donemde arabesk yalnizca kentlilere yabanci bir miizik tarzinin adi olmakla kalmamus,
kiltirstzligin de adi olmustur (Giirbilek, 2001:69-103). 1980’lerden itibaren, arabesk giderek
merkeze yaklasmaya baslamustir. Pop miizik sanatcis1 Ajda Pekkan, 1980de Eurovision Sarki
Yarigmasina Petrol adli arabesk esintiler tasiyan bir eserle katilmistir. Arabesk miizigin, gecekondu
mahallelerine ulagmak i¢in etkili bir ara¢ oldugunu fark eden Anavatan Partisi, 1983’teki se¢im
kampanyasinda arabesk miizigi kullanmistir. 1980 sonrasinda kente yeni gb¢en burjuvalarin
estetik tercihi olan arabesk miizik, gazinolara, tavernalara ve gece kuliiplerine de girmis, orada
yeni burjuvalarin yani sira kentli orta simif da arabeskle tanismustir (Hiir, 2010). ilk ortaya
ciktig1 yillarda bir alt kiiltiir niteligi gosteren arabesk miizik, farkli toplumsal kesimlerin estetik
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tercihlerinin etkilesime girdigi eglence mekanlar1 sayesinde merkezle tanigmaya baslamistir.
Boylece Tiirkiyede yalitilmis ortamlarda tiretilenlerin digindaki tiim kiiltiirler gibi arabesk muizik
de melezlesmistir (Kahraman, 2007:220). Alt kiltiir kimligi kente uyumsuzluktan kaynaklanan
diizene karsi muhalif duygularini arabesk miizikle dile getirmekteydi. Ancak bu siiregte arabesk
miizik degisime ugrayarak diizene karst muhalif yapisini terk etmistir. Arabesk miizik yeniden
diizenlenerek orta sinifin dinleyebilecegi diizenle uyumlu yeni formatlar iginde yapilmaya
baslanmistir (Konyar, 2010: 73). Arabesk miizik, altkiltirii titketerek ve kendisini yaratan
gruplar1 asarak, genellegmis ve boylece sistem iginde evcillegtirilmistir (Ozbek, 2012:125).

1990’larda arabesk miizik, yeni toplumsal dinamiklerin de sézciiligiine soyunmustur.
Bu baglamda, liimpen, milliyetci, Islami, sol arabesk tiirleri ortaya ¢ikmistir. Alt kiiltiirlerin
etkilesimi nedeniyle cesitli miizik tiirlerinden esinlenen arabesk miizik, bat1 etkisiyle birlikte
batinin popiiler miizik tiriinleri olan cazdan, rock miiziginden de etkilenmeye baslamis, batinin
pop miizigini, popiiler sarkilarini1 andiran 6rnekler verilmeye baglanmistir (Giing6r, 1993: 99-
100). Arabesk miizik yirmi yil boyunca merkezilesmeye ¢alismis ve 1990’lardan baslayarak
ortalama kiiltiirel begeniye yakinlasarak Tiirkce pop ile biitiinlesmistir (Tekelioglu, 2006:61).
Ozel televizyonlar sayesinde arabesk iilkenin en iicra kosesine kadar yayilmus; bu siirecte arabesk
miizik poplasirken, pop miizik de arabesklesmistir. Pop sarkicilar1 albiimlerine arabesk sarkilar
alirken, Isin Karaca Arabesque 2010 ve Sevval Sam da Has Arabesk adli albiimleri ¢ikarmus,
merkezle biitiinlesen arabesk Orhan Tekelioglunun deyimiyle soylulagmustir.

3. Televizyonun arabesk miizigin soylulasmasindaki rolii

Televizyon 20.yiizyilin ikinci yarisindan itibaren giindelik yasamin igine girmis ve onun
vazgecilmez unsurlarindan biri olmustur. Ote yandan tek bir kaynaktan kimligi belirsiz
¢ogunluga gonderilen mesajlarla yiikli kitle iletisim araci olarak kabul edilen televizyon, izleyici
¢ogunlugun haber alma, ilgilenme, se¢me ve toplumsal yasama katilma haklarini engelledigi
gerekeesiyle, 1950’li yillarin ilk yarisindan baglayarak elestirilen hatta giderek suglanan bir kitle
iletisim arac1 durumuna da gelmistir (Tiirkoglu, 2012:21).

Televizyonun bu denli giindelik hayatimiza girmedigi donemde alt kiiltiir gruplar1 ana
akima karigmadan kendi alanlarinda varligini stirdiirmekteydi. 1990’lara kadar devletin radyo
ve televizyonlarinda yasakli oldugu i¢in kendine yer bulamayan arabesk miizik, 6zel radyo ve
televizyonlarin ortaya cikigtyla birlikte televizyon ekranlarinda goriilmeye baglamistir. Ozel
televizyonlarin kuruldugu yillarda devletin televizyonu da bu degisime ayak uydurmus ve
Ibrahim Tatlises, Emrah, Sibel Can, Ferdi Tayfur, Orhan Gencebay gibi {inlii arabesk sanatgilarini
ve arabesk parcalari popiiler miizik adr altinda TRT ekranlarina ¢ikarmaya baslamigtir. 1990’larin
baginda TRTde yasanan bu doniisiimiin en biiyiik nedeninin ilk 6zel televizyon kanali “Star
17 oldugu kabul edilmektedir. Miizik yaymnlarinda arabesk miizige agirlikli yer veren Star 1
ile rekabet etmeye ¢aligan TRT daha 6nce kars1 oldugu bu mizik tiiriine programlarinda yer
vermeye baslamistir. Nazife Gling6r, bu siiregte sayilar1 artan 6zel radyo ve televizyonlarin
hemen hepsinin arabeske, iistelik de birbirleriyle yarisircasina yer verdigini ve televizyonda yer
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alan miizik ve eglence programlarinin neredeyse tamaminda arabesk miizigin agirlikli olarak yer
aldigina tanik olundugunu, 6zel radyo ve televizyonlarin arabesk miizigin yayginlasmasinda ve
yerlesmesinde dnemli bir etkiye sahip oldugunu belirtmektedir. (Giingér, 1993: 102)

Boylece ozel radyo ve televizyonlar minibiislere ve tamirhanelere sikigmis olan arabesk
miizigin merkeze yiirtimesini ve daha 6nemlisi toplumun tiim kesimlerince tiiketilmesini
saglamustir. Eskiden yalnizca belli kesimlere seslenebilen arabesk miizik sanatcilar: televizyonun
giici sayesinde genis kitleler tarafindan taninip, dinlenilmeye baglanmistir. Ozel televizyonlar
biiyiik bir potansiyeli oldugu bilinen arabesk miizik sanatgilarina reyting kaygis1 nedeniyle daha
fazla yer vermeye baglamis, hatta onlara program yaptirmaya baslamislardir. Televizyondaki
arabesk miizik programlar1 popiiler alt kiiltiirlerin ikonlarinin toplumun tamaminin mali olmasini
saglamis ve bu alt kiiltiiriin simgelerinin giindelik yasama niifuz etmesini hizlandirmistir. Kentin
merkeziyle, varoslar arasindaki iletisim, gecirgenlik ve akigkanlik hizlanmistir.

Arabesk miizik 1980’lerin sonlarinda gerek endiistri icinde pazara cekilerek, gerekse siyasi
olarak kullanilarak makbul smirindan igeri alinmis ve devletin temel kiiltiir kurumlarindan
biri olan TRT'de yayinlanmasinda sakinca goriilmemistir. Bu siirecte 6tekinin, farkli olanin
sesinin piyasa ve piyasa ile biitiinlesmis medya tarafindan degistirilerek yeniden bi¢cimlendirilip,
sekillendirildigi goriilmektedir. Hiirriyet Konyar bu durumu séyle 6zetlemektedir:

“Tiirkiyede miizik kiiltiirii iizerinden olusturulan bu ¢ok kiiltiirlii ortam endiistri
ve medya iliskilerinin etkiledigi haz ve eglence amaciyla olusturulan, kiiltiirel
olani alarak sorunlari genellestirip apolitize eden bir hegemonik bir kiiltiir olarak
ortaya ¢ikmaktadir. Bu kiiltiirel yapi farkli olani egemen orta simf séylemi icine
katarak evcillestirerek, direncini kirararak ve kendi zaman ve mekdn baglami
icinden ¢ikarip egemen kiiltiirel zaman ve mekdn baglami icine yerlestirerek bunu
yapmaktadir. Tiirkiyede bu cercevede ortaya ¢ikan miizik tiirlerinin anlamlar
icindeki muhalif yapilarin, direng kimliklerinin bu yeni kiiltiirel ortam iginde
daha genel orta smif séylemleri icinde anlam kazanarak evcillestirildikleri
goriilmektedir” (Konyar, 2011: 452-453).

Evcillesme olgusu Tiirkiye'ye 6zgii bir durum degildir. Amerikada siyahi sanatcilarca yapilan
Caz1n, Blues'un horlanip, Beyaz sanatgilarca yapilmasi ve 6ziiniin degistirilmesi gibi bir doniigiim
sozkonusudur (Cigekoglu, 1985:64-66).

Arabesk miizik tiirlerinin evcillesmesine neden olan bu siirecin arabesk miizik sanat¢ilarinin
tarzlarinda bazi degisimlere yol agtigi bilinmektedir. Ornegin Orhan Gencebay 1968’lerden
1970’li yillarin sonlarina kadar Tiirkiye'nin modernlesmesine direnen ve radikal bir potansiyel
barindiran tarzini degistirmis, o donemden sonra arabeskin segkini olarak tarihteki yerini almistir
(Ozbek, 2012: 128-139). Ayni sekilde kendine 6zgii bir hayran kitlesine sahip olan Miislim
Giirses’in de genis kitlelerle bulusmasinda televizyonun biiyiik rol oynadig: kabul edilmektedir.
Miisliim Giirses merkeze dogru yol alirken hayranlarini incitmemeye ¢aligmis, ancak ¢evresinden
de uzaklagsmistir. Bir yandan da tarzini degistirerek o da evcillesmis, yalnizca alt kiiltiiriin degil
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daha biiytik bir kesimin sevgisini kazanmayi tercih etmistir (Kahraman, 2007:29).

En popiler ve etkili kitle iletisim araglardan biri olan televizyon, arabesk miizigin
soylulasmasinda biiytik rol oynamstir. Aslinda kent planlamacilarin kullandig: “soylulagtirma”
(gentrification ya da eski anlamiyla mutenalagtirma) terimi konut piyasasinda isleyen bir siireci
ifade etmektedir. Is¢i sinifinin yasadigi mahallelerdeki kéhnemis konutlarin orta ve iist siniflar
tarafindan yenilenmesi olarak tanimlanmaktadir. Bu siirecte miilkiyet el degistirip distik gelirli
aileler bu alanlardan siiriiliirken, toplumsal bir doniisiim de yaganmaktadir (Smith-Williams,
2015: 11-26). “Soylulasma” metaforunu Orhan Tekelioglu arabesk miizigin yasadigi toplumsal
doniisiimii yani arabeskin varoslardan merkeze yliriiylisiinii anlatmak i¢in kullanmustir. Isin
Karaca ve Sevval Sam gibi popg¢ularin dogrudan arabesk sdylemeye baslamasiyla bu alginin
gliclendigini, popgular arabeske yonelirken arabeskgilerin de merkeze yerleserek doniistiiklerini
one stirmektedir (Tekelioglu, 2010).

Bu ¢aligmada inceledigimiz Dilber Ay soziinii ettigimiz doniisimii yasamis arabesk miizik
sanat¢ilarindan biridir. Arabesk miizigin ikonlarindan biri olan ve kirk yilda 60 albiim yapan
Dilber Ay kendi altkiiltiirinde zaten fenomen olmus bir sanat¢iydi. Dilber Ay, Flash TV'de
sundugu Kadere Mahkiimlar adli program sayesinde ana akim medya tarafindan kesfedilmis,
biiylik markalarin reklam kampanyalarinda rol almis ve bunun sonucunda ana akim medyadaki
haber programlarinda canli yayina ¢ikarilmistir. Dilber Ay’in konuk olarak katildigt CNN Tiirk
televizyonundaki 5N1K programinda Ciineyt Ozdemir'in yaptig1 “Zorunda Miyim” gafi sosyal
medyada biiyiik etki yaratmistir. Ciineyt Ozdemir’in canli yayinda Dilber Ay’1 yanlis anlamast, bir
reklam kampanyasina da esin kaynag olmustur. “Zorunda mryim?” temal: reklam kampanyast,
Dilber Ayin, Tiirk kamuoyunun biiyitk bélimi tarafindan taninmasini saglamistir. Béylece
Dilber Ay yeni popiiler kiiltiir ikonlarindan biri olmustur.'

Dilber Ay'mn Flash TV'deki Kadere Mahkumlar programi hem popiiler kiltiriin, hem
de arabesk miizigin bir¢ok unsurunu icermektedir. Dilber Ay, programi tam tesekkiillii bir
hapishane simiilasyonu i¢inde, demir parmakliklarin ardindan arabesk sarkilar egliginde
sunmaktadir. izleyiciler programin sunucusu Dilber Ay’a “Dilberay Ana” diye hitap etmektedir.
Bunun nedeni Dilber Ay’in kendisinin de “namus” yiiziitnden cezaevinde yatmis eski bir mahkum
olmasidir. Bu agidan bakildiginda Dilber Ay izleyicisinin dilini konusabilen ve adeta onlardan
biri olmay1 basaran son derece gercekgi bir karakterdir (Hiirriyet, 2015). 165 bin kisiye yaklasan
tutuklu ve hiikiimlii sayzsi, aileleriyle birlikte hesap edildiginde Kadere Mahkumlar programinin
ne denli biiytik bir izleyici potansiyeline de sahip oldugu goriilmektedir. Reyting ol¢iimlerinde
st siralarda yer aldig: bilinen programin hedef kitlesine ulastigi, mektup disinda iletisim kanali
bulunmayan, cezaevlerinden gelen ¢uvallar dolusu mektuptan da anlagilmaktadir. Dilber Ay
program siiresince sik sik ailem dedigi mdhkumlardan kendisine gelen mektuplar: okumakta ve
méhkumlarin en 6nemli giindemi olan “af talebini” dile getirmektedir. Hatta bir programda af
konusunda Bagbakandan randevu talep ettigini de agiklamistir. *

1 Reklam filminin videosu igin: https://www.youtube.com/watch?v=EAY1017hvel
2 20 Nisan 2014 giinii yayinlanan Kadere Mahkumlar Programinda yasanan diyaloglar.
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Orhan Tekeliogluna gore ¢ok farkli bir kanal olan Flash TV medyanin kara koyunudur.
Reklamcilarin hedef kitlesi olan AB grubuyla da pek ilgilenmeyen Flash TV’nin programlari
bilingli bir tercihle C ve daha da alt1 gruplari hedefleyen bir icerikle izleyicisinin karsisina
¢ikmaktadir. Tekelioglu, Flash TV'deki programlar: anlatmaya soyle etmektedir: “Bircok tuhaf
programa (sadece “Yalgin Abi”li programlart hatirlayin, yeter) sahip bu kanalin “eglence” anlayisi
da tam anlamiyla nev’i sahsina miinhasir. Hemen her gece biteviye gobek atilan, halay cekilen,
ismini cismini kimsenin bilmedigi “starlarla” dolu, ¢cakma sarisin dans¢ilari, zenneleri, hatta ara
sira arzi endam eden segmenleriyle bambagska bir eglencenin sunuldugu bu kanalda, Sal: geceleri
riizgar terse doniiyor, stiidyo karariyor, agir bir matem havasi ekram sariyor. ‘Kadere Mahkumlar’
programinin vaktidir artik.” (Tekelioglu, 2011)

Flash TVde yayinlanan tek arabesk miizik programi Kadere Mdhkumlar degildir. Evlere
Senlik, Kiistiim Show, Murat Kursun & Asena Show ve Mahmut Tuncer Show bu kanalda
yayinlanan ve genellikle arabesk miizik sanat¢ilarinin katildig1 programlardan bir kacidir. Bazen
gazino, bazen Ankara pavyonu dekoruyla bezenmis eglence programlarinin yer aldigi Flash
TVde yayinlanan farkli formattaki eglence programlarinda, kendi mahallelerinde (¢evrelerinde)
tinlii ancak anaakim medyada ¢ok taninmayan sanatgilar yer almaktadir. Ustelik Tiirkiyernin
giindemi ne olursa olsun, Flash TV'deki yaym akisinin ve programlarin igeriginin degismedigi
de goriilmektedir.

Melodram ve tagidig1 kadercilik anlayisi arabesk miizigin temelini olugturmaktadir. iginde
gozyasi, hiiziin gibi kavramlar barindiran melodram; arabesk miizikte de bu yoniiyle islenen bir
Ogedir. Popiiler killtiirde rasyonel ve irrasyonel olan bir arada, televizyonun kamusal alaninda
temsil edilmektedir. Arabeskin belki de en giiglii yan1 olan melodramatik yapis1 aciyla gercegi ve
bu noktadan ¢ikarak, gercekle kaderi ikame edilmesini saglamasidir. Sugtan hi¢ s6z edilmeyen
Kadere Méahkumlar programinda méahkum cezasini adeta aci ¢ekerek ddemektedir. Program
gergekligin yer degistirmesi islevini de yerine getirmektedir (Tekelioglu, 2011).

Hem boyun egmenin, hem de direnmenin ¢eliskisini tasiyan arabeskte adaletsizlik ana
temadir. Cogu kez adaletsizlik karsisinda siddet kullanmak zorunda kalinarak mahpusa
diistilmektedir. Arabesk biitiin bu olup bitenleri kaderin bir oyunu olarak goriir, iistelik elden
bir sey gelmeyecegi tizerine kurulu ¢aresizligi anlatan pasif bir kadercilik icerir. Arabesk miizik,
toplumsal adaletsizligin nedenini hi¢bir zaman diizenin isleyisinde aramamis, kadere havale
etmistir. Kadere Mahkumlar programi tam da bu gerceveye uygun diisen bir programdir. Orhan
Tekelioglu (2011), Kadere Mahkumlarda soylenen sarkilarin arabesk olmakla beraber, tavrin eski
arabeskgilerden ¢ok farkli oldugunu da belirtir: “Orhan Babamin iyi kotii “kadere” bir itirazi vardh,
yenisinde direnis ruhundan eser kalmams. Dilber Ay, “isyandan” asla medet ummuyor, aksine
mapustakilere siirekli olarak siikiinet telkin ediyor, tevekkiilden medet umuyor. Sehrin ceperlerinde
rap dismda direnen bir miizigin kalmadigini da teslim etmek zorundayiz, zaten bu miizik de
anaakim medyada “goriinmez” kilinmis halde, karsiligi yok muamelesi goriiyor”.

Kadere Mahkumlar programinda soylenen arabesk sarkilarin sisteme tstii kapali bir
bicimde de olsa elestiri getirdikleri de soylenebilir. Ancak sistemin aksayan yonlerini ortaya
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koyan bu durum Unsal Oskay’in da belirttigi gibi devindirici bir protesto olusturmamaktadir.
Zira evcillestirilerek sistemle biitlinlestirilmektedir. Sistemin rahatca basa ¢ikabildigi ve ona hi¢
de ters dlismeyen bir kars: ¢ikis ya da evcillestirilmis bir isyan olarak kalirlar (Oskay, 1995:101).
Yine Oskay’in belirttigi gibi reel yasamin siirdiiriilmesini kolaylastiran popiiler kiltiir, bagka
tiirlti bir yasam olabilecegini diisiinmeyi engelleyerek varolani benimsemenin acisini, utancini
hafifletmektedir (Oskay,1998:262). Bu durumda gerek Kadere Mdahkumlar programinin, gerekse
de arabesk miizigin izleyicilerinin ya da dinleyicilerinin sikintilar1 gideren ve genis yiginlarin
toplumsal realiteye uyum saglamasini hedefleyen bir islev tagidig1 soylenebilir.

Dilber Ay’ 2012 yilinda ana akim medyada bir gaf sayesinde parlayan yildiz1 2015 yilina
geldigimizde iyice zirveye ¢ikmis ve popiiler kiiltiiriin 6nemli ikonlarindan birine doniismiistiir.
Dilber Ay bu sayede biiyiik bir markanin reklam filminde oynamistir. Daha sonra 2013-2014
futbol sezonunun sampiyonu olan Fenerbahge kuliibi sampiyonluk sarkisi olarak Dilber Ay’in
soyledigi “Tavuklar: Pisirmisem” adli anonim Adryaman tiirkiisiinii se¢mis, yabanci futbolcular
bile Siikrii Saragoglu Stadyumu'nda bu tiirkiiyli seslendirmistir. Bazi yorumcularin bu tirkiyii
miistehcen bulup, Fenerbahge kuliibii tarafindan kullanilmasina karsi ¢ikmasi tizerine Dilber
Ay 11 Mayis 2014 gecesi Beyaz TV'de yayinlanan iinlii spor programi “Beyaz Futbol’un canli
yaymnina katilarak kendisini savunmustur. Televizyon ekranlarinda yasanan bu tartigmalarin
Dilber Ay’ iiniine tin kattig1 da anlagilmaktadir. (Beyaz Gazete, 2014) Zira kendisiyle yapilan
bir roportajda da deginildigi gibi bu anonim halk tiirkiisii artik kentli orta ve tist siniflarin gittigi
Nisantasrndaki gece kuliiplerinde ¢alimmaktadir (Arna, 2015). Katildig: televizyon programlari
reyting rekorlar1 kiran Dilber Ay’in yiikselisi bu spor programiyla kalmamus, 20 Eyliil 2014 giinii
Show TV'de yaymlanan “Bu Tarz Benim” adli moda yarigma programina konuk jiiri iiyesi olarak
katilmigtir.

Sonug

Arabesk miizik ortaya ¢iktigi andan itibaren kiltiriimiizii ve miizigimizi yozlastirdig:
gerekeesiyle elestirilmis, hatta devletin radyo ve televizyonlarinda bu gerekgeyle yasaklanmustir.
1980 sonrasinda kente yeni gogen burjuvalarin estetik tercihi olmaya baslamis, gazinolara,
tavernalara ve gece kuliiplerine girmis, bu eglence mekanlarinda kentli orta sinif da arabeskle
tanigmustir. {1k ortaya ¢iktig1 yillarda popiiler kiiltiir alanina ait bir alt kiiltiir niteligi gosteren
arabesk miizik, farkli toplumsal kesimlerin estetik tercihlerinin etkilesime girdigi eglence
mekanlar1 sayesinde merkezle tanismaya baslamustir. Alt kiiltiir kimligi kente uyumsuzluktan
kaynaklanan diizene karsi muhalefetini arabesk miizik ile dile getirmekteydi. Unsal Oskay’in
da belirttigi gibi reel yasamin siirdiiriilmesini ve toplumsal realiteye uyum saglamay1
kolaylastiran popiiler kiiltiir bagka tiirlii bir yasam olabilecegini diisiinmeyi engelleyerek varolani
benimsemenin acisini, utancini hafifletmektedir. Genis yiginlara giindelik yasamda ayakta
kalabilme giicii saglayan arabesk miizik popiiler kiiltiiriin karakterine uygun bir sekilde hem riza,
hem de isyan icermekteydi. Ancak arabeskin isyani sistemin rahatca basa ¢ikabildigi ve ona hi¢
de ters ditymeyen bir kars: ¢ikig olarak kalmigtir.
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Arabesk miizik 1980’lerden itibaren yeniden diizenlenerek orta sinifin dinleyebilecegi
sekilde, diizenle uyumlu yeni formatlar icinde yapilmaya baslanmis, ancak 6te yandan da
isyankar 6ziinii yitirmistir. Arabesk miizik, altkiltiirti tiketerek ve kendisini yaratan gruplari
agarak, genellesmis ve boylece sistem i¢inde evcillestirilmistir. Arabesk yeniden yapilandirilirken
farkliliklar1 torpiilenmis, evcilleserek doniistiiriiliirken egemen kiiltiirel yapinin belirleyiciligi
altinda melez bir karakter edinmistir. Miizik endistrisi bagka iilkelerde de farkli olani egemen
orta simif sdylemi icine katip evcillestirerek, direncini kirmaktadir. Ornegin Amerikada caz
ve blues gibi siyahlara ait miizikler baslangicta Beyazlar tarafindan reddedilmis, ancak zaman
icinde evcillestirilerek, Amerika ve Avrupada Beyazlarca da sevilen ve dinlenen miizik tiirlerine
dontismistiir. Giiniimiizde Tiirkiyede kentlerin varoslarinda rap diginda diren¢ gosteren ve
isyankar ruhunu koruyan bir miizik tiirtiniin kalmadig1 soylenebilir.

1990’lara kadar devletin radyo ve televizyonlarinda yasakli oldugu i¢in minibiislere ve
tamirhanelere sikisan arabesk miizik 6zel radyo ve televizyonlarin ortaya ¢ikisiyla birlikte iilkenin
en {icra kosesine kadar yayilmistir. Televizyon kanallar1 biiyiik bir izleyici potansiyeline sahip
oldugunu bildikleri arabesk miizik sanatcilarina rating kaygisi nedeniyle daha fazla yer vermistir.
Eskiden yalnizca belli kesimlere seslenebilen alt kiiltiirlerin ikonlar1 6zel televizyonlarin yayina
baslamasiyla birlikte daha goriiniir olmus ve genis kitlelerce titketilmeye baglanmistir. Bu durum
varoslarla merkez arasindaki etkilesimi de hizlandirmistir. Bunun sonucunda arabesk miizik
poplasirken, pop miizik de arabesklesmis, merkezle biitiinlesen arabesk soylulagmistir.

Bir zamanlar yasakli olan arabesk miizik sanat¢ilarinin soylulagirken gerek hayranlarini,
gerekse de isyankar tarzlarini degistirdikleri gortlmektedir. Arabesk miizigin kuruculari arasinda
olan Orhan Gencebay Tiirkiye'nin modernlesmesine direnen ve radikal bir potansiyel barindiran
tarzini degistirerek entelektiiel miizik otoritesine doniismiistiir. Yine kendine 6zgii bir hayran
kitlesine sahip olan arabesk miizigin kiilt isimlerinden Miisliim Giirses de merkeze dogru yol
alirken hayranlarini incitmemeye ¢aligmig, ancak onlari ¢evresinden de uzaklastirmistir. Bir
yandan da isyankar tarzini degistirerek evcillesmis, yalnizca alt kiltiiriin degil daha biyiik bir
kesimin sevgisini kazanmayi tercih etmistir.

Bu galismada inceledigimiz arabesk miizigin ikonlarindan Dilber Ay, Flash TV'de yayinlanan
Kadere Mahkumlar programi sayesinde 2012 yilinda ana akim medyaya da konuk olmaya
baslamis ve boylece yalnizca hayranlarinin olusturdugu alt kiiltiir grubu tarafindan taninir
olmaktan ¢ikmis, soylulagarak sarkilar1 Nisantagrnin gece kuliiplerinde ¢alinmaya baglamistir.
Bir yandan televizyondaki spor, bir yandan moda programlarinda gériinmeye baslayan Dilber
Ay, televizyon sayesinde giiniimiiziin popiiler kiiltiir ikonlarindan biri durumuna gelmis ve
arabesk miizigin soylulagsmasinin en yeni ve goriiniir 6rnegi olmustur. Dilber Ay’in arabeskinde
1980’lerde yaganan doniisiimiin bir sonucu olarak direnis ruhundan eser kalmamistir. “Isyan"dan
asla medet ummayan Dilber Ay, mapustakilere siirekli olarak siiktinet telkin etmekte, tevekkiilden
medet ummaktadir. Sonugta arabesk miizik soylulasirken isyani tevekkiile doniismiis, tim
altkiiltiirler gibi “kaderine mahkum” olmus, Unsal Oskay:in deyimiyle evcillestirilerek sistemle
bitiinlesmistir.
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