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Buluntu Nesnenin Kisisellesmesi!

Personalization of the Found Object

Dr. Ogr. Uyesi Gokcen ERGUR
Caner COBAN

Oz: Sanatin 20. yiizyilda gegirdigi pek cok déniisiim, malzeme konusunu
da kapsamaktadir. Yalnizca bigimle degil igerikle kurdugu iliski agisindan
malzeme 20. yiizyil akimlarinda iizerinde diisiince iiretilen bir olgudur. Ba-
tida baslayan bu doniistim stireci 6zellikle 20. yiizyilin ikinci yarisindan iti-
baren kiiresel diizeyde yayginlik kazanmistir. Gilindelik yasamda gevre-
mizde bulunan nesnelerin sanat malzemesi olarak sana tiretimine dogru-
dan dahil edilmesi iizerine gelisen bu siireg, giintimiize kadar pek ¢ok akim
ve sanatciya kendi sanatsal dilini yaratmak icin olanak saglamigtir. Buluntu
malzemenin sagladig1 bu olanaklar sadece plastik sanatlar1 degil ¢ok disip-
linli yapisiyla glintimiiz sanatinin her alanin birlestiren uluslararas: bir ile-
tisim alan1 meydana getirmektedir. Diisiin alanlarinin birikimiyle kurdugu
iliski sayesinde anlam katmanlarini derinlestiren sanat yapiti, buluntu mal-
zeme ile igerik yaratma yeterliligini arttirmistir. Hayatin akisina daha net
ve ¢abuk bir sekilde katilmaya uygun bir diistince sekli gelistirmede bulun-
tu malzeme 6nemli bir rol tistlenmistir. Bu ¢alismada buluntu malzemenin
bat1 sanatinda ortaya cikis siireci genel hatlariyla anlatilmis ve gelisimi

agiklanmaya calisilmistir.

Anahtar Kelimeler: Buluntu nesne, Dada, giincel sanat, sanat yapiti, Duc-

hamp.

Abstract: The transformations that art has been through in the 20. century

involve the material as well. Material is a concept which has inspired many
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ideas in the 20. century not only because of it’s relation with the form but
also with the content. Especially, this transformation period has gained wi-
de currency globally beginning from the mid-century. The incorporation of
everyday objects into the art, has given many opportunities to create aut-
hentic language for the artists besides the art movements. The potential of
the found material allows not only plastic arts but also the multisciplinarily
structured contemporary art to have an international language enables
common communication. The art object which has developed semantically
by means of philosophy has also improved content creation capacity. In
this context, the found material has an important role at creating contem-

porary thought compatible with today’s life.

Keywords: Found object, Dada, contemporary art, art work, Duchamp.

GIRiS
Bu makalede bat1 sanatinda, buluntu nesnenin sanatgilarin kisisel bir deneyim

alani olarak sanatsal anlatim ve bi¢gimine nasil doniistiigii agiklanacaktir.

Buluntu nesne (object trouve) terimi sanat literatiiriine 20. ylizyilin ilk geyre-
ginde girmistir. Kolaj ve asamblaj tekniklerinin kullanimiyla, kiibizm, fiitiirizm, konst-
riikktivizm, dada ve oOzellikle siirrealizm gibi akimlar igerisinde bir¢ok sanatc yapitla-
rinda buluntu nesneye yer vermistir. Sanatta buluntu nesne, sadece insan yapis1 nesne-
leri (artifact) kapsayan bir isim degil ¢6p dahil olmak {izere nesnelesme siirecinden
gecmis seyleri de igine alabilir. Cogu esya smifinda degerlendirilebilecek bu nesneler,
sanatta modernizmle birlikte degisen pek ¢ok tanimla birlikte gelenege bagh yerlesik
bir malzeme algisini1 yikarak sanat yapitinin biinyesine katilmistir. 20. yiizyiln ilk yari-
sinda, resim ve heykelin bildik malzeme envanterlerinin yaninda yeni olanaklar yara-
tan malzemelere yonelmek belli bir sanatg1 ¢evresinin ilgi odagindaydi. Bu stirece dair
¢ok genel bir siralama yapmak uygun olabilir. Degas balmumundan modelleyerek
yaptigr “14 Yasindaki Balerin” heykeline gercek, kumas bir tiitii, balerin patikleri ve
coraplarini giydirerek sanat g¢evresinin dikkatini ¢ekmisti (1876) (Burnham, 1968: 21) .
Ardindan gelen siiregte kiibizm ve fiitiirizm igerisinde gelisen kolaj ve asamblaj teknik-
leri gazete, mobilya ve nesnelere ait parcalari resim ve heykelin bi¢imine dahil etmistir.
Picasso, gazete parcalar1 ve gesitli desenli kagitlarla “Bardak, Sise ve Gitar” (1912) gibi
kiibist kolajlarini1 yapmaya baslamis (Foster, 2007: 115), ardindan giderek daha hacimli
heykellere yonelerek gercek objeler kullanarak “Absent bardag1” serilerini {iretmistir.
Fiittiristler de benzer teknikleri yapitlarinda uygulamislardir. I. Diinya Savas: yillarin-
da DADA ve sonrasinda gelisen Siirrealizm bu tekniklerle birlikte dogrudan hazir nes-

ne ve buluntu nesneyi neredeyse kurumsallastiracak diizeye getirmistir. II. Diinya Sa-
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vasl sonrasinda, basta Pop Art olmak iizere Arte Povera, Kavramsal Sanat ve Fluxus
gibi bilinen baz1 akim ve sanat hareketlerinde buluntu nesne kullanimi1 devam etmistir.

Glintimiiziin sanat pratikleri iginde buluntu nesne, nemini hala stirdiirmektedir.

Resimde boya, heykelde tas ve kilin bi¢imi temsil etme sekillerine alisik seyirci
agisindan yapit tizerinde gercek malzemelerle, nesnelerle karsilasmak tamamen 6nce-
kilerden farkli bir deneyim sunuyordu. Birgogu asinalik duygusu yaratan tiim bu nes-
neler buluntu nesneye yonelmis kurgularda gergek baglamlarindan alinmis ve yeni bir
baglamla sunulmuslardi. Temel bir donitistiirme etkinliginin {iriinii seklinde ortaya
¢ikan bu yapitlarin bir¢ogu ait olduklar: akimlardaki sanatcilarin diisiince yapilarmin
trtintiydii. Makalenin sonraki boliimlerinde buluntu nesne ile ¢alisan baz1 sanatcilarin
yapitlari, malzemeye yaklasim bicimleri, nesne doniistiirme pratikleri tizerinden de-
gerlendirilecek, soz konusu teknigin genel cercevesi, agirlikli olarak ti¢ boyutlu yapat

ornekleri tizerinden yansitilmaya calisilacaktir.

Endiistriyel iiretimin mal gesitliligi ve miktarini olaganiistii miktarlara gikarma-
styla 20. yy. baslarinda plastik sanatlarda goriilmeye baslanan teknik ve malzeme cesit-
liliginin artmas1 dogru orantili sekilde gelismistir. Psikoloji, sosyoloji gibi bilim alanla-
riin nesne(esya) ve insan iliskisi tizerinden gelistirmeye basladig1 kuramsal alan; or-
negin psikanalizin bilincaltinin riiyalar yoluyla disavurumu ve nesnenin simge degeri
{izerine yaptig1 vurgular. {lkel kiiltiirler (tarih 6ncesini de kapsayacak diizeyde) iizeri-
ne yapilan aragtirmalarin daha saglam temeller {izerine oturtulmasi ile onlarin nesne
(artefakt) {iretme yaklasimlarinin kavranmaya baslamasi; Sosyolojinin sosyal yap: ve
nesne iligkisi iizerine gelistirdigi kuramlar sayesinde sanatin biinyesine katilan buluntu
nesne hakkinda sanat¢inin dikkatini sadece bi¢imsel yanina degil bilimin tirettigi biri-
kime dayal1 bir bakis agisiyla igerik tiretecek bir alana da ¢ekilmis oldu. Nesnenin isle-
vi, bigimi, kiiltiirel kodlar1 vb. gibi bir¢ok igerigi de dogrudan sanatin alanina dahil
etmesi ve bunu yaparken de imaj gibi dolayli bir yoldan degil gercek nesneden hare-
ketle yapmasidir. Resim, heykel alaninda bat1 sanatinin yaygin ve teamiillesmis anla-
yislarim disinda konumlanan bu tutum, izleyicinin dikkatini zanaata dair Olgtitlerin
de disina ¢ekerek onu, sanatsal deneyimin aktif bir bileseni haline getirme segenegi

yaratir.
1. Sanatta Buluntu Nesnenin Kesfi

Buluntu nesnenin modernist sanat alania girmesi 1910'lardan az once kiibiz-
min ortaya ¢itkmasiyla baslar. Picasso ve Braque is birliginin {irtinii olan kiibizm sana-
tin retinal olandan akilsal alana kaydig: ilk akimdir, buradaki en temel yenilik ressa-
min goriintiiyli belli bir uzay zaman stizgecinden gegirerek islemeseydi. Modelin tiim
goriilme agilarinin ayni planda toplanmasiyla gerceklesen bu siireg¢ alisilmisin disinda
bir algilama zemini sunmustu. Resmin tuval ylizeyinde gerceklestigi yargisina daya-
nan diisiince yapis1 1912 yillarinda atdlyelerinde bulunan gesitli iki boyutlu nesnelerin
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kompozisyonlara katilmaya baglamas: ile farkli bir yon kazanir. Gazeteler, etiketler
cesitli duvar kagitlar1 ve basili kagitlar bu anlamda resmin yiizeyini belirleyecek, de-
rinlik hissini yok edecek sekilde resme katilmigtir. Ug boyut acisindan déniim noktast
1914’te Picasso'nun buluntu glimiis bir absent kasigin1 heykelinde kullanmasiyla, Ab-
sent Bardag1 (Glass of Absinth) adli heykeliyle yasanir. Oncesinde buluntu ahsap mal-
zemelerle kiibist rolyefler yapmasma karsin bardak heykeli, gercek bir nesneye yer
veriyordu (Arnason ve Prather, 1998: 198). Kiibizmin sonraki donemlerinde akima da-
hil olan Henri Laurens, Rusya'dan gelen Alexander Archipenko ve Vladimir Baranoff-
Rossine kiibizmin buluntu malzemeyle iligkili ii¢ boyutlu kanalin1 temsil etmislerdir.
Picasso, Kiibizm’den sonra sanat hayatinin ilerleyen zamanlarinda buluntu nesne ile
heykel yapmay1 stirdtirmiistiir. Fiitiirist ve konstriiktivist sanatcilar, kiibizmden aldik-
lar1 sanat dis1 malzeme kullanimini kendi sanat fikirleri dogrultusunda {i¢ boyutta de-
gerlendirmiglerdir. Bunun yaninda buluntu nesneye iliskin sanat pratikleri {izerine en

onemli fikirler Dada gevresinde gelismistir.

Dada I. Diinya savasinin tam ortasinda 1916’da Ziirih'te ortaya ¢iktiginda ken-
disinden 6nceki modernist tutumlarin hepsinden daha keskin ve sert bir sentez gelis-
tirmistir. Bat1 diinyasinin basi ¢ektigi uygarlik birikimi; bilim, felsefe, sanat, insanlig1
biiyiik ve kanli bir savasin pengesinden kurtarmaya yetmemisti. Savasin ugramadig:
ama Avrupa’nin tam gobeginde yeralan Ziirich o dénemde ¢ogu tist siniftan insanlarin
ozellikle de sanatgilarin kagis alaniydi. Hugo Ball, Tristan Tzara, Richard Hulsenbeck
gibi yazarlarin Hans Arp, Marcel Janco gibi isimlerin Cabaret Voltaire’de bir araya
gelmeye baglamalariyla sekillenmistir. Ogzellikle II. diinya savasi sonras: donemde bir-
¢ok sanatgiy1 etkileyen Dada hakkinda pekgok kaynak bulunabilir. Bu makalenin konu
ettigi buluntu malzeme Dada’nin basvurdugu zengin ve genis sanat bicimi ve teknigin
arasinda yer almistir. Dada sanatgilarimin buluntu malzeme karsisindaki yaklasimlari-
na deginmeden 6nce Dadaist sanat tutumunun genel bir gergevesini ¢izmek yerinde
olacaktir. Dada sanatgilariin birgogu politik totaliter rejim karsitidir. Ulusalcilik, ya-
banci diismanhgy, irkeilik ve cinsiyetgilik karsit tavirlariyla dikkat gekerler. Politikaci-
lara ve iist smiflara duyulan kusku ve kizginlik yapitlarin ve temsillerin igeriklerine
yansitilmistir. froni ve alayci bakis bu tavrin en sik goriilen disavurumudur. Uygarli-
gin lrettigi esitlik, hosgorti, paylasma kiiltiirii gibi bir¢ok temel insanlik degerinin igini
bosaltan ve bunlar1 temsil eden her bir kuruma derin bir siiphe beslemislerdir. Bu yak-
lasim sanat konusuna geldiginde ise kurumsal sanata, onun organlarina ve yerlesik
bigimlerine de dogrudan cephe almiglardir. Dada bildirilerinde ve manifestosunda
agikca gortiliir ki yapit kavrami da dahil olmak tizere sanatin tiimiine savas agilmistir
(Tzara, 1997: 317). Her firsatta ortami kiskirtacak (provokasyon) sekilde tepki vermek
dadanin karakterinin bir pargasidir.

Yerlesik sanat malzemelerini terk ederek yeni secenekler bulmanin zorunlulu-
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gu dadacilar1 yeni tekniklere yonelten en temel unsurdur. Fotograf teknikleri, fotomon-
taj, kolaj, asamblaj, yerlestirme vb. gibi teknikler etkili sekilde kullanilmistir. Hizl1 so-
nug almabilen, ucuz, ¢ogaltmaya uygun azami etki yaratacak sekilde gelistirilen bu
teknikler, halihazirda kiibizm, fiitlirizm ve rus avangardi igerisinde hala giinceldi. I.
Diinya savas! bittiginde Ziirih’ten ayrilan sanatgilar geri donmiis, hareket, Berlin, Paris,
Cologne, Hannover ve New York’da faaliyetlerini siirdiirmiistiir. Bu merkezlerin hepsi
dada tavrinin farkl yiizlerini temsil ettigi sdylenebilir. Dada’nmin kati anti-sanatsal tu-
tumu, Berlin’de daha baskindir. George Grosz, John Heartfield, (Sekil:1) (1934) bir
yandan, Raoul Hausmann ve Hannah Hoch, fotomontaji yogun politik igerik tagiyan
islerinde kullanmislardir. (Waldman, 1992: 105) Hannover’'de yasayan Kurt Schwitters
toplanmis nesnelerle yaptig: siirsel kolajlarmin yaninda, asamblaj ve cevresel heykel
(environmental sculpture) (Waldman, 1992: 119) lizerine yogunlagmustir. Schwitters II.
Diinya Savagindan sonra genisleyen avangard sanat akimlar {izerinde en ¢ok etki ya-
ratan sanatgilarin basinda gelir. Paris ve Cologna eksenini temsil eden Max Ernst ve
Johannes Baargeld siirrealizme egilim gosteren bir ¢izgi benimsemistir. Savas basladi-
ginda New York’a giden fakat Avrupa’daki baglantilarini koruyan Marcel Duchamp
daha sonra kendisine katilan Francis Picabia ile birlikte Dadanin prensiplerini devam

ettirmigtir.

Dada hareketi igerisinde buluntu malzeme s6z konusu oldugunda baz1 sanatgi-
larin ve islerinin 6ne ¢ikmasi kagmilmazdir. Bunlar icinde Raoul Hausmann, Mekanik
Bas (Zamanimizin Ruhu), ($ekil:2) (1920) adli isi ikonlagmis bir yapittir. Ahsaptan ya-
pilmis buluntu bir manken basindan ve ona monte edilmis bir takim bagka nesneler-
den meydana gelmistir. Basin buluntu oldugu tizerindeki ¢iziklerden anlasilabilir, basa
monte edilmis veya agik¢a ¢akilmis nesneler de buluntu ve ayni zamanda miidahale
edilmis nesnelerdir. Biistiin (manken bas1 biist olarak adlandirilabilir), sol yanina takil
bir cetvel ve bitisigindeki ayar mekanizmasi, sag kulaginin {izerine diklemesine monte
edilen ve i¢inde (lizerinde harf ve rakam kliseleri segilebilen) daktilo baslig1 bulunan
dolma kalem kutusu ve arkasinda ona bitisik basin tizerinden sarkan timsah derisin-
den bir erkek ciizdan1 goriilmektedir. Kafatasinin iizerinden kas kemerine kadar uza-
nan serit metre (terzi mezurasi), basi ekseninden ikiye boler. Bunun saginda “22” ra-
kamini gorebildigimiz kare biciminde bir kart (masa veya vestiyer numaras: gibi) he-
men bitisiginde de bir cep saatinin kadransiz ¢iplak mekanizmas: goze ¢arpmaktadir.
Basin tam {izerinde aliiminyumdan yapilmis bos bir ordu bardag: yer alir. Son olarak
da sag sakagina biiyiikge bir vida digerine de abartili biiytikliikte iri basl bir ¢ivi ¢a-
kilmistir (Ali Artun Kitabinda bunun fotograf makinasi vidas1 oldugunu belirtir) (Al-
tinyildiz ve Artun, 2018: 376-377). Manken basinin ifadesiz bakislari, biistiin {izerindeki
mekanik parcalar ile iligki halindedir, sanki Fritz Lang’'in metropolis filmindeki andro-
idi andirmaktadir. Berlin Dada sanatgilarmin agir politik elestiri iceren soylem bigimi
somut bir sekilde goriilmektedir. Nesnelerin kiiltiirel bellegine dair tiim bilgi nesnele-
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rin islevlerine dair bellek alaniyla birleserek dogrudan izleyiciye sunulmustur. Haus-
mann, manken basini secerken olasilikla igerige bagli sekilde hareket etmistir, insan
olgeginde, standart yontemlerle ¢ogaltilmis, bu nesne herhangi bir vurgulu ifadeden
yoksun sergileyecegi nesneyi 6ne ¢ikaracak ayrintilardan armdirilmig bir bigim yapisi-
na sahiptir. Ideolojinin ve onun araglarina déniigsmiis zaman, para kimlik vb. gibi kav-
ramlar1 temsil eden nesneler simgeci bir yaklasimla segilmislerdir. Modern toplumda
insanin maruz kaldig1 dontisiimii, mekaniklesme olgusunu tipki programli birer robot
gibi milyonlarin savagin kaosunda yok olmalarmi yasamistir. Berlin’e dondiiglinde
Almanya'nin igine diistiigii sosyal ve ekonomik sartlarla yiiz yiize gelmistir. Yaptig1
fotomontaj ve kolajlarm bicimsel dili ve icerigi de benzer sekildedir. Bu yapitin geri
planinda Alman sanatinin tarihsel karakterinde bulunan ifadecilik, elestirel karakteri
acikca hissedilmektedir. Nesnelerin herhangi bir estetik yargiy1 besleyecek bir diizeni
yoktur isin biitiiniindeki havada coskusalliktan 6te tepkisizlik agir basar. Berlin Dada
sanatin yerlesik degerlerini gormezden gelme konusunda tutucu ve bu tavrinda da

1srarcidir.

Hannover de yasayan ve iireten Kurt Schwitters, sadece Dada hareketi i¢inde
degil buluntu malzeme, bigim, ¢alisma modeli tizerine gelistirdigi fikirler agisindan da
onemli bir isimdir. Diane Waldman Scwitters'in dada igindeki en tartismali isimlerden
biri oldugunu belirtir. Hareketin beyin takimindan ve en etkili isimlerinden Hugo Ball,
sanatginin isminin Der Sturm grubu ile mevcut baglar yiiziinden Dada iginde anilma-
sindan acik¢a rahatsizdir (Waldman, 1992: 116). Oysa gorecegimiz gibi Schwitters tu-
tum bakimindan Dada’nin bicim prensiplerine daha yakin davranmaktadir. Sanatginin
kolajlarinin Dada ilkelerine gore anlatimci, dahasi estetik bulunabilir siirsellik 6zelligi
onda one ¢ikan bir 6zelliktir buna karsin asamblajlar1 ve o donemde tiiriiniin tek 6rne-
gi cevresel heykelleri belli bir dada tavri ortaya koyar denebilir. Ozellikle malzemenin
edinilmesi siireci dikkat ¢ekicidir. Sehirde uzun yiiriiyiislere ¢ikan Schwitters topladig:
malzemeleri ailesine ait binadaki stiidyosunda biriktirir ve ¢alismalarin tiretir (Wald-
man, 1992: 116). Bu stiidyoda gergeklestirdigi “Merz Yapis1” izleyicinin mekansal
alanda kaybolacag: diizeyde biiyiik olcektedir. Izleyici yapit1 disindan degil igerisine
girerek izler “Cevresel Heykel” kavramini yaratan bu yapilardan sanatg ii¢ adet iiret-
mistir. (Sekil:3) Hannover'de yapilmis ilk yapinin ardindan (1923-33) Oslo’da insa edi-
len Merz Yapisi ve son olarak da ingiltere'de bulunan Merz Yapis1 (Merz Barn) tiretil-
mistir. Hannover ve Oslo yapilar1 Ikinci Diinya savaginda yok olmus ne var ki sadece
miitevazi Slcekte iiretilen Ingiltereki varligini siirdiirmektedir (Seitz, 1961: 50). Hanno-
ver Merz Yapisinin sadece {i¢ fotografi mevcuttur. Schwitters, sokakta buldugu nesne-
leri kullandigindan (nesnelerin kaynagi tabii ki insanlarin terk ettikleri hayatlarindan
¢ikarilmis esyalardi, ¢oplerdi. Nesnelerin bulunmasi, segilmesi toplanmasi ve birikti-

rilmesi demektir.
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1920 yilinda Schwitters’in stiidyosunu ziyaret eden Alfred Dudelsack gordiikle-
rini su gekilde betimlemistir: “Icerisi bir stiidyodan ¢ok marangoz diikkani izlenimi
veriyor. Merz heykelleri igin kalaslar, sigara kutulari, bebek arabasi tekerlekleri birbiri-
ne ¢ivilenmis marangoz aletleri, gazete tomarlarinin arasinda resimler, Anna Blume
siirleri ve “yapistirilmis” resimler igin gerekli malzemeler. Kirik elektrik anahtarlari,
hasarli boyun baglari, renkli Camembert kutusu kapaklari, renkli diigmeler, yirtilmis
elbiseler ve tramvay biletleri gelecek yaratilarda kullanilmak tizere sevgiyle saklani-
yordu” (aktaran: Waldman, 1992: 119). Konstriiksiyonlar, biriken bu malzemelerin se-
cilip dontistiiriilmesi ile gerceklesiyordu. Malzemenin doniisiim siireci siirlerindeki
gibi kurgunun, kafasindaki dizgeye gore anlik cagrisimlarla siralanip yerini bulmasi
seklinde gelismistir denebilir. Kurgulama ve yapim siirecinin zamansal kesisimi iceri-
sinde, buluntu nesnenin yapita katilimi, sanatginin o ana dair hissettigi yasant1 yogun-
lugu ile belirleniyordu. Nesnenin doniistimii ile ilgili tercihler, teknik ¢éziimler de bu
zaman diliminde gelisiyordu. Teknik, malzeme acik sekilde izleyicinin gozii oniinde
gizemsellestirilmeden sunuluyordu. Tiim bu siire¢ yapitin {izerinde, izlenebilir. Mal-
zemenin onceki yasantisina ait izler (bellek) sadece Schwitters’a 6zgii degil cogu sanat-
¢ida izlenebilir bir durumdadir. Bunun igin yapitlar: izlemek yeterlidir. Schwitters’in
buluntu nesneye getirdigi kullanim pratigi, Cesar Fernandez, Robert Rauschenberg,

Jasper Johns, gibi bir¢ok sanatciyi etkilemis, sinirlar: genisletmistir.

Dada iginde en 6nemli fikir a¢ilim1 yaratan sanat¢t Marcel Duchamp’dir. Sanat
karsit1 tutum agisindan Dada ilkelerini benimseyen Duchamp, sanatin alisildik teknik-
lerini bir yana birakarak 1913 yillarinda buluntu nesneler tizerinden yapit tiretmeye
basladig1 bilinmektedir. Bisiklet Tekerlegi (Bicycle Wheel, “Sise Kurutucusu” (Bottle
Rack), “Kol Kirilmasi Thtimaline Karg1” (In Advance of Broken Arm) gibi islerinde si-
radan, se¢ilmis bir giindelik nesneye miidahale etmistir. Miidahalenin niteligi kokten
bir bigimsel zorlamadan ¢ok (bi¢im bozmak gibi) sunum sekli veya baglam kaymasi
yaratacak dokunuslardir. Dada da 6ne ¢ikan alayci tavri yansitan parodiler drnegin:
Eczane (Pharmacy), Karyola Basindaki Kiz (Girl With Bedstead) gibi islerde bu goriile-
bilir. Bu yapitlarda kartpostallar, reklam panolar1 gibi iki boyutlu buluntu nesneler
kullanilmistir. Buluntu nesneler rastlantisal sekilde ele gegmis veya satin alinmis olabi-
lirler bunun yaninda kendisinin de belirttigi gibi tamamen fabrikasyondur (Duchamp,
1984: 87). “Fountain” (Cesme) adl1 yapit: buluntu nesneleri igerisinde belkide en san-
sasyonelidir. Miidahale edilmis, yapisal karakteri ¢cok da degismemis buna karsin fark-
I1 bir sanat baglam1 yaratan s6z konusu yapitlar1 Hazir-Yapim (Ready-Made) seklinde
adlandirmustir. Yapittan ¢ok baglama, sanatciya, sanat eyleminin kendisi iizerine yo-
gunlasan bu yapat tiiriinii adlandirir. Duchamp, higbir estetik vurgusu bulunmayan bu
nesneleri “...diistiniilerden kurtulma niyetiyle yaptigini...” (Duchamp, 1984: 87) belir-
migtir. Calvin hazir-yapimi buluntu nesneden kesinlike ayirir: “Ready-made’lerin este-

tik degeri yoktur. Bu nitelikleriyle gercekiistiicii bir kavram olan “Objet Trouve”den
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ayrilmalidirlar. Ciinkii “Objet Trouve” rastlantisal estetik degeri igin segilirler (Cal-
vin’den akt. Damlaci, 1984: 22).

Buluntu nesne, Dada’nin ardindan gelen Siirrealist akimda da izlenebilir. 1924’
yilinda Andre Breton tarafindan kaleme alinip ilan edilen Siirrealist manifesto ile so-
mutlasan akim, uygarligin insan bilinci tizerindeki egemenligine kars1 biling disinin
alanina yogunlasmistir. Kendisinden onceki modernist sanat hareketleri ile ortak nok-
tasi, gelenekten kopma noktasinda sergilenen isrardir. Breton: Mantigin sorun ¢dzme-
deki roliinii ikici plana atarak rasyonelligi kisisel deneyim alaniyla siurlar ve ekler,
Freud’un diislerin biling tizerindeki baskinin kalktig1 ve yerini simgelerle temsil edilen
bir alan oldugunu One siiren goriislerine yer verir (Breton, 2011: 485). Tarif edilen bu
simge alaninin, sanat icin genis bir imkan sundugu soylenebilir. Burada buluntu nes-
nenin temsil etme 6zelligi, sanatcilarm ilgi odaklarmndan biri olarak 6ne ¢ikmistir. Joan
Miro, Man Ray, Max Ernst, Rene Magritte, Meret Oppenheim, Hans Bellmer gibi sanat-
¢ilar siirrealizm iginde yer alan buluntu malzeme ile ¢alisan sanat¢ilardan bazilaridir.
“Stirrealistler, rastlantiy1 aragsal rasyonaliteye kars: yani giindelik siradanlasmis olay-
larin karsisina koyarlar. Yeni bir olasilik elde etmenin yontemidir rastlanti. Bunun far-
kinda olarak karsilasilan nesnenin tizerine diistinmek ve onu sanatsal bir fenomen ola-
rak degerlendirmek 6nemlidir. Fakat burda su sekilde bir ikilem yatar. Rastlantisalli1
degerlendirmeye ve analiz etmeye basladigimiz andan itibaren rasyonalize etmenin
tehlikesinden bahseder Biirger ve su sekilde agiklar “Rastlantisal olaylarda aranan an-
lam hicbir zaman bulunmayacaktir; ¢linkii o anlam bir kez belirlendiginde, aragsal
rasyonalitenin bir parcasi haline gelecek, isyan olarak degerini yitirecektir.” (Biirger,
2019: 123)

Temelde, buluntu nesne mantigindan hareket edilmesine karsin siirrealizm
kapsaminda heykel olarak ele alinabilecek yapitlar “Siirrealist Nesne” terimiyle ifade
edilir. Diane Waldman Dada nesneleri daha kavramci, alayci ve zekice iken Siirrealist
nesnelerin saf fantezi ve esinsel ¢ilginliktan ortaya ¢iktigini 6ne stirmiistiir (Waldman,
1992, 5.181). Bundan anlasilacag gibi Sanat¢inin buluntu nesneye miidahale sekli bag-
lam1 degistirecek sekilde islev, sunum ozellikleriyle oynayarak gerceklesir. Birden fazla
nesnenin bir arada bulundugu kompozisyonlarda dizilim sanat¢inin yaklasimina gore
yiizeysel veya hacimsel ilkelere gore ¢ziimlenir. Ornegin, Meret Oppenheim “Nesne-
Kiirklii Kahvalti” (Object-Furry Breakfast) adl1 isinde kiirkle kaplanmis Fincan,tabag:
ve kagig ile glindelik bir nesneyi (esya) mantik sinirlarini zorlayacak sekilde islevinin
disina tasimistir.(Sekil:4) Dogrudan dokunma duyusuna yonelik miidahale bir¢ok izle-
yicide, bastirilmis derine itilmis bir tiksinme duygusunu harekete gecirir. Gergeklik
diizleminden gercek Otesi deneyime gecisin nesnelesmis hali seklinde tanimlanabilecek

yapitta fincanin disil ve kasigin eril 6zellikleri nesne tercihinin geri planini olusturur.

Diislerde gortilebilecek derecede gergek disilik siirrealist nesnelerin vurgu nok-

www.kesitakademi.com ”ﬂ/m
/




Buluntu Nesnenin Kisisellesmesi 182

tasidir. Hazir-Yapim ile Siirrealist Nesne arasindaki yaklasim fark: agik bir sekilde bu
yapit tizerinden su sekilde tanimlanabilir: Sanat¢1 Hazir-Yapimda malzemenin Kendi-
lik durumunu asacak oOlc¢iide dontistiirme miidahalesinde bulunmazken Siirrealist
Nesneler yiiklendikleri siirsel atmosferi yaratmak icin azami doniisiim saglayacak bii-
tiin sinirlar1 zorlar. Yillik siirrealist sergilerde, bu yapitlarin zamanina gore siradis
sergileme teknikleriyle sunuldugu mekan ve gevreyle iligkili diizenlemeler, yapildig:
yerlestirme ve sunum konusunda da sanatgilar tarafindan dikkate alindig1 goriilmek-
tedir (Waldman, 1992: 181). Duchamp, bu sergilerin dekorlarim yapmustir: “Ipler ya da
tavana asili komiir ¢uvallariyla. Biraz nese katmak icin. Siirrealistlerde hi¢ mi hig eksik
olmayan1 katmay1 denedim. Herseye karsin Dada’dan gelen sevingli yan1 korumuslar-
d1” (Duchamp, 1984: 82). S6z konusu sergiler akimin etkisini 6nemli dlciide arttirmistir.
Hartford'ta Wadsworth Atheneum ve New York Julien Levy Gallery’de diizenlenen
sergiler sayesinde Amerika'da izleyiciler Max Ernst, Andre Masson, Matta, Yves Tan-
guy, Andre Breton gibi 6nemli isimleri agirlamistir. S6z konusu karsilasmalarin etkisi
biiylik olmustur, 1936-37 yillarinda Modern Sanatlar Miizesi Miidiirii Alfred H. Barr Jr.
Genisleyen goriislerinin etkisiyle Peggy Guggenheim’in yeni galerisinde tarihi “Fantas-
tik Sanat, Dada Siirrealizm sergisini diizenlemistir (Waldman, 1992: 202). New York’da
savag sonraslt sanat ortaminin hareketlenmesi agisindan bu sergilerin énemli etkisi ol-
mustur. Yeni sanat tiretimi olanaklar: ile karsilasmak ve kendi sanat yollarini sentez-
lemek igin firsat yaratan Amerikali sanatgilar, Soyut Ifadecilik ve ardindan gelisen Pop
sanat1 ile kiiresel diizeyde taninan sanatgilar ortaya gikartmistir. “Buluntu malzeme”

tizerinde yogunlagilan teknikler icinde yer almistir.

Amerikali sanatg1 Joseph Cornell bu teknigi kendine has bir diizeye getirmistir.
Sanat¢i kolajlari, camekanli kurgular1 veya kapakli kutular icerisine yaptig1 diizenle-
melerle taninmustir. Cesitli tematik kurgu gesitlemeleri, baska sanatcilara géndermeler
yaptig1 isler, onun kimligi haline gelmis kutularda izleyiciye sunulur. Kendine ait bu
alan iginde yan yana getirilmis ¢ok gesitli nesneler adeta bir nadire kabinesindeki gibi
bir araya getirilmiglerdir Cornell'in etkilendigi sanatcilardan biri de Schwitters’dur.
Yapitlari, siradan (giindelik) olanin siirselligi {izerine ise de ondan farkli sekilde ¢op,
atik ve 1skartaya ¢ikmis malzemelerle ugrasmaz. Eski kitapgilardan ya da kullanilmig
esya satan diikkanlardan topladig: bir zamanlar giizel veya degerli olan nesneler ya da
onlarin parcalarinmi kullanir. Nesneler belli bir ikonoljiye gondermede bulunacak sekil-
de kurgulanir. Dizilen nesnelerin diizeni bu kurgunun iginde ele alinacak sekilde dii-
zenlenir. “Medici Prensesi” (Medici Princess) (1948) isimli calismasinda (Sekil 5) ahsap-
tan, camli kutunun ortasinda merkeze hakim bir konumda bir ronesans ¢ocuk portresi
izleyiciye bakmaktadir. I. Cosimo de’Medici'nin alt1 yasinda 6len kizi Bia de” Medici'yi
betimleyen bu reprodiiksiyon Bronzino tarafindan yapilmistir. Portrenin iki yan1 harita
seritleri ile cevrelenmistir (Baedeker Haritalar1). ki yandaki bolmelerde de oyun kiip-

leri goriilmektedir. Bazilarinin {izerinde prensesin siyah-beyaz portresi, digerlerinde
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rakamlar, yildizlar ve portrenin diger detaylar1 bulunmaktadir. Kiiplerin aralarinda
oyuncak toplar secilmektedir. Tki yandaki bélmelerin uglarinda yer alan kare bogluk-
larda sanki bir ¢ocuk tarafindan ¢izilmis spiral desenleri durmaktadir. Portrenin altin-
daki yatay bolmede de {izerlerinde hayvan, bitki ve merdiven resimleri basilmis oyun
kiipleri dizilmistir. Kutunun en altindaki agilabilen ¢ekmecede de iple baglanmis bir
mektup demeti ve kagit bir yelpaze bulunmaktadir (Mclaughlin, 2015). Yapitin en vur-
gulu noktas1 ¢ocugun elinin hizasinda konumlandirilan oyuncak kirmizi bir toptur.
Hikaye izleyici tarafindan bilinmese bile yapitin, ¢ocuga ait nadire kabinesi gibi ele
alindig1 anlasilir. Cama ¢izilmis kesisimli yatay ve dikey ¢izgiler bir yandan merkez
eksenine, yan bolmelere ve yiize, 6zellikle bakiglara dikkat cekerken camin fiziksel
varligimi kutunun igerisi ile disaridaki zaman farkini vurgular. Cornell islerinde, sectigi
nesnelerin kendi zamansalliklarin1 da yapitin igerigine davet ederek izleyiciye sunar.
Bunu yaparken buluntu nesnenin kendi bellegini de dikkate alir secilen her nesnenin
dikkatle degerlendirildigi agiktir. Bu noktada Cornell’in {izerindeki Duchamp etkisin-
den soz edilebilir. Duchamp, Cornell’in “degistirilmis haziryapit” (altered readymade)
noktasinda secimlerini etkilemistir. Sanat¢i 1940’larin basinda yapmaya basladigi, “Ec-
zane” (Pharmacy) isimli kutu insasinda Ernst’e yaptig1 gibi Duchamp'a da saygilarimi
gosterir (Waldman, 1992: 209). Diger yandan sinemayla ilgisini diizenlemelerin kurgu-
suyla belli eder. Buluntu nesnenin, esyanin igerik yaratma giicii sanat¢inin sanat fikri
ile birlesmis ve duygusal biitiinliige ulagilmistir. Cornell’in kendisinden sonraki Ame-
rikan sanatgilar iizerindeki etkisi biiylik olmugtur. Diane Waldman gore Cornell, “De-
gistirilmis Hazir Yapim”a yeni bir bagsar1 diizeyi getirmistir. Sanati, 1950'lerde ortaya
¢ikan Rauschenberg ve 1960’larda s6hret kazanan Warhol’dan baslayarak tiim sanatg1
neslini etkiledi; ayn1 zamanda 1980’lerin sonu 1990’larin basindaki temelliik sanatimin
da onciilii olmustur” (Waldman, 1992: 209). Bu katkinin ne oldugunu da su sekilde
aciklar:

Eskiyi ve yeniyi siralayarak gegmis ve simdiki zaman kipini karistirir. Kafas: gecmisle
mesgulken Cornell, yeni nesneler kullandi. Simdi ile mesgulken imgeyi ulasilmaz hale
getirdi. Anlatimi metaforiktir, diisiinceleri, bilincin akigini bagi, ortas: ya da sonu gek-
linde isler. Rauschenberg’de nesneye ulasilabilirken anlatimin iistii kapali olabilir.
Diinyamizda ve yasam olcegindedir fakat simdinin olaylar: veya sorunlariyla ilgili ol-
masi gerekmez. Cornell ve Rauschenberg, her ikisi de tarih icerisinde gezinirler. Bunun-
la birlikte Warhol kendi zamaninin en “pop” film yildizi haber degeri tasiyan olay: ile
ilgilidir. “Simdi”ye dair yarattig kiilt cevrelerine dair birgcok nesneyi temelliik eden
1980’ler ve 1990’larin sanatcilarini etkilemistir. Sanatta 1960’lardaki temelliik sekli
hem 1940-50’lerden hem de 1980-90 lardan farklidir. Cornell ve Rauschenberg nesnele-
ri kendi kiiltiirlerinden doniistiirmekle ilgilidirler oysa Warhol ve giiniimiiziin pek ¢ok
sanatgist nesneleri deGerler sistemini elestirmenin yolu olarak kullanirlar (Waldman,
1992: 215).
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2. Buluntu Nesnenin Yayginlasmasi

II. Diinya Savagi'nin ardindan gelen dénemde buluntu malzeme yaygimn hale
gelmistir. Yayginlasma sanat ortaminin da kiiresel diizeyde iligkili hale gelmesiyle de
ilgilidir. Tki bloklu diinya diizeni icinde Rusya ve onun niifuz alani igerisindeki iilke-
lerde modernist avangart baski altindadir. Arttk Amerika'nin bas: ¢ektigi liberalizmi
benimsemis tilkelerde de savas oncesi donemde gelisip olgunlasan modernist avangart
sanat tutumlar1 yayilma olanagi buldular. Avrupa’da savas modernizmin sanattaki en
ug fikirlerini {ireten sanatgilariin bazilarini kita disina gog etmeye zorlamigtir. Ingilte-
re, Gliney Amerika {ilkeleri ve tabii ki Amerika Birlesik Devletleri bu sanatgilarin yeni
vatan1 haline gelmislerdi. Go¢ gergegi yeni sanat formlarmin yayilmas: sonucunu da
getirmistir. Savastan galip ¢itkan Amerika’da zenginlesmis sermaye sinifinn ilgisi mo-
dern sanat tizerine donmiistiir. Yeni ve kendi iginden dogmus Amerikan Sanatini yara-
tacak Amerikal1 bir sanatc1 nesli ortaya ¢ikmaya baslamistir. Avrupa ile boy 6lciisebile-
cek bir firsat dogmustur. Savas siirecinde fazlasiyla biiyiiyen imalat end{istrisinin, tii-
ketim endiistrisine doniismesi sanat1 da kapsayan bir gelismedir. Avrupadan gelen
Duchamp, Picabia, Man Ray ve diger avangardlar ile kurduklar1 yakin iliskiler Ameri-
kal1 sanatgilarin, modernist fikirlerin sanatta actig1 yeni alanlar1 kesfetmeye baslamalar:
konusunda cesaratlendirmistir. Soyut Ifadecilik (Abstract Expressionism), Pop Sanat
(Pop Art) gibi Amerikali sanat akimlarimin kokeni Avrupa’da aranabilir ancak Ameri-
kan kiiltiirtiyle kurdugu siki bag ozellikle Pop Sanati kendi mali haline getirmistir.
Avrupa, savagin yarattig1 kesintinin ardindan eskisi kadar gorkemli olmasa da Moder-
nizmin yaratti§1 zengin tartisma ortamini yeniden kurmus sanatta yeni formlara yo-

nelmeyi stirdtirmiistiir.

Buluntu nesnenin, bi¢gim ve igerik {iretme olanaklar1 hali hazirda savas oncesi
ortamda sanatgilar agisindan arastirilmistir. Savastan sonra bir¢ok sanat¢i buluntu nes-
nenin bu imkanlar1 kisisel deneyimleriyle birlestirerek 6zgiin bir dil gelistirmeyi ba-
sarmustir. Kiibizm, Insacilik (Konstriiktivizm), Dada, Gercekiistiiciiliik ya da Soyut
Bigimciligin etkileri giintimiizde bile hala siirmektedir. Savas sonras1 ortamda moder-
nizmin ortaya ¢ikardig: sanatsal ilkeler donemin giincel ortaminda tekrar degerlendiri-
liyordu. Kolaj, asamblaj, hazir-yapim, yerlestirme yaygmlasmis idi. Schwittersin
Merz'ler ile ortaya attig1 cevresel heykel (Environmental Sculpture) kavrami, yerles-
tirme (Installation) ya da Hurdalik Sanati (Junk Art) gibi alt alanlar da iiretmistir.
Amerika’da, Soyut Disavurumculuk i¢inde R. Motherwell, W. De Kooning gibi ressam-
larin tuvallerinde, yilizeyde gelisen tekniklerle daha sik karsilasirken, L. Nevelson'un
mobilya pargalariyla yapip boyadig: ahsap asamblajlar da buluntu nesnenin ti¢ boyut-
lu kullanimina Ornektir. Avrupa’da A.Tapies, A Burri gibi sanatcilar buluntu nesneyle
kolajlar gerceklestiriyordu. 1950°li yillarin ortalarindan itibaren asamblajin daha 6ne
ciktig1 sOylenebilir. Amerika’da R. Rauschenberg, J.Johns ile belirginlesen bu egilim,
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Pop sanatin olgunlagma siireci igerisinde genisleyerek siirer. Diane Waldman bu egili-
min baglica sebebini asamblajda eklenerek ya da oyularak yapilan geleneksel heykel-
den ve ii¢ boyutlu dogas: yiiziinden de tuval resminden farkli bir kimlik olmasina bag-
lar (Waldman, 1992: 244). Avrupa’da J. Dubuffet, P. Manzoni, Arman, J. Tinguely, Y.
Klein, Cesar, D. Spoerri Christo ve Jeanne-Claude gibi sanat¢ilar buluntu nesneyi kolaj,
asamblaj, cevresel heykel veya yerlestirme formlarindan veya bunlarin karisimlarindan
meydana gelen islere, eylem, siireg, hareket, se¢gme, rastlant1 olgularini da katmislardir.
Dubuffet, siinger, bulasik teli, yanmis mantar gibi daha ¢ok sans eseri malzemelerle
ilkelci heykeller yapmustir. Tinguely, hurdaliklardan topladigi mekanik parcalarla,
hareketli, anlamsiz islevleri yerine getiren ornegin kendi kendini imha eden New
York’a Saygi (Homage to New York), ya da bilingsizce desen ¢izen heykelleri ile ta-
ninmugtir. Cesar da Tiguelly gibi hurdaliklarda calismis, aldigi otomobil pargalar: ve
govdelerini preslerde sikistirarak heykeller {iretmistir. Arman, igcinde buluntu malzeme
ile polyester torsolar ve prizmalar dokerek biriktirmeler (accumulation) yapmis 80'li
yillarda kamusal alanlarda betonla otomobiller, zirhl1 askeri araglar ve dikis makineleri
ile bunlarin biiyiik 6lgekli gesitlemelerini gergeklestirmistir. Daniel Spoerri sofralarmi
asamblaj olarak sunmus, Manzoni ticari formlarda paketlenmis kiskirtict nesneler
tretmistir. Yeni Gergekgilik (Nouveaux Réalism) adiyla anilan bu tavrin biiytiik dlgtide
Dada ve Gergekiistiiciiliiglin sanat pratiginden beslendigi rahathkla soylenebilir. Bu-
luntu nesneye dair Duchamp, Haussman, Schwitters gibi sanatcilarin ortaya attig fi-
kirlerin hepsi giincellenerek giiniimiize kadar gelmistir. Giindelik nesneye, esyaya kar-
s1 gelisen bu sorgulayia elestirel ve zaman zaman alayca tutum, buluntu nesneyi bu-
lundugu baglamdan ¢ikarip baska bir baglam igerisine oturtarak ancak onu bulanin
zihninde gergeklesen diisiinme ve kurgu dizgesine gore -ki ayni zamanda nesnenin
bulundugu-kesfedildigi-karsilasildigi-rastlandigi-baglami1 da dikkate alarak- kullan-
may1 gerektirir. Fakat bu yeni kurguda 6nceki baglam, bir vurgu noktas: (tuche) sek-
linde 6ne ¢ikmayabilir. Sanat fikrinin, yaklasimin rolii biiytiktiir. Ragon Modern Sanat
Adl kitabinda Moles’in “Sanatgilar artik eser yaratmiyor, eser yaratacak diisiinceler
yaratiyor” (Ragon, 1987: 131) soziine dikkat cekerek egemen olan yaklagimi vurgula-

mastir.

Pop Sanat da buluntu nesne tizerinden kendi gelisimini stirdiirmtistiir. ingilte—
re’de Richard Hamilton, Eduardo Paolozzi, Amerika New York'ta Robert Rauschen-
berg, Jasper Johns, Jim Dine, John Chamberlain, Mark di Suvero, Richard Stankiewitch,
Claes Oldenburg, Andy Warhol, George Segal,(Sekil: 6) Lucas Samaras, Bat1 Kiyis1 Ca-
lifornia ve San Francisco’da Edward Kienholz,(Sekil: 7) Wallace Berman, William
Wiley, Bruce Conner gibi sanatgilarla temsil edilmistir. Her biri kendine ait bi¢im ve
icerik yaratma seklini olgunlastirmis bu sanatgilarda buluntu nesne etrafinda gelisen
bir sanat pratigi goriiliir. Rauschenberg 1953 yilindan itibaren tuvalden uzaklasarak
buluntu nesneye yonelmistir (Tomkins’ten aktaran: Scanlan, 2018: 119). Tarudik giinde-
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lik nesneyi kendi kisisel dykiistinden hareket eden kurgular biciminde gerceklestirir.
“Yatak” (Bed) (1955) adl1 yapitinda her giin kulland1g1 gercek yatagina boya ile miida-
hale ederek dontistiirmiistiir. (Sekil: 8) Genglik donemlerinde Charles Egan galerisinde
Cornell'in ¢alismalarinda gorerek etkilendigi (Hopkins, 2000: 47) ve yukarida belirtilen
siirsel yaklagimin yaninda giincel nesne se¢imi bakimindan da Schwitters’a yakinlig:
vardir. Ressam kimligi boyay1 kullanma sekli {izerinden yapitlarinda karsimiza gikar.
Johns ve Warhol’da karsimiza ¢ikan nesneler, cogu pop sanat yapitinda gorildigii gibi
popiiler kiiltiiriin igerisinde segilmistir. Duchamp'in gergek nesneyi sanat yapitina do-
niigtiirme pratigi onlarda tersine doéner, gercek nesne yerine onun kopyas: karsimiza
konur. Warhol'un Brillo Kutular1 ve Johns'un Ballantines Bira kutular1 bu kapsamda
diistiniilebilir (Waldman, 1992: 256). Buluntu nesnenin tamamen yeni soyut bir kurgu
ile bir araya geldigi erken donem heykellerinde di Suvero gergekiistiicii nesnelere ya-
kin bigimci bir yaklasim sergiler. Benzer sekilde Chamberlain de hurdaliktan bulun-
mus otomobil karoser parcalarini soyut, bigimsel bir yaklasimla ¢ok renkli kompozis-
yonlar halinde sunar. Kienholz ve Segal her ikisi de ¢evresel heykel bi¢imi {izerinden
popiiler kiiltiir ikonolojisini sahneleyen yapitlar {iretmislerdir. Kienholz’'da sansasyo-
nel olay kurgusundan yiikselen elestirel bir alaycilik, Segal’de Izlenimci bir zihnin kur-
guladigl, Hopper'de izi siiriilebilecek dingin bir hava bulunur. Buluntu nesne, yer
icinde yer aldig1 baglam tizerinden yasamaya devam eder. Gergekiistiicii gosterilerin
bir pargasi olan bu tiir yerlestirmeler, Kienholz ve Segal’de pop sanatin igerik ve bicim

ilkeleri ele alinarak donemin sanat giindemine tekrar katilmigtir.

Pop sanat etkin bir sekilde varligini siirdiiriirken 1960'l1 yillarin ortalarinda,
Minimalizm, Kavramsal Sanat (Conceptual Art), Fakir Sanat1 (Arte Povera), Fluxus gibi
sanat hareketleri adlarii duyurmaya baslamislardi. Buluntu nesnenin varligiin kesin-
tisiz bir sekilde gozlenebildigi bu avangard sanat kollar1 ayni zamanda uluslararasi
Ozelliktedir. Donald Judd, Dan Flavin, Robert Morris, Carl Andre, Walter de Maria
minimalizm i¢inde adlar1 gegen sanatcilardir. Endiistriyel yollarla {iretilmis ve ¢ogal-
tilmis yapit kavramindan hareket edilmesinin yaninda bigimsel ozellikleri agisindan
adindan kaynakl armmus bir bicim kiiltiiriine gondermede bulunur. Arinma kaynagin
retinal algiya dayal1 bir diinya izlencesinden ¢ok Platoncu ideal bi¢imine atifta bulunan
Malevich ve Mondrian’daki saf geometriden almistir. Gene de Dan Flavin'in standard
floresan tiipler ve akkor ampuller ile yaptig1 yerlestirmeler ve Robert Morris’in islerin-
de buluntu veya endiistriyel giindelik malzemenin varlig1 bir¢ok ¢alismada kendini
hissettirir. Ug Cetvel (Three Rulers) ya da Kendi Yaptig1 Ses ile Bir Kutu (Box with the
Sound of Its Own Making) isimli yapitlarinda Duchamp’mn hazir yapimlarma gonder-
meler yapilmaktadir (Waldman, 1992: 301). Burada nesneler temsil ilkelerine gore degil
kendi anlamlarin tiretir durumdadir. Kavramsal sanat da (Conceptual Art) nesnenin
sozel, kavramsal agilimu yiiziinden ¢ogu kez buluntu malzemeye yonelmistir. Genis bir

sanatg1 kitlesini igine alan kavramsal sanat Dada’nin reddettigi bigimcilik ve estetik
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ozellikler kavramsal sanatin da icindedir. Joseph Kosuth un saatlerle ya da sandalye-
lerle gergeklestirdigi yerlestirmelerde giindelik nesne, illiizyondan uzak, dil ya da
imajdan maruz kaldig1 dejenerasyondan etkilenmeden varolmay siirdiirmekte ve ger-
¢ekligini korumakdir.(Sekil: 9) Minimalizm ile es zamanl sekilde Avrupa’da da sanat
ortam1 yogundur. George Macunias ve Georges Brecht ¢evresinde gelisen Fluksus bas-
ta Amerika ve Avrupa’da olmak {izere genis bir etki alani yaratmistir. Joseph Beuys,
Wolf Vostell, Yoko Ono, Nam Jun Paik, gibi sanatgilar bir akim seklinde tanimlanmak-
tan ¢ok belli bir sanat ortamin tarif eden Fluksus iginde yer almistir. Politik agidan
aktif icerikler tireten s6z konusu sanatgilar sanatin sunum kanallarini, varlik siirecini,
sanatcinin, sanatin konumunu, iglevlerini sorgulayan yaklasimlar1 Fluksus ve Dada'nin
baglantisin1 akla getirmektedir. Atdlyesinde, geride duran sanat¢i imgesi Fluksus sa-
natcilarina hitap etmez. Dogrudan hayatin iginde bulunan aktivist sanat¢it modeli bu
egilimdeki sanatgilarin tipik ozelligidir. Bu iddia buluntu malzemenin sanat eylemi
icinde aktif bir rol tistlenmesine sebep olmustur. Bu anlamda 6zellikle 6ne ¢ikan Beuys,
belki de Duchamp’dan sonraki en ikonlasmis sanatgilardan birisidir. Kendi kisisel mi-
tinden beslenen Beuys'un sanatinda eylem zamani, iiretim stireci bir aradadir, buluntu
malzemenin bu asamada oynadig kritik rol eylem bittiginde de tanikligini stirdiirme-
ye devam eder (Antliff, 2014: 25). Kege, i¢ yagy, bal, sargi bezi gibi sanat dis1 malzeme-
ler, banyo kiiveti, sandalye, kizak, fener hatta 6lii ve canli hayvanlar da ¢cogu happe-
ning’lerinin i¢inde bigimlenen yapitlarinda bir araya gelir. Sanatin toplumsal ve politik
yapimnn degisimini dogrudan etkileyebilecegini savunan Beuys, tartisma ve paylagsma
kiiltiiriine olan inancini her firsatta ortaya koymustur. Malzemeye karg: briit, estetik
karsiti tutumu Duchamp’1 asar. Beuys ise yaptig1 nesneleri, yasantisini stirdiiriirken
¢urlime ve bozulmalarla zamanin varligin1 dogrudan yapita tasir. Yag Sandalyesi
(Chair with Fat) (1963), bu etkinin goriildiigii tipik yapitlardandir. (Sekil: 10) Siradan
basit bir iskemleye y1g1lmis igyagi, bedene yaptig1 gondermelerin yaninda ortam sicak-
1181, 151k gibi gevreye ait etkenlere de tepki verir. Kendi fiziksel 6zelligi disinda bigimsel
(estetik) Oonerme igermedigi halde sandalyeyle kurdugu iligki ruhsal bir boyut agar.
Beuys egitimci kisiliginin de katkisiyla doneminde ve sonrasinda pek ¢ok sanatciy1
etkilemistir. Fluksus'un etkisi devam ederken, Avrupali ve Amerikal1 bir grup sanatgi,
[talyan elestirmen Germano Celant tarafindan ortaya atilan Yoksul Sanati (Arte Po-
vera) fikri etrafinda ¢alismigtir (Waldman, 1992: 291). Antmen, italya’da ortaya ¢ikma-
sina ragmen etkisi biiyiiyen bu sanat hareketini “dogal unsurlarin olaganiistii degerle-
rinin ve biiyiilii varolusunun sanat araciligiyla kesfi” (Antmen, 2013: 216) seklinde
acgiklamistir. Buluntu nesnelerin de yer aldig1 genis bir malzeme ve tutum zenginligine
sahip bu hareket, avangart’in sanatin tecimsel tarafina duydugu kuskuyu da dile geti-
riyordu. Her tiirden sanat dis1 malzemeyi kullanan, tuval, kaide gibi devrini tamam-
lamis dolayli sunum bigimlerden uzak duran arte povera, elestirel politik tutumunu

cevre, ekonomi, toplumbilim, siyaset alanlarinda da gosterir.
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Goriilmektedir ki Tkinci Diinya Savaginin ardindan giiniimiize, temellerini sa-
vag Oncesi avangard sanat diisiincesine dayandiran yeni bir sanat ortami egemen ol-
mustur. Yukarida sozii edilen siire¢, buluntu malzemenin bu yeni sanat egiliminin
durmadan genisleyen alani igerisinde, siirekli giindemde kaldigini ve hala giincelligini
strdiirdiigiinti kanitlamaktadir. Giiniimiizde sanatin ¢ok disiplinliligi Tiirkiye’de 70’li
yillarin ortalarindan itibaren batidaki giincel sanat olaylarindan haberdar geng bir sa-
nat¢t kusagr etkinlik gostermeye baslamistir. Buluntu malzeme, hazir yapim kolaj,
asamblaj, video gibi malzemeleri resim, heykel sanatinin kurumsallagmis alisildik se-
killerinden farkli, yerlestirme, happening gibi bigimlerde {ireten Sarkis, Ismail Saray,
Siikrii Aysan, Cengiz Cekil, Fiisun Onur, Ayse Erkmen gibi sanatgilar, icerik agisindan
da batili 6rnekleriyle boy Olclisecek bir sanatsal diizey yakalamislardir.

Boya veya modellenmis bigcimden farkli sekilde buluntu nesne yapitta gercek
varligiyla yer alir. Onu rastlantisal ya da bilingli olarak se¢en sanat¢inin nesnenin kiil-
tiirel temsil alanini, bellegini, islevini de dikkate almasi bu yiizden kagmilmazdir. Gos-
tergebilim, dilbilim, felsefe, psikoloji, sosyoloji ve diger bilim alanlarinda goriilen ge-
lismelerin sanatta yansimalarinin izi siiriilebilir. Buluntu nesne, sanatta “iletisim, meta-
for, anlamlandirma, sembolizm, benzerlik, analoji ima etme arastirmalarini igeren”
(Keser, 2018, s.166) gostergebilimin alanina girmistir. Birbirini besleyen bu iliski sekli
sanatgilara buluntu nesne kullanma pratiklerini degerlendirmek agisindan, elestirmen,

izleyici veya sanat tarihgisi i¢in de benzer bir bakis agis1 getirebilmektedir.

Konu sadece bigimsel agidan degerlendirilemeyeceginden igerigin, alt anlamla-
riyla kavranabilmesi igin de bu tanimlanmus, birbirine bagh bilgi alanina ihtiya¢ duyu-
lur. Tiiketim toplumu denilen kaotik kitlenin, nesneyle iligkisi, varligmimn karanlk ve
aydinlik yanlarmin yansimasidir. Sanatgilar yasayarak gozlemledikleri bu varlik alani-
n1 da buluntu nesne tizerinden yapitin biinyesinde eritmislerdir. Sosyal bir varlik alani
sayilan sanat, iligkili oldugu sinifsal, irksal, etnik ya da cinse dayali igerigi iiretebilmek
icin de sosyolojinin bilgi alanin1 dikkate almaktadir. Elestirel soylem alani bu iliski sa-

yesinde genislemistir.

Insan arzularinin ve egilimlerinin kaynaklari, bunlarin bireysel ve sosyal ifade
sekilleri de hesaba katildiginda psikoloji alaninin bunun i¢sel mekanizmasini anlamak
icin yaptig1 arastirma ve kuramsal birikimi karsimiza ¢ikar. Nesnenin salt isleve dontik
amaglara degil, insan varliginin ictepisel alanin ifade eden bir temsil giicti bulundugu
sOylenebilir. Nesneye yiiklenen bu anlam sanatgilara bunlarin sahip oldugu bireysel ve
toplumsal biling alanina hatta bilingalt: alana ulasma olanag1 tanimistir, insanin kendi-
ni kendinden sakladig1 bu karmasik alan, elestirel sanat¢i yaklasiminin etkin alanlarin-
dan biri haline gelmistir. Biitiin bu birikim buluntu nesne iizerinden sanatsal alana

katilmastir.

Sanat¢i agisindan buluntu nesnenin sanatin alanina katilmasi, sanatin mevcut
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alanin1 genisleten 6nemli bir olanaktir. Bu noktada rastlantisallik 6nemli bir kavram-
dir. Biirger Avangard Kurami'nda rastlantry1 degerlendirir: “Rastlantinin gelisimi ikiye
ayrilabilir dolaysiz ve dolayli olarak. Dolaysiz rastlantisallik da irade kullanimi1 yoktur
sonug oldugu gibidir. Dolayli rastlantisallik da ise daha 6nceden kurgulanmais bir irade
s6z konusudur” (Biirger, 2014: 121-126). Ornegin, Pollock’un “action painting” serisini
boyanin sanatginin idaresinden ¢ikip, fiziki bir gerceklik olarak tual yiizeyine sabit-
lenmesi hareketi, her ne kadar ¢ikis noktas: bir iradeye bagli olsa da sonrasinda irade
boyanin akisina birakilir. Dolaysiz rastlantisalligin bir eylemi olarak gortilebilir. Dolay-
I1 rastlantisalligin 6rnegi ise Joseph Cornell’in asamblajlarinda karsimiza cikar. Cor-
nell’in asamblajlarinda sistematik ve simgesel diizenleme oldugu agik¢a goriiliir. Picas-
so ve Braque'nin malzemelerini en hizli sekilde atolyelerinden, Schwitters’da Hanno-
ver sokaklarindan toplamasi, s6z konusu sistematigin rastlama, bulma ve donitistiir-
menin iiretim siirecinin parcasi haline gelmesidir. Borrdiaud, Postprodiksiyon kitabin-

da soyle der:

Ona dayatilan dille (iiretim sistemi) ise baslayarak, onlari yeniden temelliik ederek,
iiretici zincirdeki en son sozciik olan kendi tiimcelerimizi (giindelik yasam edimleri),
bu el altindan yapilan gizli mikro- yap-taklar yoluyla kurariz. Uretim, béylece bir
“pratigin s0zliigii”, yani bir seyin sonucunu temsil etmek yerine, ondan yeni sozcele-
rin eklemlenebilecei aract bir maddeye doniisiir. Onemli olan, bizim emrimize amade
olan dgelerden neler yaratacagimizdir. Bizler, kiiltiiriin kiracilariyiz: Toplum, kurali
iiretim olan bir metindir; sozde edilgen kullanmicilarin postprodiiksiyon pratikleri yo-

luyla onun i¢inde doniisebilecegi bir kanun (Borrdiaud, 2004: 39).

Glintimiiziin buluntu nesne anlayisin1 da kapsayan bu ciimleler, postprodiiksi-

yon adiyla kurumsallasan ve yayilmaya devam eden egilimin ifadesidir.

SONUC

Sanatta buluntu nesne ve onun varlik siirecini 6zetleyen bu makale gosteriyor
ki bigimsel arayislarin sonucunda bagslayan seriiveninde, durmadan genisleyen, yay1-
lan bir alanda siirekli bir doniisiim yasamistir. Nesne her sanat¢inin elinde ayri bir dy-
kiiniin parcast olmus ve ona 6zgiir ve dogrudan kendini ifade edebilecegi olanaklar
sunmustur. 20. yy baslarinda ortaya ¢ikan ve yaklagik yiiz yil gibi bir zaman diliminde
yasanan gelismeler her ne kadar bat1 sanat1 gevresinde olup bitmis gibi goriinse de
doniisiimiin kaynagi, sanatin temeline, insani 0ziine dair arayislarindaydi. Bigime, bi-
¢imin kaynaklarma, sanat yapma sekillerine dair sorulan sorularin cevaplar1 bir¢ok
seyi degistirdigi gibi sanatta malzeme olgusunu da degistirmistir. Malzemenin eklene-
rek, ¢ikartilarak, boyanarak, ondan sadece betimleme islevini yerine getirmesini bek-

lemek yerine kendi baglamina, icerigine, bellegine sahip bir malzeme tarif etmek yeni
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bir yaklasimdi. Sanatginin diisiinsel yetilerine alan agan buluntu malzemenin, anlati-
min katmanlarmi gesitlendirmek gilindelik nesneyi dogrudan kullanarak sadece bicim
ikame etmekten Ote, sanatin hayatin akisina daha gabuk tepki vermesini de miimkiin
hale getiriyordu. Dada gibi zamaninin olaylarina kars1 duyarli ve kokten degisime da-
ha istekli sanat hareketleri bu dontisiimii hizlandirmis ve kapsamini genisletmistir.
Duchamp sayesinde buluntu nesneden, ayrisan hazir yapim (Ready-Made), kuskusuz
biiytik kirilmalar yaratmistir. En basta sanat¢inin {izerinden zanaat becerisi, estetik
kriter ve tislup, benzeri beklentileri kaldirmigtir. Sanatsal eylemin dogasina, zihinselligi
entelektiiel alan1 agmistir. Duchamp, sadece bicim tizerinde oyalanan bir sanat¢gi mode-
lini reddediyordu dahas: bu regeteleri gelistiren sanat ortamini ve dayandig1 gelenegi
de. Tabii bunlar1 yaparken c¢evresinde kendisini anlayan ve destekleyen bir avangard
sanatgt kusaginin varligini da eklemek gerekir. Iki biiyiik savas arasinda yolunu gizmis
belli bir olgunluga erismis bu sanatgilar, Savasin ardindan gelen dénemde fikirlerini
paylasma ve yayma konusunda daha genis imkanlar elde ettiler. Buluntu nesne de bu
ortamda pek ¢ok sanatginin malzeme kaynag haline geldi. 2000'1i yillara kadar gelen
siirecte rol oynayan ve yukarida da deginilen sanatgilarin her biri, ddneminin rol mo-
delleri olarak sanat fikirlerini gelistirip olgunlastirirken sanatin kapsami ve sinirlarin
da belirliyordu. Buluntu nesne, bugiin biitiin bir sanat sistemine yayilmis, her katman-
dan miizik, sinema, resim pek cok farkli sanat alaninda varlik gosteren her diizeyde
sanatc1 tarafindan kullaniliyor. Kendine ait séylem yapisi {izerinden kiiresel boyutta
iletisim halinde olan bu yapi, yasama tepki verebilen bir organizma gibi varligini siir-

diurmektedir.
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Sekil 5: Joseph Cornell. “Medici Princess” (Medici Prensesi). 1948.
Kaynak: https://artblart.files.wordpress.com/2015/09/medici-princess-1948-web.jpg
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Sekil 6: George Segal. “Don’t walk” (Dur). 1976.

Kaynak: https://www.micketong.com/wp-content/uploads/2016/02/IMG_1722.jpg
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Sekil 7: Edward Kienholz. “Back Seat Dodge 38” (38 Dodge'nin arka koltugu). 1964.
Kaynak: https://live.staticflickr.com/582/31765615893_513484b9fe_b.jpg

Sekil 8: Robert Rauschenberg. “Bed” (Yatak). 1955.
Kaynak: https://manifold.press/images/content/manifold-ea-10-rauschenberg-bed-foto-ersin-

meekesialademtcom Y
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Kaynak:
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Fat Chair” (Yag Sandalyesi). 1963.
Kaynak:

https://i.pinimg.com/originals/98/d1/£3/98d1£3c13791664f1ee5ct8f16625f5¢.jpg

Sekil 10: Joseph Beuys. “
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