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Batililasma Ideolojisi Baglaminda Alafrangalik Olgusunun Tiirk

Tiyatrosunda Aile Kurumuna Yansimasi®

Reflecting the Phenomenon of Alafrangalik in the Context of Westernization
Ideology to the Family Institution in Turkish Theater

Dr. Ogr. Uyesi Mehmet Sabri SENOL

Oz: Osmanl’min Bati'y1 model alan politikalar1 Giilhane Hatti Hiimayunu
ile baglamis, Batililagsma siirecine girilmistir. Bu siiregle birlikte politikadan
sanata, gorgii kurallarindan, aile ici iligkilere tiim alanlarda radikal degi-
simler yasanmaya baglamistir. Giindelik hayatta Batinin gordiigii sorunsuz
kabul, tiyatro alaninda da yansimasini bulmustur. Sahnede yansimasini bu-
lan konu ve temalardan en 6nemlilerinden biri Aile’dir. Geleneksel tiyatro-
da kutsal inanislarin etkisiyle diglanan aile, evrensel bir kurum olmasi ve
ortaya dramatik durumlar ¢ikarmaktaki elverisliligi nedeniyle Batililasma
ideolojisiyle gelisen Tiirk tiyatrosunun da merkezine yerlesmistir. Batili-
lasmayla birlikte gelen degisim, aile kurumunu farkl bigimlerde etkilemis,
bu etkinin en ilging olanlarindan birisi de Alafrangalik tutkusu olmustur.

Anahtar Kelimeler: Batililasma, degisim, aile, tiyatro, alafrangalik.

Abstract: The Ottoman Empire, which took the West as a model, started
with The Royal Declaration of Giilhane and the process of Westernization
was entered. Along with this process, radical changes began to occur in all
areas from politics to art, from etiquette to family relations. The uneventful
acceptance of the West in daily life has also found its reflection in the field
of theatre. One of the most important subjects and themes that find their

reflection on the stage is Family. The family, which is excluded under the

1 “COPE-Dergi Editorleri icin Davrams Kurallari ve En Iyi Uygulama flkeleri” beyanlari: Bu calisma igin
herhangi bir ¢ikar ¢atismasi bildirilmemistir. Bu ¢alismanin yazarin “Batililagsma ideolojisiyle Gelisen
Tiirk Tiyatrosunda Aile Drami (2006)” baslikl1 yiiksek lisans tezinden iretilmistir.

Statements of “COPE-Code of Conduct and Best Practices Guidelines for Journal Editors”: No conflicts of
interest were reported for this article. Ethics committee approval is not required for this article. This
study was produced from the author's master's thesis titled "Family Drams in Turkish Drama Devel-
oped with Westernisation Ideology (2006)".
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influence of sacred beliefs in traditional theater, has also settled in the cen-
ter of Turkish Theater, which developed with the ideology of Westerniza-
tion, due to its universality and its convenience in creating dramatic situa-
tions. The change that came with Westernization has affected the family
institution in different ways, one of the most interesting of this effect is the

passion of “Alafrangalik”.

Keywords: Westernisation, chancing, family, theatre, alafrangalik.

GIRIS

Yasadigimiz diinyada en gegerli olgulardan biri “degisim”dir. Dogu ve Bati’'min
cografi terimlerden daha ¢ok birer uygarlik alani ve anlayisini temsil etmeye baslamasi
“degisim” kavrami ile miimkiin olabilmistir. Dogu'nun aradan ¢ekilmesiyle degisim
kavramini temsil eden tek bir olgu kalmistir. Bat1. Bati, somiirgelestirme ideali bagla-
minda kapitalizm aracilifiyla ekonomik alanda bagariy: yakalayarak, biriktirdigi zen-
ginlik ve refah nedeniyle neredeyse biitiin uluslarin hedefi olmus, gelinen bu siirec,
Bat1 Uygarliginin hakim evrensel norm ve ulasilmasi gereken kutsal bir hedef olarak
algilanmasini getirmistir. Bat1 Uygarliginin zenginlik, refah ve gelisme baglaminda ¢ne
cikardigr sanayilesme, teknolojik evren ve tiiketim kiiltiirii, genel gecer bir kabul gor-
diigiinden, Bati, toplumsal hayatin merkezi dinamigi olarak kabul gormeye baslamis-
tir. Boylece geriye kalan diger pargalarin, halklarin 6zgiin yanlari, kendilerine 6zgii
moral degerleri, aliskanliklari, yeme i¢me ve giyim tarzlari, kiiltiirel bigimlenisleri ve
kimlikleri, yasam bigimleri bir kenara konularak, Batili referanslar iilkelerin giindelik
yasamlarinin merkezlerine yerlesmistir. Bu degisim, 6zellikle aile kurumunu etkiler-
ken, ortaya ¢ikan yansimalar tiyatro kurumunun da ilgisini ¢ekmis, yasanan degisim
sahne tlizerine ¢ikarilmistir. Batililasma ideolojisiyle baglaminda ortaya ¢ikan degisim;
Osmanl / Tiirk toplumunun aile kurumunu da etkilemis, 6nemli yansimalardan biri
olan Alafrangalik tutkusu siklikla ele alinmis, oyunlarda elestirilmistir. Makalede,
oyun secimlerinde g6z Oniine alinan ana kistas, bir dnceki donemde olmayan, fakat
Tanzimat ile birlikte ortaya ¢ikan, ailenin bireylerine ve onlarin giindelik hayatna yan-
styan “Alafrangalik Tutkusu” iken, Cumhuriyet sonrasina yansiyan oyunlarda gene
Alafrangalik Tutkusunun etkilerinin izi stiriilmiis; incelenen stire¢ 1970°1i yillarla sinir-

landirilmagtur.
Aile Kavrami

Aile Kurumu, stiphesiz toplumsal yapmin en sik degisip doniisen unsurlarin-
dan birisidir. Ailenin sosyal yapiy1 var eden en kiiciik birim olmas1 ve toplumun de-
vamliligin gerceklestiren temel yap1 olarak kabul edilmesi onun 6nemini daha da 6ne

¢ikarmaktadir. Toplumun ve kiiltiiriin yeniden iiretildigi temel yap1 olan aile, binyil-
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lardan beridir toplumun ana gekirdegini olusturan 6ncelikli sosyal kurum olma 6zelli-

gini devam ettirmektedir.

“Aile; biyolojik iligkiler sonucu insan tiiriintin devamini saglayan, toplumsal-
lasma stirecinin ilk ortaya ¢iktig1, karsilikli iligkilerin belirli kurallara baglandi-
g1, o giine dek toplumda olusturulmus 6zdeksel ve tinsel zenginlikleri kusaktan
kusaga aktaran, biyolojik, psikolojik, ekonomik, toplumsal, hukuksal yonleri
bulunan toplumsal bir birimdir.” (Sayin, 1990: 2).

Insanlarin tiimii genel olarak bir aile birimi i¢inde yasamaktaysa da ailelerin
sekli, yapisi, olusumu, kendilerini var etme ve devaml kilma bicimleri toplumdan top-
luma degismekte, ayni toplumda, farkli zaman boyutlarinda, farkl aile yapilar1 goz-
lenmekte, bu yapilar ise bir¢ok etkileyene gore sekillenmektedir. Tiirk toplumunda da
diger biitiin toplumlar gibi degisik aile yapilarma rastlanirken, degisen zamanin izleri
en belirgin olarak toplumun en kiigiik birimi olan Tiirk ailesi ve onun sistemi {izerinde
gozlenebilmektedir. Tiirk aile sistemi; Islamiyet 6ncesi Tiirk aile yapisi, Islamiyet son-
rasi veya Islam kimligi icinde Tiirk aile yapisi ve Bat1 uygarlik alan1 dogrultusunda
sekillenen Tiirk aile yapis: olmak tizere {i¢ safhada siniflandirilabilir (Tiirkdogan, 1993:
29). Tiirklerin Islamiyet’i kabul etmeleriyle birlikte sosyal kurumlar ve dzellikle de aile
kurumu yogun bigimde Islami normlarm etkisi altma girmistir. Tiirkdogan, maruz
kalinan bu etkinin Tiirk ailesinin gelisim ¢izgisini degistirmedigini iddia etmekte, bu
konuda Eski Tiirk kiiltiir kodlarini referans gostererek, Saman tore ve gelenekleri yeri-
ne Islami inang ve degerler sistemine gegisin, geleneksel kiiltiir kodlarmin siirmesini
sagladigini ve Tiirk ailesinin kendi tarihi gelisim c¢izgisini bozmadigini ifade etmekte-
dir (Tirkdogan, 1993: 49). Ailenin temel tiretim birimi oldugu biitiin geleneksel top-
lumlarda oldugu gibi, Osmanl toplumunda da genis aile tipinin yaygin oldugu go-
riilmektedir. I¢c ice gecmis sosyal iligkilerin yansimasini buldugu bu genis aile, {i¢ ku-
sagin bir arada yasadig1, hatta yakin akraba ve kardeslerin ailelerini de igeren birlesik
bir topluluk olarak tanimlanabilir. Bu durum Osmanl {iilkelerindeki Miisliimanlar ka-
dar, gayrimiislimler i¢inde s6z konusudur. Osmanl tahrir defterlerindeki kayitlar dik-
kate alindiginda, Osmanli toplumunun hane halinde yasadig1 goriilmektedir. Hane
denen birimi meydana getirenlerin niifusunun bes kisi civarinda oldugu, yalniz hane-
nin her zaman bagimsiz bir aile olmadig1 sdylenebilir. Cogunlukla bir avlunun etrafin-
da cevrelenmis olan konutlarda, ayni ailenin ti¢ kusagina mensup bireylerin sosyal ve
ekonomik bir {inite halinde yasadiklari, bu birligi ise cogunlukla ayni1 mahallede bulu-
nan yakin akrabalarin tamamladig goriilmektedir (Ortayli, 1984 : 79).

“Birlikte lireten genis aile, birlikte tiiketir. Biinyesinde ii¢ kusagin biitiin iiyele-
rini barindiran genis ailenin kadinlar: birlikte diker, birlikte kislik yiyecegi ha-
zirlar, birlikte gezilir ve eglenilir. Ailenin erkekleri insaat ve tamirati, erzak ali-

mini birlikte genis aile icin yaparlar. Cekirdek aile cogun bagimsiz bir iinite ola-
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rak yasamaz. Kar1 ve koca ve ¢ocuklarin kendi dar aileleri i¢in ayiracaklar: vakit
ve enerji yoktur” (Ortayli, 1984: 80).

Erkegin aile bireyleri iizerinde genis ¢apli sulta yetkisine sahip oldugu tarihteki
Roma ve Cin aileleri Pedersahi aile olarak bilinmektedir. Pedersahi aile diizeninde ev
halk: ve ailenin diger fertleri aile reisinin mali sayilir ve aile reisi isterse bu tiyeleri sa-
tabilir, 6ldiirebilir ya da hibe edebilir. Konak hayati, babanin sahip oldugu erk ve otori-
te ya da iligkilerin kurgulanma bigiminden dolayi Tiirk ailesinin Pedersahi oldugu dii-
siiniilebilirse de; Tiirk ailesi, kadin hukukuna kars1 duyarli olmas: sebebiyle yar1 - pe-
dersahi aile olarak tanimlanmaktadir (Findikoglu, 1999: 648). Ziya Gokalp’e gore ise
ataerkil otoritenin yogun olarak hissedildigi Tiirk ailesi 6zii itibariyle pedersahi degil,
pederi aile ozellikleri tasimaktadir. Pederi ailede, aile reisi ya da baba, pedersahi aile-
deki gibi aile bireyleri tizerinde genis ¢apl sulta yetkisine sahip degil, sadece demokra-
tik bir velayet yetkisine sahiptir. Pederi aile yapisinda baba tarafindan olan akrabalar
ile ana tarafindan akrabalar birbirine esittir. Baba s6z sahibi olmakla birlikte aile ile
ilgili islerde ananin fikrine bagvurur. Cocuklar ile kadinlar 6nemli haklara sahiptir (Zi-
ya Gokalp, 1963 :110).

I9. Yiizyil baglarinda Osmanli devleti oldukca kotii glinler gecirmektedir. Fran-
siz Devriminin etkisiyle daha da artan uluslar sorunu her yerde patlak vermekte ve
ardi ardma ugradig: yenilgiler sonucu hizla toprak kaybeden imparatorlugun gelecegi
pek de aydinlik goriinmemektedir. Sirp ve Yunan ayaklanmalarinin sonucu, Misir’daki
Mehmet Ali Ayaklanmas: ve Kapitiilasyonlarin yabancilara verdigi ayricaliklarla Os-
manh devleti ¢okiisiin esiine gelmistir. Somiirii diizeni kapitalizmin gelismesiyle da-
ha da genislemekte, Osmanl iilkesi, hammadde kaynag1 ve Pazar olarak kullanilmak-
tadir. Yonetici sinifa gore bu durumdan kurtulmanin tek yolu acilen 1slahat yapmak ve
Batililasmaktir (Ortayli, 2005 : 29). Yasanan siirecin ekonomik niteliklerini kavrayama-
yacak durumda olan halk, daha ¢ok yiizeysel farklilagsmalar1 algilamis, giyim-kusam,
kadin-erkek iligkileri, hayat tarzi gibi iist yap1 kurumlarina ilgi gostermistir (Cem, 1973
: 251-264). Batili hayat1 taklit anlamin da gelebilecek olan bu hizli ve bire bir degisim
topluma yeni kavramlarin girmesi sonucunu da dogurmustur. Alafrangalik kavrami,
Osmanlr’da Ikinci Mahmut devrinde, baglatilan Avrupali (Frenk) usuliine uygun yasa-
y1s ve kiyafet 1slahatiyla toplumumuza girmis, eskiden beri kullanilan kaftan, cepken,
ciibbe, vb. yerine setre denilen, uzunca etekli, onii ilikli, Avrupa kesimi ceketler, altta
da, salvar, gaksir, potur, vb. yerine setre pantolon giyilmeye baslanmaistir. Setre ve pan-
tolon giyiminden bir siire sonra 1860-1875 arasinda, kolal1 gémlek (Frenk gomlegi) ve
boyun bag1 da kullanilmaya baslanir. Bunlar, 6zellikle gencler arasinda siklik ve alaf-
rangalik isareti sayilmistir. Konser ve balolara katilim, Padisah tarafindan resmi davet-
lerde sarap i¢me izninin verilisi, Fransizca 6grenme, opera ve bale gosterilerine katilim,

mobilya ve dekorasyonda Fransiz gizgileri, Ikinci Mesrutiyet yillarinda ise Ingiliz ve
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Amerikan mobilyalari, Beyoglu'nda kafesantanlarin acilmasi ve erkeklerin buralara
gidisi, evde oturan kadin egitmek amaciyla gazete, mecmua ve risalelerin yayini, be-
lediye bahgeleri, Avrupai tarz ev diizenegi, sarki, dans ve piyano 6grenimi, saca sekil
verme modasi, konusma arasma Fransizca kelimeler serpistirmek, tiyatroya gitmek ve
1869’da cikan ilk kadin gazetesi Terakki Muhaderat bu dénem Bat1 etkisiyle olusan ve
glindelik hayata yansiyan yeniliklerdendir. Batidan ithal edilen esyalarla birlikte tiike-
tim aliskanliklar1 yavas yavas degisir. Catal, bigak kullanimi, Levantenlerin doniistiir-
diigli i¢ mimari tarzi, Beyoglu'nda Avrupai tarzda kanepe ve sandalye satis1 hep bu
doénem yenilikleridir ve toplumsal yasanti klasik ailenin aligkanliklarini hizla degisime
ugratmaktadir (Ozer, 2005 : 23-50).

“Batidan alinan aletler, mobilya ve giyim esyalar1 6zel yasamdaki bedensel
aliskanliklar1 acikca etkiliyordu. Yiiksek arkalikli iskemlelerde oturmak farkli
kas dizilerini caligtiriyor, yemekleri alafranga tarzda yemek daha 6nce ayni
yemek kabma kasik daldiran aile iiyeleri arasinda belirli bir mesafeye, hatta
resmiyete yol acan bir takim yeni kurallar getiriyordu.(...)Yeni gorgii kurallar
eski Osmanli adabinin tam tersine once kadinlara servis yapilmasini gerektiri-
yordu. Biitiin bunlar (...) eski sayg1 kurallarini “medeniyetsizlik” saymaya yol
acabilecek bir deger hiyerarsisinin yeniden bigcimlendigini gostermekteydi” (
Kandiyoti, 1998 : 106).

Kapitalistlesme siireci ve Batililasma olgusu, kendilerini ¢ok farkli ayrintilarda
kurgulayarak geleneksel yapilari bozuma ugrattiklarindan, Tanzimat ile birlikte Tiirk
ailesinin yapisiyla ilgili kabul edilebilir bir yarg: olarak benimsenen Ziya Gokalp’in
tarif ettigi “Pederi Aile Formu” da onemli degisikliklere ugramis, modernlesme, ailede
radikal dontisiimler yaratirken, bu dontisiimlerle birlikte erkek de degismistir. Yasa-
nan ideolojik miidahalenin sonucunda erkegin eski toplumsal tavrini siirdiirmesi, de-
gisip dontismemesi miimkiin degildir. Eskinin Peder’i, hiyerarsi, degismezlik ve mut-
lak otorite simgesi erkek, artik esler aras1 duygusal mesafenin azaldigy, esiyle birlikte
¢ocuklarmin bakimina yardimci oldugu ve esiyle ailesinin diger fertlerinden bagimsiz
kalabilecegi bir aile ortamina 6zlem duymaktadir. Osmanl aile hayatina iliskin edebi
driinler verirken magdur kadini 6ne ¢ikararak, kadmnin cehaleti, 6zel alana kapatilmasi,
cok eslilik ve tek tarafli bosanmanin konu edildigi romanlar1 yazan iste bu modernist
reformcu erkeklerdir.* Konular arasinda gegen goriicii usulii evlilikler ve entelektiiel
anlamda yetersiz eslere getirilen elestiriler Osmanli erkeginin degisen eril formunun
sonucudur. Tanzimat romaninin isledigi erkek tipi klasik Osmanli erkeginin tam zi1ddj,
zlippe, kadins1 ve 6zenti bir tiptir.** Bu tip, gosteristen kag¢inan, cemaat¢i Osmanli mu-
hafazakarligina bir tehdit olarak okunabilecegi gibi agirbasli Osmanl erkek prototipine
bir tepki olarak da degerlendirilebilir. Babalik rolii de modern erkek igin yeniden ta-
nimlananlar arasindadir. Mesafeli ve otoriter baba ikonu yerini farkli bir baba modeli-
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ne terk etmistir. Osmanl ataerkilliginin sona erisi olarak okunabilecek olan bu duru-
mun bir kararsizlik yaratmasi ve bir bosluk olusturmas: sasirtici degildir. “Roman
yazar1 bir yenilikgci ve reformcu olarak tavir aldi, ama vesayetgciligi her zaman yeniligi-
nin Oniine gecti. Ciinkii roman yazarina gore ortada egitilecek bir halk ile siyasi vasisi-
ni kaybetmis bir kiiltiiriin acil bir vasi gereksinimi vardi” (Parla, 2002:13-14). Nitekim
“ilk Osmanli romancilarinin bu 6zlemi “babasiz ev” mecaziyla eserlerine yansimus,
olusan boslugu romanci kendisi “baba rehber” roliinii iistlenerek doldurmaya galismis-
tir (Kandiyoti, 1998:107-109).

“Yenilesme hareketinin temelini dogunun ahlaki ve kiiltiirel boyutlariyla Do-
gunun diinya goriisii olusturmalidir; bu diinya goriistiniin bekgisi toplum dii-
zeyinde padisah, aile diizeyinde baba, edebiyat diizeyinde yazardir. Tanzimat
gibi mutlak otoritelerin zaafa diistiigii stireclerde, diinya goriisii hala mutlakci
olmaya devam ediyorsa, yazara babalik gorevi diiser. Her Tanzimat yazarinin
$ot

iginde bir “miirebbi-i efkar*” gizlidir; her satir “nazende tifl”in** terakkisi
icindir”(Parla, 2002:19).

Osmanli Devletinin tarih sahnesinden silinmesinin ardindan kurulan Tiirkiye
Cumbhuriyetinde Batili normlar etkisiyle sekillenen Tiirk ailesi, hem Bati goriiniimlii
bigimleriyle hem de geleneksel kaliplar igindeki gortintimiiyle tam bir gegis donemi
ailesi ozelligi gostermekte (Aydin, 1997: 64), Tiirk aile yapisi Cumhuriyetle birlikte
demokratiklesme yoniinde koklii degisimlerden ge¢mektedir (Ozankaya, 1999 : 366).
Ozellikle aile igi bireyler arasi demokratiklesme ve bu olgunun kadinin konumuna
yansimasi Tiirkiye’deki aileni farklilasmasinda énemli bir rol oynamustir. Tiirkiye’deki
aile yapisma bakildiginda, kari- koca ve evlenmemis ¢ocuklarindan olusan Cekirdek
Aile, aile bagkani, karisi, evli ogullari, gelinleri ve torunlarmin bir araya gelmesiyle
olusan Ataerkil Genis Aile, aile bagkani, onun ana-babasi, bekar kardesleri ya da kari-
sinin bu tiir yakinlarindan olusan Gegici Genis Aile, 6liim, bosanma, ayrilik gibi sebep-
lerle kar1 ya da kocadan birinin ya da her ikisinin bulunmadig1 Parcalanmis Aile ve iki
dul kiz kardesin birlikte oturdugu Eksik Aile olarak smiflandirilabilir (Timur, 1972 : 27-
28). Kapitalist sanayi toplumunun ya da endiistrilesmenin cekirdek aileyi dogurdugu
yoniindeki Parsons¢u modernlesme kurami, bir donem genis kabul gérmekte (Poster,
1989: 117), gelismis tilkelerde ¢ekirdek aile tipinin yayginlasmasi, geleneksel kirsal top-
lumdan modern endiistriyel topluma gecisle aciklanmaktayd: (Kandiyoti, 1984: 24).
Modern Tiirkiye’de toplumsal degisim, doniisiim ve ailenin biiyiik niteliksel degisimi
ise esas itibariyla yirminci yiizyilin ortalarinda, kapitalistlesme siirecinin kirsal bolge-
lere kadar sokulmasiyla yasanmaya baglamistir. 1945-50 yillariyla birlikte Tiirkiye, kir-
dan kopus, sanayilesme ve kentlesme siirecine girmis, bu yillara kadar duragan bir
seyir izleyen aile yapisi, degisip dontisen toplumsal yapz ile birlikte hizla degismeye
baslamistir. Yasanan degisim ve doniisiimden sonra Tiirkiye’deki aile bigimini hane
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halk: esasma gore smiflandiran yaklasim, hane igerisindeki fert sayisinin goz oniine
alarak Tiirk ailesini Biiyiik Aile* ve Kiigiik Aile (Merter, 1990 : 27-28) olarak boliimler-
ken, Tbrahim Yasa, aileyi yerlesim yeri esasina gore siniflandiran yaklagiminda ise Tiirk
ailesini Biiyiik Kent Ailesi, Kasaba Ailesi, Gecekondu Ailesi, Koy Ailesi ve Gogebe Ai-
lesi olarak boliimlemektedir (Kongar, 1982 : 227). Kirsal Aile, Gecekondu Ailesi ve
Kentsel Aile, Tiirkiye’deki aile yapilari igerisinde ailenin bigimlenmesi anlaminda bir-
birinden farkli sonuglar doguran ve radikal doniisiimler gegiren {i¢ aile yapisi olarak
karsimiza ¢ikmaktadir. Kirsal Ailede yasanan bu degisim ve kopus “1950’den sonra
yayginlasan ve hizlanan kapitalistlesme siireci ile belirginlegmis, keskinlesmistir” (Oz-
bay, 1984 : 41) Kent hayatiyla birlikte ailenin eglence ve dinlenme anlayisi da degisir.
Oncelikle dinlenme ve eglenme ayri ayri gergeklestirilir. Kentli aile tiyatro, sinema,
sergi, konser gibi eglence alanlarinda bu gereksinimini kargilar. Yillik izinler ve turizm
biiylik kentte {icretli calismanin ortaya ¢ikardigi, evin disinda ticarilesmis dinlenme
bigimleridir. Kentin ¢alisma ve is hayati, ailelerin konumlarina ve sayginliklara yeni
Olctitler getirmistir. Bundan bdyle itibar saglayan gosterisci tiiketim olgusu 6ne ¢ik-
makta, satin alma gliciinii sergileyen aile itibar kazanmaktadir. Aileler, eski ailede ol-
mayan, farkli kokenlere ait dogum giinii, yilbasi gibi kutlamalara yonelmekte ve kent-
ler ise bu faaliyetlere gesitli ticari Orgiitsel kolayliklar saglamaktadir (Kiray, 1984: 69-
78). Reklamcilik sektoriindeki gelisim, bireyin teknolojik aygitlar aracilifiyla reklama
maruz kalmasi, bu degisime yardimar olmakta, tiiketim aligkanliklar: oncelikle ailede
kazanildigindan, anne babasmi taklit eden ¢ocuk, sunulu tiiketim aligkanlifin1 edin-
meye baglamakta, bu durum ise ailenin geleneksel tiiketim aliskanligin1 kaybetmesine
neden olmaktadir (Tokgoz , 1984 : 236-237). Ataerkil genis aileden gekirdek aileye ge-
cerken akrabalar aras: iligkilerin zayifladig1 ve iiyeler arasinda daha esitlikgi iliskilerin
olusmaya bagsladig1 diisiiniilse bile, ailenin islevlerinin ¢ogunu yitirdigi, kendi biinye-
sinde dontiserek kapitalist toplumla uyumlu iliskiler kurabilen yeni bir dengeye ulas-
t1g1, Ornegin tiyelerine manevi destek olma islevinin eskiye oranla arttig1 goriilmekte-
dir. Zaman mekan iligkisi baglaminda ailenin bir aradalig1 azalirken, ¢ogu olgu ticari-
lesmis, o gline kadar ailenin karsiladig1 birgok islev farkli kurumlar tarafindan karsi-
lanmaya basglamistir. 1950’den sonra Pazar igin {iretimin baslamasi ve ulastirma imkan-
larinin artmastyla birlikte koylerin kentle olan iligkilerinin yogunlagmasi, egitimin koy-
liller iizerindeki Oneminin artmasini saglayinca, aileler, egitimin kapitalistlesme stireci
icinde yasam bigimlerine kattig1 kolayliklar1 goriip ilkokul egitimine deger vermeye
baslamiglardir. Ucretli emegin verimli iiretim yapabilmesi i¢in donamimli olmasi ge-
rekmekte ve bunun yolu ise egitimden ge¢mektedir. Ailenin tiiyelerine verdigi egitim
bu donanimi saglayamadigindan yeni diizende islevsel olamamakta, egitimin yaygin-
lagmasi, kapitalizmin gelisimi i¢in zorunlu oldugundan, bireylerin daha ¢ocukluktan
baglayarak aile disindaki kurumlarda egitim gormelerini zorunlu kilmaktadir. Boylece
aile, toplumsal degerleri geng kusaklara aktararak toplumun yeniden tiretilmesindeki
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hayati roliinii bagska kurumlarla paylasmak zorunda kalmis, bu durum ise ailenin sos-
yalizasyonla ilgili iglevlerini zarara ugratmistir (Ozbay, 1984 : 36-64). Bu kazanimlarla
birlikte daha ¢ok kenttekiler olmak tizere kadinlar, moda, eglence, egitim ve calisma
gibi yollarla haremlik-selamlik gelenegini kirarak toplumsal hayata katilmakta ve
mahrem alandan siyrilarak toplumsal goriiniirliik kazanmaktadirlar. Kadinlar, pege ve
carsafi kullanmayarak seriatin kurguladigi mahrem yasam dairesini kirmakta, “Batili-
lagsma, kadin-erkek mekanlarimi ve iligkilerini yeniden diizenleyerek, Islami gelenekle-
rin belirlemis oldugu toplumsal dokuyu ¢6zmektedir” (Gole, 2004 : 73). Batililasmayla
birlikte kadinlarin kentsel mekanlara gikisi, erkeklerle sosyal ortamlar paylagmalars,
aile gezmelerine gitmeleri artik sik karsilasilan bir durum olmustur. Kadinlar, aksam
istleri pastaneye gitmek, ata binmek gibi aliskanliklar edinmis, bunlar medeni davra-
niglar olarak yerlesmeye baglamigtir. Biitiin bu yenilikler dogaldir ki ev ici hayata da
yansiyacak, modernlik kadin erkek iligkilerinde de yansimasini bulacaktir ( Gole, 2004 :
92). Ozbay’a gdre “Modernligin ev mekanina yansimasi, orta siniflarda harem ve se-
lamligin oturma ve misafir odasina doniismesidir. Kadin erkek bu odalarda misafirler
agirlamakta, kadinin kamusal alana girisi boylece baslamaktadir” (Durakbasa, 1998 :

44). Biitiin bu gelismeler enine boyuna ¢izilmis, doktriner 0lgiilerle belirlenmistir.

“Kemalizm, siyasal alandan ¢ok yasamsal alanin derinliklerini, kolektif kimligi
ve cinsiyet iligkilerinin tanimini, Bat1 kiiltiire] modelinin manyetik alanina sok-
mustur. Islami Dogu ile modern Bat1 diinyasi arasindaki en bel vermez farklili-
g1, yani kadinlarin tecrit edilmesini hedef almistir. Kadinlarin goriiniirliik ka-
zanmasl medeniyet degisimini teshir edecektir. flkokuldan itibaren kiz-erkek
karma egitim, kadinlarin okuyarak meslek sahibi olmalari, kadinlara verilen si-
yasi haklar, kadinlarin pege ve garsaftan siyrilmasi, tiim bunlar kadinin govde-
sel, kentsel ve kamusal goriiniirliigiinii saglayarak, kadinin tecriti tizerine kuru-
lu Miisliiman toplumu karsisinda Batici medeniyet projesini pekistirmistir”
(Gole, 2004:101-102).

Batililasmayla Gelen Degerler Degisiminin Alafrangalik Baglaminda Oyun-

lardaki Aileye Yansimasi

Degisen diinya ve toplumla birlikte tiyatronun ele aldig1 konular da degisir.
Var oldugu giinden beri iletisini ¢arpici ve kolay anlagilir bir bicimde iletmenin yolla-
rimi1 aramis olan tiyatro, ilgilendigi konular ve sorunlar degisse bile, bu konu ve sorun-
lar1 isledigi ortamlar1 pek degistirmemistir. Tiyatro sanatinin iletisini sekillendirirken
vazgecemedigi ortamlarin basinda “aile” gelmektedir. Aile, kiiltiirtin aktarildig1 bir
mekan olmasi nedeniyle yiizyillardir tiyatronun en gézde mekanlarindandir. Birey bu
ortamda gec¢misin ve simdinin degerleriyle donatilir. Gelenek, gorenek, tore, ahlak gibi
bireyi sekillendiren ve bireye diinya iginde bir durus kazandiran temel dgeler, aile ku-

rumunun sicak ve etkili ortaminda bireye aktarilir. Aile, bireyin, varolusun bilincine
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vardig yerdir. Yasama karsi, kendine ve cevresine kars1 bu ortamda bilinglenir, biling-
lendirilir. Birey’in algilar1 bu ortamda gelisir, degisir ve doniisiir. Bireyin sosyalizasyo-
nunun gergeklestigi ilk mekan olan ailede birey, kendisiyle, cevresiyle ve toplumla
iliski kurmay1 6grenir. Aile, insan hayatmin ¢ocukluk, ergenlik, genclik, evlilik, baba
olma, anne olma, dede olma, nine olma, ihtiyarlik ve 6liim gibi doniim noktalarmin
yasandig1 yer oldugundan, bireyin agmazlarini, sevinglerini, mutluluklarini, korkulari-
n1, kizginliklarini, heyecanlarini, hayal kirikliklarini, tizlintiilerini, degisim ve donii-
stimlerini en saf ve en doruk noktada izleyebilecegimiz bir mekandir. Aile, bireyin sos-
yal ve psikolojik olarak hayata hazirlandig: yerdir. Birey; konusmayi, giilmeyi, iliski
kurmayi, sevmeyi, sevilmeyi, paylasmayi, giiclii olmayi, ayakta kalmayi, catismay,
saygtyl, terbiyeyi, milli duygulari, ibadeti ve cinselligi hep bu kurumda 6grenir. Top-
lumda meydana gelen her tiirlii degisim ve doniisiim bireyde, dolayisiyla da ailede
yansimasini bulur. Aile, “kimlik” in yeniden inga edildigi yerdir. Aile, daha ¢ok geli-
nen durumu gozler oniine sermek, Ailenin toplumsal anlamdaki ¢agrisim alanindan
faydalanarak giiniin yasanan travmasimni vermek igin bir platform olarak kullanilmaya
baslanmistir. Dogu Islam uygarligindan Bat1 uygarligina gegis siireciyle birlikte Batiyla
saglanan yakinlasma sonucunda bir degerler degisimi meydana gelmis, topluma yerle-
sen Batili yasam bi¢imi ile geleneksel degerlerin karsilasmas: iligkiler diizeninde
uyumsuzluklar meydana getirmistir. Bu uyumsuzluklarin ilk yansimalar: tiyatroda
sekilsel Bat1 taklitciliginin sonuglar1 anlaminda goriiliir. Batihi kiiltiirti derinlemesine
tanimayan, fakat Batil1 gibi yasamaya gayret eden bir kisim ziimre, Batiy1 taklitten ote-
ye gidememektedir. Batili yasantiya 6zenen ve tamamiyla Batiy: taklit eden bu ziimre
elestirilmekte, bu tipler “skolastik espriyle yoneltilen bir yari-kast toplumunun ulusla-
rarasi kapitalizmle esitsiz bir sekilde birlesmesinin ortaya ¢ikardig1 yeni bir insan

(“Alafranga Ziippe”, “Turfanda”)” (Timur, 1991 : 290) olarak tanimlanmaktadr.

“Toplumumuzda Batililasmanin yanlis anlasildigini belirlemek {izere (...) ele
alman ziippe erkek, ziippe kadin tipi(...) Bat1 kiiltiiriinii 6ztimlememis olmasi-
na ragmen kendini Batili ve modern sayar. Batililarin giinliik yasant1 ve eglence
bicimlerini kendi yasantisina uygulamaya calisir. Cogu kez ulusal tore ve ahla-
ka ters diiser, fakat halki kii¢limsediginden buna aldiris etmez. Ziippe tipi, bu
donemin baglangicinda yazilan oyunlarin bazilarinda Osmanli déneminden
kalma varlikli kisidir. Avrupa hayrani ve azinlik dostudur. Seyahat etmeyi se-
ver, poker oynar, Fransizca konusur, kadin erkek iliskilerinde 6zgiirliikten ya-
nadir. Bu donemin ikinci yarisindan sonra ele alinan ziippe tipi ise, genellikle
yasa ve ahlak dis1 yollarla mal ve miilk edinmis bir yeni zengindir. Eski Istan-
bul varliklisinin yasantisina 6zenir ve onu taklit eder. Bu oyunlardaki ziippe ti-

pi ayn1 zamanda gikarcidir” (Sener, 1972 : 80).

[k boliimde giindelik hayatta ortaya gikisi tarif ettigimiz alafrangalik, Tanzi-
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mat doneminde ailenin konu edildigi oyunlarda da siklikla karsimiza ¢ikan ve elestiri-
len bir olgu olmustur. Bu oyunlarin bazilarinda, aile fertlerinden birinin alafrangalik
Ozentisi aileyi zor duruma diisiiriir, aile kurumu bu aligkanliktan zarar goriir. Batili-
lagsma ile gelen degerler degisimiyle birlikte fertlerde gozlenen taklide ve 6zentiye da-
yal1 sekilsel farklilasma, aileler tizerinde de etkisini gosterecektir. Batililagsma sonrasin-
da ailelerin bir kismi1 Batili degerlere kendini siki sikiya kapatirken, baz ailelerin ise bu
riizgarlara kendini kontrolsiizce kaptirdig1 ve yeni bir kimlik arayisina girerek yozlas-
tiklar1 gozlenir. Aile iiyelerinin Bati’daki gibi bir hayat bi¢imini (Timur, 1991: 290) 6z-
lemeleri ve bu tarz1 taklide kalkismalar1 yeni bir anlayisin dogmasina sebep olmus, bu
yeni durum aile kurumunu temelden sarsarken, kutsal ailedeki ¢oziilmeleri fark eden
yazarlar, Avrupa meraki olarak da nitelenen alafranga davraniglar sergileyen bu ailele-

ri ve onlarin {iyelerini alaya alip, siddetle elestirmeye baslamiglardir.

fronik bir anlatimin baskin oldugu 1875 tarihli Mustafa Fahri'nin Iste Alafranga
oyunundaki Mustafa Bey, ge¢miste tiitiin ticaretinden servet yapmus, evli, iki ¢ocuk
babasi, Bat1 taklitcisi, alafranga ve 0zenti bir tiptir. Alaturka bir kadin olan karis1 Fat-
ma’nin tersine giyim kusami ve tavirlari ile tam bir Fransiz Mosy6 gibidir (And, 1972 :
336-337).

MUSTAFA BEY “kir sakalli, goziinde gozliik, arkasinda catal setre ve tek
diigmeli beyaz bir yelek ve fes, agik mavi renkli bir boyun bag: ve dik yakalik
ve siki bir pantolon giymis ve kethiidasi Ibrahim nam usak adeta 6nii kapal
setre, alaturka giyinmis olarak gelirler. Mustafa Bey biiyiik bir ayna karsisinda

durup ve aynay1 gostererek, Ibrahim’e:
-Taniyabildin mi bu sik bey kimdir?
-Iste bu sik bey buyurdugunuz efendimizsiniz.

-Evet ben, ben Mustafa, ben eskiden tiitiin tiiccar1 iken simdi en sik beylerden
biri oldum. Artik Beyoglu'na gitmenin faydasini gor ve anla! Insan bak nasil
terbiye oluyor. Istiridyenin kabugu icinde sokulup oturdugu gibi bizim su kah-
velerimizde oturulmaz ya.. Tarik_i medeniyette ilerledim. Hamdolsun adeta bir
mosyd oldum. Dogru soyle beni bu kiyafette sokakta gormiis olsaydin kime

benzetirdin. Bir Fransiz beyzadesine benzetirdin degil mi?
-Gergekten, efendimizi bir yakisikli Fransiz’a benzetir idim.

-Oyle dyle! Siyantifikman jeografik, simikman parlak, simdi bir adama benzer
oldum (Ak1,1974: 92).

Bati'min felsefesini, 6zilinii anlamadan bire bir taklit etmenin elestirildigi bu
oyunda, asir1 Bat1 6zentisi ve alafrangalik Mustafa Bey’in goziinii o kadar karartmistir

ki, ailesine verdigi zarar1 goremeyecektir. Mustafa Bey, alafrangaliga olan 6zentisinden
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dolay1, devrin bu tip 6zentiler igindeki bir¢ok zengini gibi kendisine bir Fransizca 6g-
retmeni, bir yabanci doktor ve bir de miirebbiye tutmustur. Cevresinden goriip 6zen-
digi ve sirf alafrangalik olsun diye ise aldigi, ¢ocugunun terbiyesinden sorumlu mii-
rebbiye, aslinda Galata’da, pavyonlarda calisip dans eden, terbiyesiz kadmin biridir.
“Fransa'da “fiy piiblik” denilen diiskiin kadinlardan iken, burada miirebbiyelige alin-
digina sasan Giirpinar’in 1970 tarihli Miirebbiye romanindaki Anjel’e benzeyen bu agz1
bozuk, kaba, ahlak diiskiinii kadin; Mustafa Bey’in ¢ocuklar: {izerinde kotii etki bira-
kacaktir. Oglu Sait Bey, daha yirmi yasinda kumara ve Beyoglu yasantisina dadanmis-
tir. Mustafa Bey’in Batililasmay1 yanlis anlamasi, Batili davranislar: ve alafranga alis-
kanliklar1 bilingsizce yasantisina uyarlamaya kalkmasi, aile hayatim1 olumsuz yonde
etkilemis, oglunun kotii aliskanliklarindan dolayr Mustafa Bey hem maddi hem de
manevi olarak zarar gormiistiir. Oglu, onun sorumsuzca davraniglarindan dolay: kotii
bir egitim almis, ahlaki zaaflara sahip olmus, aile kurumu, babanin sorumsuzlugu yti-
ziinden yara almistir. Bat1 6zentisi ve alafrangalik tutkusu Mustafa Bey’in ailesinin
saadetini siirekli tehdit etmektedir. Onun bu takintis1 neredeyse kizinin gelecegini ka-
rartacaktir. Mustafa Bey, Paris’i gordiigii igin imrendigi Hiiseyin Bey’e kizin1 vermek
istemekte, bu yiizden evinin kapilarin1 Hiiseyin Bey’e ardina kadar agmaktadir. Paris’i
her firsatta Oven ama {iilkesindeki her seyi kiiglimseyen komsusu Hiiseyin Bey, mah-
rem sayilan ve kutsanan hareme rahatlikla girip ¢ikmakta, kiziyla gortisebilmektedir.
Mustafa Bey’in bu yadirgatic1 tutumu, donemi itibariyle Batiilasmayla yasanan deger-
ler degisimini de gostermektedir. O giine kadar kars: cinsi ancak kafes arkasindan go-
rebilen erkek, bir 6zenti nedeniyle de olsa, akrabasi olmayan bir kadinla kars1 karsiya
gelmektedir. Bir yanginda evi yanan ve serveti titkenen Mustafa Bey’in hayati birden
bire degisir. Oyunun biitiiniine hakim olan ince ironi Mustafa Bey’in bundan sonraki
hayatina da yazar tarafindan niifuz ettirilmistir. Yeniden tiitiin ticaretine doénen ve
eskiden oldugu gibi alaturka giyinmeye baslayan Mustafa Bey, gene de satacag: tiitiinii
alafranga olsun diye Beyoglu'ndan aldirmaktadir. Bat1 karsisindaki asagilik komplek-
sini ve iki kiiltiir arasinda kalmanin derin sancisin1 yasayan Mustafa Bey gibi tipler, bu
donemle birlikte siklikla goriilmeye baglamig, olmadik komik durumlara diisiiriilerek
alay edilip, elestirilmislerdir.

Bu elestirilere konu olan alafranga tiplerden biri de 1874 tarihli, Ahmet Mithad
Efendi'nin Ag¢ikbas (Ahmet Mithad, 1998) oyunundaki, kendinden yasca oldukga kii-
¢iik bir kadinla evli olan ve geng karisina kendini sevdirmeye ¢alisan Hiisnii Bey’dir.
Oyunun ana temasi yaslh erkeklerle gen¢ kadinlarin yaptiklar: evlilikleri elestirmekse
de, Hiiseyin Bey’in alafrangalik 0zentisi de oyunun geneline yayilan bir motif olarak
karsimiza ¢ikmaktadir. Aki, alafranga tipleri sosyal yapiya itirazlari olan ve bu yapimin
disina ¢ikmaya ¢alisan insanlar olarak diistiniir. Hiisnii Bey’i de ayn1 kategoriye yerles-
tiren Aki, Hiisnii Bey’i ayn1 zamanda tabiatin gidisatina karsi gelmeye calisan dejenere
bir tip olarak degerlendirir (Aki, 1974: 93). Altmis bes yasinda, kisa sakalli, dar panto-
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lon, ceket, yliksek Okgeli potin, eldiven ve bastonuyla siislii bir ihtiyar olan Hiisnii Bey,
giyim kusamina ve bakimina gosterdigi 6zen ve alaka ile Batiy1 taklidin ve alafrangali-
gin toplumdaki her yas kesimine yayilmis oldugunun da kanitidir. Hiisnii Bey’in alaf-
rangalik 6zentisi kendisine o kadar ¢ok niifuz etmistir ki, bu tutumu onun ailesine kar-
s1 sorumluluklarimi bir kenara birakmasina, siisiinii ve bakimini ailesinin sorunlarin-

dan daha fazla 6nemsemesine neden olmaktadar.
“HUSNU BEY -Ey, mendilsiz mi gidelim? Iste beyaz mendilim yok.
HESNA HANIM - A beyim daha diin aksam vermistim.

HUSNU BEY - Diin aksam vermistin ama cebimde {itiisii bozulmus. Burus bu-
rus mendili ne yapayim. Bugiin yakalik da vermedin, kolluk da. Yine diinkii
yakaligi, kollugu taktik. Bu yakinda tizerime o kadar miskinlik, murdarhk ¢o6-
kerttin ki aynaya baktik¢a kendimi gudubet goriiyorum.(...) Evlat dedigin de
adeta bir bas belas1 imis. Geng yasimda basim belaya ugradi ki! Birisi kocaya
varacak, birisi de evlenecek. Araya benim basim belaya ugruyor. Haydi baka-
lim vakit bul da kendi islerini gor. Iste yiiziim gdziim orman kesildi. (...) Aldi-
gim cibaizlar da bir seye yaramadi. Kisa etekli setreler moda. Bir tanesine heves
ettim. Vakit bulursan git de prova ettir” (Aki, 1974: 83-86).

Hiisnii Bey’in alafrangalik 6zentisi, aile i¢inde sorun yaratmakta, onun bu ben-
cil ve sorumsuzca tutumu, ailenin fertleri arasindaki mesafenin agilmasina neden ol-
maktadir. Kendi stistinden ve bakimindan sorumluluklarini yerine getirmeye zaman
bulamayan Hiisnii Bey, kizinin diinyasina yabanci, karisina karsi ise ilgisizdir. Bu agir1
abartil siis ve alafrangalik diiskiinliigii, cevresinin de kendisine yabancilasmasina ne-
den olmaktadir. Nitekim kizi, sevdigi gencle kendi ¢abalariyla nikahlanmaya ¢alisir-

ken, karisi1 ise geng sevgilisiyle ilgili planlar yapmaktadir.

Yazari bilinmeyen Kar1 Koca Muarazasi (1875) adli oyunda ise, Batidan gelen
moda tutkusuyla geleneksel kaliplarin disina tasan aile fertlerinin esleriyle kars: karsi-
ya gelmeleri konu edilir (And, 1972 : 338). Ozellikle ailenin kadin {iyelerinin moda hirs1
ve bu konudaki doyumsuzluklari esler arasinda sorun yaratir ve aile kurumunda sikin-
trya neden olur. Oyunda Cevriye Hanim, kocas1 Nevres Bey’den kendisine yeni moda
elbiseler istemektedir. Giyimine diigkiin bir kadin olan Cevriye Hanim, durmadan yeni
giysiler diktirmek istemekte, elbiseleriyle yetinmemektedir. Donem itibariyle moda ve
gosteris kadinlar arasinda hizla yayilmis, aile bireylerinin bu tip aligkanliklari, aile
icinde sorun yaratmaya baslamistir. Erkeklerin aile biit¢esine binen yiikii bahane ede-
rek bu aligverislerden kaginmalari, aile igerisinde huzursuzluga sebep olmaktadir. Yeni
moda mantin ¢ikmis, Cevriye Hanim'in gozii bu yeni mantinlerde kalmistir. Kocasi
tarafindan bu istegi karsilanmayan Cevriye Hanim, kocasini mecbur kilmak igin eski

elbiselerini Arap baciya yirttirir. Aligverisi yaptig1 takdirde aile biitgesi zora girecegin-
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den, esinin isteklerini karsilamayan ve bu istekleri Frenk modas: diye reddeden koca
ile Cevriye Hanum kars1 karsiya kalirlar. Misir’da biiyiik bir yenilesme hareketi baslat-
mig olan Mehmet Ali Pasa hanedaninin kadin {iyeleri, yazlarini Istanbul’da gecirmeye
baslayinca, kendi Batililasmis yasam bigimlerini de Istanbul’a tagimiglar, Osmanli ha-
nedanmin da bu yeni bigimleri edinmesine araci olmuslardir. Hanedanda baslayan

degisimler ise tabaka tabaka halka yayilmaya baslamistir.

“Istanbul’da gosterige yonelik tiiketim, 6zellikle Kirim Savagi’'ndan (1853-1856)
sonra artar. Liikse yonelik esyalarin tiiketilmesinde bir artis goze carpar.(...)
Nil’e nazir altin madenlerinden zengin olan Tiirk kdkenli Misir Pagalarinin ve
ailelerinin kazanmus olduklar1 bu paralar1 rahatca harcamaya baglamalariyla il-
gilidir. Bu siireg Istanbul’da Avrupai hayat tarzinin taklit edilmesini hizlandur-
mistir” (Barbarosoglu, 2004: 112-113).

Batililasma ile gelen yeni yasam tarzlari, Osmanlmin hayatini her alanda do-
niistiirtirken, erkeklerin eglence anlayisinda da degisiklik yaratmis ve bu degisim aile
kurumuna zarar vermistir. Azinliklara ya da Avrupa halklarina mensup yabanci ka-
dinlarin varligiyla yiiriiyen, Beyoglu ve cevresinde gelisen gece hayati, aile kurumunu
kotii yonde etkilemis, aile bireylerinin Avrupa’da yasama 6zlemleri ve asir1 Bat1 6zenti-
leri aile kurumunda buhranlara yol agmaya baslamistir. Mesrutiyet doneminde artan
ozgilrliik ortamiyla birlikte daha da genisleyen bu pariltili yasantiya kapilan erkekler,
sorumluluklarini unutup, bu yeni ve renkli diinyanin nimetlerinden faydalanmakta,
icki, kumar, fuhus gibi pek ¢ok geleneksel ahlak dis1 aliskanliga kapilarak ailelerini
perisan etmektedirler.

Sahabettin Siileyman’in Firtina (1912) adli oyunu, asir1 Paris hayranlif1 ve ya-
banci kadin tutkusuyla Miilkiye mezunu Macit'in hikayesidir (And, 1971:237). Heniiz
Paris'ten donen amcasmin oglu Nihat'la konusmalarindan Macit’in Paris’e olan hay-

ranliginin boyutlar1 anlasilmaktadir.

“MACIT - Nihayet sende oraya gittin; oray1 gordiin ha! Bilsen onu, Paris’i ne

kadar severim... Hi¢ goremedim ki...

NIHAT - Evet; Paris yirminci asir, yirminci asrin genglerinin adn-i tahayyiilii-

diir- biz onu bilmeden, gérmeden severiz.

MACIT - (Kalbini gostererek) Burada, ona ait, derin bir elem, bir ask, bir hic-
ran, bir tahassiir yasiyor.(...) Soyle bakayim! Paris’te iyi yasayabildin mi?...
NIHAT - Cocuk musun, nesin? Paris’te iyi yasayabildin mi, diye sormak igin

bilmem ki ne olmali? Pars bu, askin ruhu, askin menbaz.

MACIT - Demek sen bu cicege iyice temas ettin... Onu kokladin, ruhunda,

asabinda gezindin...Bu gozlerle onu gordiin, bu ellerle onun sinesindeki elmas-
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lara, yildizlara dokundun. Bakayim gozlerine... Ver ellerini 6peyim...” (Engi-
niin, 2006 : 725-726).

Macit, tarifsiz duygularla sevdigi Paris’e sorumluluklar1 sebebiyle gidememek-
tedir. Karis1 Giizin’den bir ¢ocugu vardir ve aile kurumu onun elini kolunu baglamak-
tadir. Biiyiik bir askla sevdigi Paris’e gidememesinin sorumlularindan biri olarak gor-
diigii esi Giizin’e bu ytizden diismanlik beslemekte, bu durum ise evliliklerinin temel-

lerini sarsmaktadir.

“MACIT - Onun mevcudiyeti benim arzularimin, heveslerimin, ihtiyaglarimin
maniidir... O benim her seyim i¢in bir engel, bir mania, bir miiskiledir... Hig
sen muvaffakiyetlerinin, timitlerinin teverrtimiinii, 6liimiinii hissettin mi? Hig
sen istikbalinin elvan-1 muhtelifesinin bir sekle, bir renge miinkalib oluverme-
sini bir saniyede anladin mi?... Karimdan bunlar icin nefret ederim” (Engintin,
2006 : 726).

Evli ve bir ¢cocuk babasi olan Macit'in Paris 6zlemi ve Parisli kadinlara diigkiin-
ligii, onun gecelerini Paris’in kiiciik bir modeli olarak tanimlanan Beyoglu'nda gecir-
mesine neden olmaktadir. Bu durum, karis1 Giizin’de kompleksler yaratmakta, evlilik-

leri ¢catirdamaktadir.

“GUZIN - Biz zavall Tiirk kadinlari cahiliz...” “Biz onlar kadar sevimli, sen, sa-
tir, yahut sisli degiliz  degil mi?..Fakat Kabahat kim-
de?(...)Kabahatsizde...Kalbleriniz Avrupa’nin siislii, bdyle olmakla beraber kir-
li kalbli mahluklariyla, pacavralariyla, aliifteleriyle doludur, pashdir...Bizim
sefkatlerimiz size giilmez, sizi giildiirmez. Bizim sarka ait esrarli, kavi asklari-

miz1 siz goremezsiniz” (Enginiin, 2006 : 727).

Eski bir kadin olan Giizin'in annesi ise kizina kocasina karsi sabirli olmasini
ogiitlemektedir. Giizin, kocasini kendisinden aldigini diistindiigti Paris'ten ve onun

kiigtik bir modeli olan Beyoglu'ndan nefret etmektedir.

“GUZIN- Ah! Bu Avrupa! Bu Paris! Hususuyla Paris... Bilir misiniz ne demek-
tir. Firtina, dalga, bora... Oyle bir firtina ki bizim asude, saf semamizi, evlerimi-
zi kadinlariyla, levsiyle alt {ist ediyor. Kocalarimizin kalbini ¢aliyor, cocuklari-
mizi levs’e siiriikliiyor, paramizi gasp ediyor. Ve ondan, bu Paris’ten her yerde,
her payitahtta bir leke, bir parca vardir. Mesela bizde Beyoglu... Iste kiigiik bir
Paris iste mezbele... Bir kiime levs” (Engintin, 2006: 727).

Gortildiigii gibi alafranga tutkular ve Bati1 6zentisi bir aileyi derinden sarsmus,
kar1 ve koca arasina asilmasi gii¢ bir takint1 olarak yerlesmistir. Macit ise yasanilanlar
karsisinda duyarsizdir. Evliginin gecirdigi sarsintilara seyirci kalir ve ailesinin ¢atisini

saglam tutmak adina herhangi bir ¢aba icine girmez. Paris’e gitmeye kararli olan Macit,
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devletin yurt disina eleman gondermek icin actig1 smavi kazaninca, esyalarini topla-
mak lizere evine gelir. Aile i¢cinde duygusal durumlarin agir basmasi, ani dontistimlere
neden olabilmektedir. Nitekim Macit, yillardir hayalini kurdugu yolculuga ¢ikmak
tizere kapiya yonelirken, cocugunun aglamasiyla bu yolculuga ¢itkmaktan vazgegecek-

tir.

“Piyesin konusu her ne kadar bir Tiirk ailesi iginde cereyan etse de; dolayl1 bi-
cimde, kapisin1 ve kafasii Avrupa’ya suursuzca agan Osmanli’nin; bu sevda ile
icerdeki yangini gorememesi elestirilir. Avrupai hayat tarzinin Tiirk ailesi igin
tasidig tehlikeler ortaya konur. Fedakar ve cefakar, siissiiz, cilve yapmay bil-
meyen, mazbut ama esine, ailesine kars1 gorevlerinin, sorumlulugunun bilin-
cinde olan Tiirk kadin ile sadece siislii, bakimli, cinsi cazibeye sahip yabanci
kadinin mukayesesi yapilir. Tiirk ailesinin ve geleceginin en 6nemli unsuru
olan kadn yiiceltilerek, yabanci kadinlarin sadece ambalajdan ibaret olduklars,
ambalajin da aldatic1 oldugu vurgulanir. Tiirk erkeginin aile sorumlulugu ko-

nusunda duyarsizlastirilmas: tenkit edilir” (Tore, 2006 : 57).

Ibnii’r Refik Ahmet Nuri'nin Gerdaniye Buselik (1919) oyunundaki gelin Nev-
ber, Bat1 6zentisi icinde olan ve stirekli Fransizca kelimelerle konusan bir baska alaf-
ranga tiptir(Tore, 2006, 5.162). O donem setre, pantolon, Frenk gomlegi giymek, kravat
takmak, sa¢ uzatip, biyik kesmek, tiyatroya gitmek, Beyoglu yakasinda oturmak, catal-
la yemek yemek, sabahlar1 jimnastik yapmak, yabanci kadinlarla olmak, saat 12"yi 6gle
ve gece yarisi saymak, sapka giymek ve konusurken Frenkge kelimeler kullanmak alaf-
rangalik sayilmaktadir (Cevdet Kudret, 1984 : 267-271). Moda diye yabanc1 kelime kul-
lananlarin elestirildigi ve alafrangalik belirtisi olarak kabul edilen bu tip davramslarin
yanlishiginin vurgulandigi Gerdaniye Buselik oyununda, bu gibi durumlarin gelenek-
sel aile tizerinde sarsint1 yarattigl, karikoca arasindaki uyuma zarar verdigi diisiincesi
islenir. Nitekim oyunda gosterildigi gibi gelin Nevber'in Fransizca meraki ailede hu-
zursuzluk yaratmis, bu merak kocast Fahir ile aralarinin agilmasina neden olmustur.
Evlilik yildoniimlerinde esinden ayrilmaya karar veren Nevber, kocasinin kendisine
aldig1 gerdanlig1 baskasma verecegini soylemesi tizerine tiziiliir ve bogsanmaktan vaz-
gecer. Nevber'in bu doniisiimii, yasanan zihniyet degisiminin de gostergesidir. Nev-
ber, kendini ifade edis bi¢cimine karsi koyan ve kisilik haklarmi ¢igneyen kocasina tepki
gostermis, ayrilmaya yeltenmistir, fakat maddi degeri olan bir hediye karsisinda bu
kararindan vazge¢mistir. Bu durum, maddi olgular1 ve paranin bundan boyle kari-
koca arasindaki iligkiler ve kutsal aile kurumunda da 6nemli bir belirleyen olarak rol

oynayacaginin kanitidir.

Resat Nuri Giintekin’in 1930 tarihli Yaprak Doékiimii (Giintekin, 1992) oyunu,
daha ¢ok, Batililasma Ideolojisiyle birlikte toplumun temel kurumlarindan biri olan aile

kurumu biinyesinde yasanan kusak ¢atismasini ele alsa bile, bunun yaninda “alafranga
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hayat modasinin Tiirk Ailesini nasil sarstigini; daha gramafon devrindeki dans moda-
siin bile bu ailenin ¢ocuklarini nasil darmadagin ettigini ve aile ferdlerinin -bir yaprak
dokiimii mevsiminde imis gibi- nasil dokiildiiklerini” (Banarli, 1992 : XIII) de anlatir.
Dans tutkusu ve Avrupai yasam bicimlerine kucak agan ailenin fertleri, bu heveslerini
giderirken, bu tip yasantinin beraberinde getirdigi yoz ve kisiliksiz yapilarla da iligki
kurmak zorunda kalmislardir. Evin ortanca kiz1 Leyla, tek zevkleri, icki igmek, sarki

sOylemek ve dans etmek olan, paral1 ziippelerden olusan bir arkadas grubu edinmistir.

“LEYLA -(...) Ah ne eglendik, anne, mehtap, yaz, gecenin kokusu, “bir ¢esme
basinda periler gibi dans ettik, beni orman kraligesi ilan ettiler, (...)

ABDULVAHAP - Gene yapalim valde hamim gorsiin. Ama ¢ok sessiz surdin
gibi surdin gibi.(Gengler Leyla’y1 tahtaya bindirirler)(...) Bizim marslar hep ye-
ni dans temposiyle. (genclere bastonunu sallayarak.)Haydi mars Fokst-
rot.(Evvela gayet yavas sesle flor damur sdyleyerek, fokstrot adimiyla yiiriirler,

sonra agir bir bliiz arkasindan tango)(...)

LEYLA - Fakat nonos annecigim, senin de bir vazifen var, biz kurt gibi agiz, bi-
ze iyi kotii bir parga bir sey ikram etmelisin, sandvig, sarap, ne kaldiysa hepsi
kabul.

ABDULVAHAP - Ah dag basinda olmasak, buralarda agik diikkan olsa, gazino
olsa, bar olsa da size kordonruj sampanyalar ikram etsem, kaz cigeri, soguk ka-

vun, mercan gibi kizarmus istakoz” (Giintekin, 1992 : 53-54).

Bu tipler genelde belli bir ahlak anlayisindan yoksun, deger yargilar1 erozyona
ugramusg, kisiliksiz bireylerdir. Nitekim Leyla, Abdiilvahap’t hayatina sokarak hem
kendisinin, hem de kiiglik kiz kardesi Necla’'min hayatini altiist etmistir. Bu grubun
icindeki gorgiisiiz ama zengin Suriyeli Abdiilvahap ile nisanlanan Leyla, bu ziippenin
sayesinde pahali giysilere kavusmus ve eli para gormiistiir. Leyla’ya, ablas: Fikret ha-
ri¢ herkes gipta ile bakmaktadir. Leyla’dan hevesini alan Abdiilvahap, Leyla'y1 terk
etmis, bu defa da evin kiigiik kizi Necla'y1 goziine kestirmistir. Hentiz kisiligi oturma-
mis, 17 yasinda geng bir kiz olan Necla, eski enistesinin ilgisini karsiliksiz birakmaz.
Hizla degisen, doniisen yapilar iilkeye siiratle yeni degerler sunmakta, degisimin uza-
ginda kalan birey ise yeni ve renkli hayatin nimetlerine sahip olabilmek i¢in yanip tu-
tusmaktadir. Gegmigin esirgeyen, koruyan kapilari, pencereleri artik kilit tutmaz ol-
mus, yeni hayat ve akimlar, liikks ve zenginlik tutkusu, giiriil giiriil evlerin icine akma-
ya baglamistir. Bu dalganin siddetinden evleri korumanin imkani yoktur. Necla, ya-
sanmamusliklari, geng kizlik hevesleri, alafranga yasam 6zlemi ve yoksullugunun ver-
digi gilicle, aile kurumunu ayakta tutan -giiven, 6zveri, sevgi gibi- biitiin geleneksel
degerleri ayaklar altina alarak, litks ve ihtisam i¢inde yasamak i¢in ablasinin eski ni-

sanlistyla Sam’a gitmistir. Oyundaki tipleri yorumlayan Sener’e gore; “Toplumdaki
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degisimi yanhs degerlendirerek dansi, eglenceyi, hoppali1 yenilik sayan gengler(...)
bir deger bunalimina diismiislerdir. Degerlerin tiimiiyle yitirildigi ortamlar giivence-
den yoksun kalir. Bu da en ¢ok aile kurumunu etkiler. Bilingli olmayan bir yenilik tut-
kusu kisiligi yeterince gelismemis olan gengleri ve kadinlar1 en ¢ok etkileyecektir” (Se-
ner, 1989: 24-25). Degerler degisimiyle gelen yeni bigimleri sentezlemeden, ne olup
olmadiklarini, sosyolojik olarak doguracagr sonuglar1 diistinmeden, biiyiik bir hevesle
glindelik hayatina uyarlayan bireyler, oyunda bu hatalarindan dolay1 mutsuz olurlar.
Necla pesine takilip Sam’a gittigi Abdiilvahap’in evli oldugunu 6grenir ve geriye tilke-
sine, ailesine donmek ister. Oyun boyunca ¢evresindeki ziippelere, alafranga tavir ser-
gileyen o6zentili genglere yakin olmaya calisan Leyla ise yoz tavirlarinin sonuglarma
katlanmak zorunda kalacak, sonraki giinlerde bir tiiccarin kapatmasi olacaktir. Alaf-
ranga yasam hevesi, kiirk, miicevher gibi modalar ve bati1 6zentisi aileyi sarsmus, gele-
neksel Tiirk ailesinin sahip oldugu degerler yikima ugramistir. Disaridan gelen riizgar-
larin giiglii etkisi ve yeni hayat1 bir ucundan tutabilme telasiyla aile hizla birbirinden

kopmaya baslamis, sanki bir yaprak dokiimiine ugramistir.

Miisahipzade Celal ise, yanlis Batililasmanin, sekilciligin ve asir1 Bat1 hayranli-
ginin geleneksel Tiirk ailesi tizerinde yarattig: tahribati gostermeye ¢alistigr 1934 yilin-
da yazilmis Selma (Miisahipzade Celal, 1936) adli oyununda, abartili bir Avrupa
Ozentisinin ve Bat1 taklitciliginin birer prototipi olarak ¢izdigi Rezan ve Saip karakter-
lerinin karsisina ilk boliimde olusumunu verdigimiz “Yeni Kadin”1n iilkiileriyle donat-
t1g1 Selma ile ilim, fen ve yurt sevgisiyle dolu Azmi’yi ¢ikartarak, oyununun diisiinsel
boyutunu olusturmaktadir. Sahip oldugu zenginlikle Avrupa sosyetesinde gezip toz-
maya alismis asir1 alafranga Saip Bey, bu giine kadar gelismesi icin tek bir tugla koy-
may1 diistinmedigi kendi memleketini “Aman su her seyi iptidai memleketten Syle
biktim ki...” (Miisahipzade Celal, 1936 : 7) diyerek kii¢limsemekte, “kordiplomatik
sosyetelerinde beni gorenler Tiirk oldugumu anlayamazlardi” (Miisahipzade Celal,
1936 : 8) diye Oviiniip, mensup oldugu milletini asagilamaktadir. Damadi Azmi ise

onunla ayrnu fikirde degildir.

“AZMI- Evet, Avrupaya nazaran belki iptidai, fakat (bogaz1 gostererek) tabia-
tin bahgettigi bu giizellikleri Avrupa’nin neresinde bulabilirsiniz? Miisaadeniz-
le bu noktainazar1 kabul edemeyecegim. Avrupa’yr goriip memleketimizden
tiksinmek meziyet degil, bu tabii giizellikleri medeni gorgii ve bilgilerle imar
etmek hiinerdir, degil mi efendim? “ (Miisahipzade Celal, 1936 : 7).

Ulkesini seven ve ona hizmet etmek icin yanip tutusan Azmi'nin en biiyiik ar-
zusu bir an 6nce Anadolu’ya gidip, hizmet etmektir. Kizinin Anadolu’da yasamasinin
diistincesine bile katlanamayan ve Anadolu’yu asagilayan Saip Bey’e Selma’da kars:
durur. Anadolu’yu yeren enistesi Saip Bey’e Selmanin verdigi karsilik onun nasil
Anadolu sevgisiyle dolu oldugunu gostermektedir.
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“SELMA - Bilmem, Anadoluyu dediginiz gibi bulmadim..ii¢ yildir orada yasi-
yorum. Evet, Avrupa memleketleri gibi géz kamastiran, gosterisli mamureleri
yok.. fakat Anadolunun her daginda, ovasinda, suyunda havasinda insan ce-
ken Oyle samimi bir kuvvet var ki, bin yillik aginalar gibi insana giiliimsiiyor”
(Miisahipzade Celal, 1936 : 13).

Avrupai yasam tarzin1 benimsemis bir kozmopolit olan babasi Saip Bey tarafindan
yetistirilen ve 6zellikle kozmopolit komsulariyla Avrupai yasam tarzinin getirisi eglen-
celerde bulusmay1 seven Rezan ise, agzinda Fransizca sarkillar, altinda motosiklet, o
eglenceden bu eglenceye gezen, sosyetik, hoppa, simarik, iilkesini kii¢iimseyen, Bati
hayrani ve 6ziine yabancilagmus bir tiptir. Kocasinin geleneksel degerlere ait her tiirlii
ilgisini, sevgisini ve emegini gormezden gelen Rezan, “her seyinde boram boram ayran
kokusu vardir” (Miisahipzade Celal, 1936 : 33) diyerek kocasimin bu degerleriyle aci-
masizca dalga ge¢cmekte, yerellige dayal her tiirlii seyden uzak durma huyu elestiril-
diginde ise “sevmiyorum, sevemiyorum...¢linkii bana bunlar1 sevmeyi 6gretmediler”
(Miisahipzade Celal, 1936 : 34) diye kendini savunmaktadir. Kendi kiiltiiriine yabanci-
lasmanin had safhada yasandig1 evlerinde kahvaltidan -sarap, alakok, sandovig, ettese-
ra..ettesera- hitabet tarzina kadar -Ma parol, Monger- her sey Avrupaidir. Baba-kiz'm
asir alafrangalik diigkiinliigii ve Batiya olan 6zentileri onlar1 icinde yasadiklar: toplum
ve aile ortam1 baglaminda mutsuz kilmaktadir. Saip Bey, Avrupa’ya gidip iginde bu-
lundugu bayag: ve alaturka hayattan biraz olsun uzaklasayim derken, Pertev Naili Bey
tarafindan dolandirilacak, Rezan ise ailesini kaybedecektir. Yasadig1 6zentili hayattan
dolay1 evliligini saglam temeller iizerine oturtamayan Rezan, taklit ettigi kiiltiirtin bir
parcast olmayan esini yadirgar ve bu ytlizden ona 1sinamaz. Siirekli kii¢limsedigi esi ile
aralarinda kar1 ve kocaya ait 6zel duygular gelisemez. Erkek ve kadinin bir aradaligina
dayal:1 bir form olan evlilik ve aile kurumu, Rezan’in asir1 Bat1 hayranlig1 ve Batili ol-
mayan her seyden rahatsiz olmasindan dolay1 kocasiyla birlikte Anadolu’ya gitmeyi

reddetmesi iizerine tesis edilemeyecektir.
“AZMI — (Oturtmak ister) Gel, biraz sOyle bas basa goriiselim.

REZAN - (istemiyerek oturur) Anadoluya gitmem igin 1srar etmemek sartiyle

konusalim.
AZMI- Sahi mi sdyliiyorsun Rezan?

REZAN - Anadolunun kerpi¢ evlerini, yikik koylerini, yalinayak insanlarini

gormek istemem.

AZMI - (Miiteessir) Rezan, bilsen. O yikik, kerpicten kuliibelerde oturan ¢iplak
ayakli kadinlari, gorsen ne temiz, ne yiiksek ruhludurlar. Bu memleketin derdi-
le dogan, derdile 6len o Anadolu koyliisiinii bilsen...bilsen Rezan” (Miisahip-
zade Celal, 1936 : 58).

www.kesitakademi.com




Batililasma ideolojisi Baglaminda Alafrangalik Olgusunun Tiirk Tiyatrosunda ... 322

Ortak bir zevkleri olmayan Rezan ile Azmi, ayrn diinyalarda yasamakta, Azmi
kendini isine verirken, Rezan ise kozmopolit komsulariyla, Avrupai yasam tarzinin
getirisi eglencelerde bulusmaktadir. Karisi tarafindan adam yerine konulmayan Az-
mi'nin ise pesinde Istanbul’un imariyla ilgili cizimlerini ele gecirmek isteyen Amerikali
sirketler vardir. Bir dolandiric1 olan Pertev Berki, Rezan’1 kendisine asik ederek, Azmi-
nin ¢izimlerini calmaya ikna etmistir. Rezan’in kuzeni Selma’nin aileyi ziyarete gelisiy-
le iligkiler 1smur. Bir gece eglence doniisiinde ikisi arasinda gegen konusmalar: duyan
ve birbirleriyle yakinlagsmalarini goren Selma, durumu kuzeni Nevin ve Hiirrem’e ag-
mistir. Aksam ge¢ saatte eve gelen Rezan ve Pertev Berki cizimleri ¢alip giderlerken
Selma onlar1 engellemis, giiriiltiiyii duyup silahiyla asag1 inen Azmi, olanlar1 anlayinca
Pertev Berki'yi dldiirmek istemistir. Selma’nin Azmi’yi ikna etmesiyle 6liimden kurtu-
lan Pertev Berki, polis tarafindan yakalanirken, Rezan ise diislip hastaneye kaldirilir.
Olanlardan sonra karis1 Rezan’1 bogsayacagimi bildiren Azmi, tanistiktan sonra meziyet-

lerine hayran ve asik oldugu Selma’ya evlilik teklif eder.

“AZMI- Birbirimizi pek iyi anladik. Dimagimiz ayni seyi diisiindiigii gibi iste-
mez misin kalplerimiz de ayni hisle garpsimn. Sen Tiirk kadinligimin, Tiirk ¢ocu-
gunun yiikselmesi i¢in ¢alis, ben de su viran yurdumuzun imar ve ihyasmna ¢a-
lisayim. (Ellerine uzanir) Selma, benden elini gekme Selma..senin temiz ve yiik-
sek ruhundan ilham alayim. Hayatta hiir ve namuskar calisarak yasayalim”
(Miisahipzade Celal, 1936 : 70).

Yazar, Rezan karakteri ile “medeni kanunun kadinlara bahsettigi serbestiden
faydalanarak tiirlii agiriliklara kacan, Batililasmay1 milli degerleri, milli hasletleri hige
saymak olarak anlayan ziippe sosyete kadininin tutumunu yermektedir.(...)Bat1 hay-
rani, sosyete kadin1 Rezan biitiin serbestisi ve pervasizligina ragmen saglam manevi
degerlere dayanmadigindan kolayca aldatilacak kadar gli¢stizdiir.” (Sener, 1963: 98)
Bunun yaninda, degerlerine bagli, Batililasmanin bilim, fen, egitim gibi 6z degerlerini
benimsemis ve bunlar1 giindelik hayatina aktararak ¢evresine, milletine faydali olmaya
calisan Selma ise sirtin1 dayadig1 gelenekten dolay1 saglam ve giigliidiir. Ilerde olustu-
rulmasi beklenen modern ve mutlu Tiirkiye’yi Selma gibi, Azmi gibi bireyler kuracak-

tir.

“Miisahipzade Celal, (...) Selma adli draminda(1934) ise gelecegin Tiirkiye’sine
olan inancini agiklamistir. O, Tiirkiye'nin uyanik ¢aliskan ve vatansever bilim
adaminin elinde yiicelecegine inanmis gibidir. Onceki oyunlarinda uzak bir
gecmisin 6zlemle andig1 lonca sanatgisinin yerini bilgili ve bilgili ve ¢aligkan bir
fen adam -bir mimar- ile tilkiicii bir 6gretmen hanim almigslardir. _ki kahraman
da milli manevi degerlere olan baglliklari, sanatta gelenekgilikleri ile, biitiin
manevi baglarini kaybetmis, yolunu sasirmis “asri” ve sathi taklitgiliklerin kar-

sisindadirlar. Oyun, bir “dram” karakterinde olmasina ragmen, bilginin, hiine-
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rin, alin terinin cehalete, sahtelige, hazir yiyicilige olan zaferi ile sona erer” (Se-
ner, 1963 : 176).

Nitekim Rezan, esiyle omuz omuza verip onunla bir hayat1 paylasmak yerine
kendisi gibi sekilci ve Bat1 6zentisi bir tip olan Pertev Naili Bey’in ¢ikarlarina alet ola-
rak kendi yikimini hazirlamis, Batililasma 6zentisi ve Avrupa hayranligi bir ailenin

daha ¢oziilmesine ve yikilmasina sebep olmustur.

Cetin Altan, 1962 tarihli Mor Defter (Altan, 1965) adli oyununda, her ne kadar
Batili soylemleri 6ne ¢ikarsa da, 6ziindeki dogulu tavri dldiiremeyen ve bu yapisiyla
da tlkedeki evrensel séylemin temsilcili§ine soyunmus bir¢ok 6zenti tipin bir ornegi
olan Profesor Ismail Bey ile tanigtirir seyircisini. Hizmetgisinin kagtig1 evinde, misafiri-
ne makarna ikram eden, fakat yemekten 6nce aperatif olsun diye bir duble viski icmeyi
asla ihmal etmeyen Profesér Ismail Bey, farkli bir alafranga tipe denk diiger. Yillarmni
gecirdigi karisini kiiclimseyen ve her firsatta ne kadar kiiltiirlii, modern birisi oldugu-
nu karis1 tizerinden kendine referans vererek gevresine kanitlamaya galisan Profesor
Ismail Bey, Batili degerleri hazmedememis, dramatik bir tiptir. Profesoriin kayinbira-

derinin yorumu, Bat1 hayrani, kendini begenmis Profesorii bize tanitmaktadir.

“SUPHI - Miibarek sanki kendisi adammus gibi kimseyi begenmez. Ne karisini,
ne beni, ne ahbaplarini... S6zde kendisi ¢cok Avrupaliymis...Halbuki sapina ka-

dar Osmanlidir. Ozenir Avrupali gériinmeye “ (Altan, 1965 : 29).

Ona gore kendisi Batili degerlerle donatilmus, kibar, zarif ve entelektiiel bir
beydir. Iginde bulundugu kosullar ve yasam tarz1 aslinda kendisine pek uymamakta,
hele esiyle diinyay1 algilama konusunda ¢ok farkli kulvarlarda durmaktadirlar. Esini
fazlasiyla alaturka bulan Profesor, kendi 6zentilerini yasaminin merkezine alarak, {is-
tiine tstliik biitiin bu 6zentilerinin kendi 6z degerleri olduguna inanarak evliligine
zarar verir. Onun kendini Batili ve modern olarak algilayisi ve esini o seviyede gorme-
yisi esiyle arasindaki mesafenin agilmasina neden olur. Modern ve Batili Profesor, do-
galdir ki geri kalmis, ¢caga ayak uyduramamus, belli bir gustosu olmayan bu 6zelliksiz
kadinla ne paylasabilir ki? Yazar, farkli deger yargilarina sahip, farkli bakis acilariyla
hayata bakan ciftlerin evlilik hayatinda mutsuzluga yazgili olduklarini vurgularken,
alafrangalik 6zentisinin bir aileyi nasil sinsice kemirdigine dikkati cekmektedir. Batili
degerlerin baskin karakteri aileleri fazlasiyla etkilediginden, Batili olana 6zlem ve bu
degerlerin sosyal ve sinifsal bir prestij saglamasi, maddi imkanlar1 olan ailelerin ¢ocuk-
larin1 yurt disinda okutmalarina neden olur. Genelde bu ¢ocuklar babalariin kurdugu

isin egitimini alacak, yurda dondiiklerinde ise isin basina gegeceklerdir.

Basar Sabuncu’nun 1970 tarihli Cark oyunundaki Fabrikator Mahmut'un oglu
Salih, iste bu genglerden birisidir. Ne var ki babasinin biiyiik timitler bagladig1 Salih,
yurtdisinda degismis, “uzun sagly, kiigiik-yuvarlak-madeni gergeveli gozliiklii, gigekli
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gomlek, dar ve garpici renkli pantolon, ¢iplak ayaklariyla” (Sabuncu, 1970 : 8) tam bir
“Hippi” olmustur.

“SELAHATTIN-Demek simdi Avrupada uzun sa¢ modas var Salihcigim?
SALIH - Simdi degil, coktan beri moda.(...)

SELAHATTIN - Sonra bdyle parlak renkli elbiseler-...?

SALIH - Bilmem benim hosuma gidiyor.

SELAHATTIN - Tabii, tabii. Onemli olan da hosa gitmesi zaten.

SALIH - Neyse ...Bunlar yalmzca isin dig goriiniisii.

FATOS - Hangi isin evladim?

SALIH - Bir cesit diinya goriisiiniin (Sabuncu, 1970:22).

Aile, Salih’in bu yeni seciminden tedirginlik duymus, kendi toplumsal gercek-
leri baglaminda radikal bir degisim geciren evlatlarindan rahatsiz olmuglardir. Salih’in
Hippilik 6zentisi ailedeki dengeleri sarsmis, huzurun, sicakligin simgesi ev ortami ger-
gin bir alana doniismiistiir. Aile, sosyal yapisi geregi ogullarinin bu halinden dolay:
utanip, Salih’in gevreyle diyaloga girmesini dnlemeye calisirken, bir yandan da aile
kurumunun dogal getirisi olan sevgi baglar1 ¢ercevesinde de ogullarini kirmamaya
ugrasmaktadir. Fakat bu ¢abalarinda basarili olduklar1 sdylenemez. Salih’in ebeveyn
iliskilerinden, kendini ifade etme tarzina kadar her seyi radikal bir degisim gostermis-
tir. Bu degisim Fabrikator Mahmut ve ailesinin algilayabilecekleri, kabullenip sayg:
gosterebilecekleri seyler degildir. Bu degisim ve doniisiim o kadar keskindir ki Baba
aldig kalp ilaglarmi arttirmistir. Salih, dinledigi miizikten, giydigi gomlege kadar ailesi
ve cevresi icerisinde gerginlik nedeni olmaktadir. Nitekim Salih’in hippilik 6zentisi

sonucunda ortaya ¢ikan bir gerginlik babasinin 6liimiine neden olur.
SONUC

Tanzimat donemiyle birlikte yazilan oyunlarin agirlikhi olarak Batililasmanin
toplumda yarattig1 degerler ¢atismasi {izerine yogunlastigi, bu ilginin Mesrutiyet do-
neminde de siirdiigii, Cumhuriyet doneminde de kiiltiir degisiminin yarattig1 degerler
karmagasindan dramatik durumlar tiretmeye devam edildigi goriilmektedir. Yazarlar,
her ii¢ donemde de siklikla Batililasma etkisiyle bireyde ortaya ¢ikan Alafrangalik, 6y-
kiinmecilik, 6zenti ve ziippelik gibi yonelimleri ele almiglardir. Kisilerin bu yonelimle-
rini sivrilterek catisma yaratmay1 deneyen oyun yazarlar1 ortaya ¢ikan bu catismalar-
dan komik ya da trajik durumlar iiretmislerdir. Iste Alafranga’nin Mustafa Bey’i bol
para sahibi bir sonradan gérmedir. A¢ikbas oyunundaki Hiisnii Bey, dogaya kars1 ¢1-
kan, dejenere bir tiptir. Kar1 Koca Muazarasi’'ndaki Cevriye Hanim, moda tutkunuy-

ken, Selma’daki Rezan ve Saip asirilasmis Alafranga ve Bati Hayranliklariyla saskinlik
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vericidirler. Mor Defter ‘deki Profesdr Ismail Bey ¢ok farkli bir kiiltiirden gelmektedir.
Cark oyunundaki Salih, evrensel sdylemleri dillendirirken, Firtina oyunundaki agiri
Paris hayranlig: ve yabanci kadin tutkusuyla Miilkiye mezunu Macit, Gerdaniye Buse-
lik “deki Nevber ve Yaprak Dokiimii 'niin Leyla’si, Alafrangalik ya da Avrupa Hay-
ranligi’'ndan en ¢ok zarar gorenlerdir. Giiniimiiz oyun yazarlari da halen giindelik ha-
yatin i¢indeki bireylerin buna benzer asir1 yonelimlerini ele almaya, bunlardan farkl

dramatik durumlar tiretmeye devam etmektedirler.
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