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Oz: Insanlarin sanat yoluyla kurdugu ilk iletisimin, yazinin icadindan 6n-
ceki devirlerde bulunan magara resimleri ya da kiigiik heykeller ile oldugu
diisiiniilmektedir. Insanhigm bilinen tarihlerinden bu yana sanat aracili
ile bilgi, diistince, inang, tarih ve kiiltiir gibi pek ¢ok aktarimlar s6z konusu
olmustur. Gilintimiizde de bilgi ve teknolojinin yaninda sanat halen ileti-
simde 6nemli bir ara¢ olma 6zelligini devam ettirmektedir. Sanatcilar, eser-
leriyle yasadiklar1 toplumdaki olaylara bakis acilari, i¢ diinyalarindaki
duygu ve diisiincelerinin aktarimi, kiiltiir gibi pek ¢ok konuda iletisimin
saglanmasina katki saglamaktadir. Bu katkilar aslinda, sanat eserini basl
basina bir iletisim araci haline getirmektedir. Bugiin de ¢agdas Tiirk resim
sanatinda pek ¢ok sanat¢gimiz bu iletisim dilini eserlerinde basarili bir se-
kilde kullanmaktadirlar. Aydin Ayan, eserleriyle kurdugu iletisimde top-
lumsal baglamda elestirel gercekgi olarak tanimlanan degerli sanatgilari-
mizdandir. Bu aragtirmada sanatginin eserlerinde kullandig: imge, sembol,
renk ile kompozisyonlar: nitelikleri bakimindan incelenmeye calisilmig
olup nitel arastirma modeli igerisindeki literatiir tarama ve eser inceleme
yontemi kullanilmistir. Calismanin sonucunda, eserlerinde kullandig renk,
sembol ve imgelerin sanat¢inin elestirel gercekgi temalarin giiglendirici bir

nitelikte oldugu bulgusuna ulasilmistir.

Anahtar Kelimeler: Sanat, iletisim, elestirel gercekcilik, sembol, Aydin Ayan.
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Abstract: It's thought that the first communication of people with art was
with cave paintings or small sculptures found in the periods before the in-
vention of writing. Since the known history of humanity, there have been
many transfers of knowledge, thought, belief, history and culture through
art. Today, besides information and technology, art still continues to be an
important tool in communication. With their works, artists contribute to
communication in many subjects such as their perspectives on events in the
society they live in, the transfer of their feelings and thoughts in their inner
world, and culture. These transfers, in fact, turn a work of art into a com-
munication tool. Today, many of our artists in contemporary Turkish pain-
ting successfully use this communication language in their works. Aydmn
Ayan is one of our valuable artists who is defined as critical realist within
the social context with the communication he established with his works. In
this study, the image, symbol, color and composition used by the artist in
his works were tried to be examined in terms of their qualities, and the lite-
rature scanning and work analysis method within the qualitative research
model was used. As a result of the study, it was found that the colors, sym-
bols and images used in his works strengthen the critical realist themes of
the artist.

Keywords: Art, communication, symbols, critical realism, Aydin Ayan

GIRiS
Sanat en genel tanimiyla hosa giden bigimlerin ortaya ¢ikilmasi ve yaratilma
cabasidir (Ersoy, 2016: 9). Bir seyin sanat olarak tanimlanmasindaki en temel neden ise

siirekli gelisen toplumsal, kiiltiirel ve tarihsel degerleri igerisinde barindirmasidir (Po-
oke ve Grant, 2018: 21).

Aslinda sanat, insanligin ulastig1 belirgin bir ifade bi¢imi olarak uygarlik tarihi-
nin en basindan beri {iretilmektedir (Read, 2018: 25). Uygarlik ya da kiiltiir olarak ad-
landirdigimiz entegrasyon siirecine canli bir sekilde katki saglamaktadir (Read, 2018:
14). Ciinkii sanat, diyalektik bir faaliyettir; tezi (akli)ile antitezi (hayal giiciiyle) ytizles-
tirirken icindeki zitliklarin uzlastigl yeni bir birlik veya sentezi de gelistirmektedir
(Read, 2018: 20). Boylece, toplumsal gelisimin bir yan iirtiniinden ziyade bir toplumun
icinden gelen 6zgiin unsurlarin bir yansimasi olarak karsimiza ¢ikmaktadir (Read,
2018: 23). Sanat insanlar1 birbirine baglarken ayni sanat eserini okuyan ya da izleyen
kisiler arasinda bir yakinlik, zevklerde birlikteligin olusmasma da katkis1 s6z konusu-
dur (Ersoy, 2016: 58). Bu yoniiyle de sanatin amaci; duygu, diistince ve heyecanlarimi-
z1 bicimlendirerek bagkalarina ulastirmaktir (Ersoy, 2016: 12). Sanat¢1 da i¢inde yasadi-
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g1 donemin, mekanin ve toplumun ruhunu yansitan kutsal kase iginde; miimkiin oldu-
gu ol¢lide insanlik deneyiminde yasadiklarini, biitiin bir diinyay isleyen kisi olmakta-
dir (Read, 2018: 14).

Tiirk Dil Kurumu giincel sozliigiinde iletisim; duygu, diisiince veya bilgilerin
akla gelebilecek her tiirlii yolla baskalarina aktarilmasi, bildirisim, haberlesme, komii-
nikasyonu olarak tanimlanmaktadir (TDK Tiirkge Sozliik, 2005: 954). Iletisim insanlarla
beraber bir toplumun veya kiiltiiriin var olmasinin kosulu olarak dogup gelismistir.
[letisimin olmadig1 bir diinyada insanoglunun ve toplumsallasma siirecinin gercgek-

lesmeyecegi de asikardir (Aydemir, 2010: 7).

Kisiler arasi iletisimin insanlik tarihi kadar ¢ok eski oldugu gerceginden yola
cikarak elde edilen verilerin 15181nda, insanlarin pek ¢ok farkl yollarla iletisim kurmus
olduklar1 sonucuna da varilabilir. Kuskusuz, uygarliklarin olusabilmesi ve karmasik
toplumsal yapilarin sistemlesmesi icinde insanlar arasindaki iletisimin varligindan s6z
edilebilir.

Sanat¢1 duygulariyla, diinyay: algilama bigimi, toplumsal olay ve olgulara baki-
sindaki pek ¢ok mesaji eseri aracilif ile izleyicilerine sunmaktadir. Calismaya konu
olan Aydin Ayan (1953-)'1n sanat yasaminda ortaya koydugu eserlerindeki ortak nok-
tas1 da toplumsal olaylar1 imgesel mekanlarda sembolik bir dille anlatmis olmasinda

yatmaktadir.

Toplumumuzun sorunlarini yine bizim kiiltiiriimiizle bizim figiirlerimizle kur-
gusal mekanlarda kompoze ederek isleyen Ayan’in sanati i¢in Prof. Dr. Ozdemir Altan
ve Prof. Dr. Devrim Erbil, elestirel gergekg¢ilik akiminin giiglii bir temsilcisi olarak ta-
nimlamistir (Ayan vd., 2018: 47, 48).

Sanatgi, “Sir ve Biiytilti Gergek” adli sergisiyle ilgili olarak Hiilya Kiipgtioglu ile

yaptig1 sOyleside sanata ve topluma dair bakis agisini su bigimde dile getirmektedir:

“Sanatm nesnesi basindan beri insan olmustur. Insanin oldugu
yerde sanat, sanatin oldugu yerde insan vardir. Insanlik tarihinde
iz birakmig toplumlar sanat ve uygarlik alaninda geligsmis toplum-
lardir. Sanatin en 6nemli 6zelliklerinden biri de insanin bozulma-
mis, olumlu yanini 6ne ¢ikarmasi, insandan ve dogadan, yani ya-
samdan yanadir” (AA, 2017).

Aydin Ayan’in Eserlerinde Kullandig1 Sembollerin Anlamlar
Karga

Karga, genel olarak bir¢ok kiiltiirde ugursuz sayilan ve hepgil beslenebilme yo-
niiyle insanlarmn ekip bigtigi tarla {irlinlerine hatta besledikleri hayvanlara bile ortak

cikan, kotii {ine sahip bir kus tiiriidiir (Biiyiikkol ve Oztiitiincii, 2021: 133). Oliimii ¢ag-
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ristiran kara renkleri, ugursuz olarak nitelenen sesleri ve leslere olan diigkiinliikleri ile
kargalar ve kuzgunlar, olumsuz sembollestirmelerin tasiyicilar1 olmus ve bu olumsuz

sembollestirmeler halk edebiyati iiriinlerinde yer almistir (Ozbas, 2010: 58).
Giivercin

Gtvercin, farklh kiiltiirlerde barisin ve huzurun simgesidir. Tevrat'ta barisi, Hi-
ristiyanlikta tanrimin ruhunu, Islamiyet'te temizligi ve safligi simgelemektedir (Gezgin,
2019: 96, 97). Bizans eserlerinde giivercin 6liimden sonraki dirilisi ve zeytin dal1 getiren
glivercin yeni yasamin miijdeleyicisi olarak simgelesmistir (Beydiz, 2016: 159). Orta
Asya ve Cin’de giivercin, uzun yasamin simgesi olarak kabul edilmis, Anadolu inanis-
larinda kutsal kabul edilerek genel anlamda kadin ile 6zdeslestirilmistir. Glintimiizde

ise barigin, huzurun ve iyi sansin simgesi olarak da goriilmektedir. (Beydiz, 2016: 163).
Kopek

Aragtirmacilar, kopek ve insan iligskisinin kopegin evcillestirildigi Neolitik do-
neme kadar gittigini savunmaktadir (Ozbay, 2018: 70). Insanin en eski ve en iyi dostu
olarak bilinen kopek, sadakatin sembolii olarak goriilmiistiir. Homeros da destanlarin-
da kopek i¢in insanin en yakin dostu ve koruyucusu olarak bahsetmistir (Duymus Flo-
rioti, 2014: 48). Anadolu’da kopek kemikleri sitma tedavisinde kullanilmis (Beydiz,
2016: 234); bir¢ok yorede kopek ulumas: ugursuzluk kabul edilirken 6liimiin habercisi
olduguna da inanilmistir (Duymus Florioti, 2014: 60).

Agac

Agacin tek basma kullanilmasi yalnizlii, kendiyle bas basa kalma durumu,
kendisiyle ytizlesme, kendisine odaklanma durumunu ¢agristirmaktadir. Yasam, 6liim,
iyilik, kotiiliik, bilgelik gibi sembolik anlamlar da agaca yiiklenmistir (Sogukkuyu,
2020: 45). Agag, Tiirk topluluklar: arasinda hayatin ve sonsuzlugun timsali olarak go-
riilmiistiir. Tiirk kiiltiirtinde agacin yillik dongiisii ile insan yasami arasinda iliski ku-
rulurken Tiirklerin yasadig1 her cografyada kutlu mekanlarla agaclar arasinda bir iligki
s0z konusu olmustur. Mabetlerin ¢evrelerine ve mezarlarin yanlarina aga¢ dikmenin

kutsal bir gorev olduguna da inanmistir (Arslan, 2014: 61).

Tiirkler gegmisten giliniimiize dek agaca ve agag cesitlerine pek ¢ok manalar
yliklemiglerdir. Agaclarin oliimsiizliigti simgeledigini diistindiikleri gibi, kendilerini
koruyacagina, biitiinliik saglayacagina, isteklerinin yerine gelmesi igin araci olacagina,
oliilerini koruyacagina, bu ve bunun gibi pek ¢ok inanca sahip olarak yasamis ve agaca

yonelik s6z konusu inanglar gelecek nesillere bu sekilde aktarilmistir (Arslan, 2014: 63).
Kafatasi ve Iskelet

Kafatasmin en ¢ok karsilasilan sembolik kullanimi 6liim ve yasam betimleme-

sidir. Tarih boyunca kafataslar1 6liimiin sembolii olarak resim sanatinda yer almstir.
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(Oztiirk, 2019: 7). Oliim ve yagsamin diyalektik sembolii olarak goriilen kafatasina olan
ilgi neredeyse insanlik tarihinin baslangicindan bu yana devam etmektedir. Bat1 sana-
tindaki orneklerinde, insan ve hayvan kafatasi ile insan iskeleti, Orta ¢agdan baslayan
ve Barok doneme kadar devam eden siiregte Sliimliiliigiin ve higligin simgesi olarak
kullanilmistir (Soylu, 2019: 47-51).

Gilintimiizde 6liim tehlikesini igeren bir sembol olarak da giindelik hayatta kar-
simiza ¢gikmaktadir. Iskelet de tipki kafatasi gibi 6liimii ¢agrigtiran, Sliimii simgeleyen
bir 6zellige sahiptir. (Oztiirk, 2019: 144).

Piyon

Satran¢ oyunundaki en zayif tag olan piyonun hareket yonii bir defada bir kare
olmak tiizere her zaman ileridir. Ancak ¢apraz karede rakibin bir tas1 var ise onu ala-
bilmek igin ¢apraz kareye gecerler. Satran¢ oyununda bu 6zelligi tasiyan tek tastir. Pi-
yon Oniindeki karede herhangi bir tagin olmasi durumunda ilerleyemez. Piyonun iler-
leyebilmesi igin oniindeki karenin agik olmasi gerekir. Satrang tahtasinda bir kisinin

sekiz piyonu vardir ve bu piyonlar diger taslarin 6niine dizilirler (Sar1, 2019: 181).

Satrangta atin ya da piyonun hareketleri onceden belirlenmistir. Amag, oyunun
kurallar: iginde ancak o oyuna 6zgii olan diisiinceyi simgeleyen sahin korunmas: ve

diger rakip sahin mat edilmesidir (Engin, 2017: 172).

Satran¢ oyunu, bir savasi temsil etmekte ve piyonlar oyundaki en zayif taslar

olarak savastaki piyadelere karsilik gelmektedir (Reyhan, 2019: 63).
Telefon

Telefonun Alexander Graham Bell tarafindan 1876’daki icadina dek (Ozdemir,
2015: 72), bir mesajin ya da bilginin iletilmesi yalmizca bir aract ya da ulak yoluyla
miimkiin olmustur. Elektrigin kesfi ve telefonun icadiyla iletisim artik elle tutulur bir
araca ya da onu tastyan araciya ihtiya¢ duymadan saglanabilmistir. XIX. ytizyilin bas-
larinda icat edilen ve o tarihten giintimiize hala hizli bir gelisim ve degisim siirecine
tabi olan telefon, iletisim sektdriiniin en onemli araglarindan biri olma 6zelligini hala

siirdiirmektedir (Yasa ve Bozyigit, 2012: 30).
Koyun

Davranis kaliplariyla topluluk halinde olmay1 ve giice itaati simgelemektedir.
[slami olarak ise kurbanin simgesidir. Orta Asya inamglarinda sag tarafin sembolii bir
Akkoyun, sol tarafin sembolii ise Karakoyun olmus, sag kismin ak (beyaz) olmasi soy-
luluk ve iistiinliik belirtisi olarak goriilmiistiir (Ogel 2010: akt.; Dizoglu, 2019: 52). Ko-
yunla ilgili anlatilarda kara koyun efsanesi Anadolu halk hikayelerinde kendine ayr1
bir yer bulmustur. (Eke, 2013: 2).
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Urfa yoresinden derlenen Karakoyun efsanesinde Urfa’ya bagl Yaylabag1 Ko-
yiline ¢adir kuran Tiirkmen Beyi'nin kiz1 ile bir ¢obanin asklarina konu olmustur (Sa-
kaoglu 1970: akt.; Giines, 2020: 103). Karakoyun etrafindaki bu halk efsanelerine bakil-
diginda siirii iginde yer alan kara koyunun roliiniin 6zel olarak vurgulandig: da go-
riillmektedir (Giines, 2020: 107).

Kepenek

Eskimez bir ¢oban giyecegi olarak tanimlanan kepenek, ¢obanlarin omuzlarina
aldiklar: dikissiz, kolsuz, kegeden {istliiktiir (Kege Tiirker, 2012: 83). Kepenek ¢obanlar
tarafindan yaz-kis kullanilan ytiinlii bir kiyafettir. Viicut 1sisin1 sabit tutarak giyen kisi-

nin yaz aylarinda serin, kis aylarinda ise sicak hissetmesini saglar (Giirarslan, 2012: 85).
Kog bas1

Tiirklerde kog bag1 gii¢ ve kuvvetin bir simgesi olarak diisiintilmiis ve 6zellikle
erkeklerin mezar taslarinda siisleme olarak ko¢ basi motifi kullanilmistir (Rahmani,
2017: 389). Anadolu’da geleneksel iislupta dokunan hal1 ve kilimlerdeki hakim damga
kogbasidir (Aksoy, 2012: 38). Kastamonu yoresinde nazardan korunmak amaciyla kur-
ban edilen kog baglariin ahir girislerine astiklar da bilinmektedir (Ogretici, 2019: 26).
Kog basi, bereket, kahramanlik, giig, erkeklik semboliidiir (Siirmeli, 2014: 363).

Ay

Bircok kiiltiirde glizelligin ve disiligin sembolii olan ay biiyiiyerek kiigiilerek
siirekli yenilendigi igin ‘canhdir’ ve tiikkenmez. Ay’in siirekli olarak ilk bigimine geri
donmesi, sonsuz dongiiselligi yasamin ritimlerini mitkemmel bir bicimde temsil eden
bir gok cismi olmasma neden olmustur. Bunun yan sira, ayin Tiirk kiiltiiriinde ve mi-
tolojisinde 6nemli bir yeri vardir. Gogebe Tiirkler ay1 gogiin ve yerin ebedi bekgisi ola-
rak nitelemistir (Akbalik, 2016: 9). Tarih boyunca farkh kiiltiirlerde ayin evreleri olan
yeni ay, yarim ay ve dolunay zamanlarina anlam ytiiklenerek bu evrelerde diizenli ola-

rak gesitli rittieller uygulanmistir (Erdal, 2018: 199).
Aydin Ayan’in Eserlerinde Kullandig1 Geometrik Sembollerin Anlamlar
Daire

Resmin genelindeki en hakim form olan daire baslangi¢ ve bitis noktas1 olma-
dig1 icin genellikle tamamlanmay, ebediyeti ve kusursuzlugu temsil etmekte; daireyle
ayn1 sembolik ifadenin paydasi olan kiire ise cenneti ya da ruhsal evreni simgelemek-
tedir (Kayalioglu, 2021: 163). Cember tiim noktalar1 merkeze esit mesafede olan yuvar-
lak bir sekil olarak gokytiziinii, ilkel 6zii, zitlarin birligini, miikemmelligi, devamlilig
ve sonsuzlugu simgelemektedir. Bu bigim, ayn1 zamanda dairesel forma sahip olan
tekerlekle de iliskilidir. Sembolizmde tekerlek; giinesi, yeniden baslamay1, bereketi ve
dinamizmi yansitmaktadir (Wilkinson, 2018: 284: akt.; Kayalioglu, 2021: 163).
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Piramit

Piramidi olusturan eleman olan iiggen, ge¢mis, simdi ve gelecegi temsil eden {i¢
esit kenara sahiptir. Ayni1 zamanda sivri ucunu yukari ya da asag1 isaret etmesine bagh
olarak erillik ve atesi ya da disilik ve suyu da sembolize etmektedir (Celikbas, 2018:
62). Misir’in tinlii mezar yapilar1 olan Piramitler, degismez evren olgusu ve ebediligin
ifadesi olarak terimsel anlami ile dogru ¢izgisini sembolize etmektedirler. Yerytizii
tizerinde goriinen piramidal formun yeraltinda da devam ettirildigi metaforu, bigimle
aktarilmigtir. Misirhilar icin, 6len firavunlarmin ruhlarmin yiikselerek diger tanrilarin
yanimna, goge ulasmasi inanci, {icgensel hatlarla olusturulan dag benzeri piramitlerin
araciligl ile saglanmigtir (Roth, 2006: 241: akt.; Saglam, 2020: 254).

Aydin Ayan’in Eserlerinde Kullandig1 Renklerin Anlamlar1

Insanlarm duygu diinyalarim dogrudan etkileyen renkler, resim sanatinda sa-
natgilarin i¢ diinyalarini ya da aktarmak istedikleri duygular1 yansitabilmenin énemli
bir aract olmustur. Bu baslik altinda Aydin Ayan’mn eserlerinde kullanilan belli bash

renkler ise kirmizi, yesil, sar1, mavi, kahverengi, beyaz ve siyahtir.
Kirmizi

Kirmizi renk ates, kan ve yangin olarak {i¢ temel unsurla iliskilendirilmis olup,
siddetin, sikintinin, 6fkenin ve gerginligin rengi olmustur (Kayalioglu, 2021: 168). Renk
tayfinda 1s1k titresimi en diisiik renktir. Ates rengi olan kirmizi, cehennemin, seytani
olanin rengi olarak da algilanmistir. Kirmizi bayrak, bunun yani sira, bagkaldir1 ve

devrimin de rengi olmustur (Mazlum, 2011: 131).

Kirmizi renk, bazi toplumlarda ise saltanat ve iktidarla iliskilendirilmistir. Bu
ylizden yoneticiler, din gorevlileri ve soylularin disinda kalan halkin kirmizi giymesi
yasaklanmistir (Willins, 1984: 85: akt.; Mazluk, 2011: 131).

Yesil

Tirk kiiltiirtinde gerek yesil cilibbe, yesil sarik ve tiirbelerin genellikle yesile
boyanmas: gibi uygulamalardan dolay1 yesil ruhani bir renk olarak kabul edilmis ve
genellikle islamiyet’in rengi olarak diistiniilmiistiir (Geng, 1996: 42 ve Lings 2003: 48:
akt.; Kiigiik, 2010: 201). Baharin, canliligin ve huzurun rengi olan yesil, mavi ve sarinin
karisimindan olusur ve her iki rengin 6zelliklerinin uyumlu bir birlikteligini barindir-
maktadir. Yesil renk doganin, bitkilerin rengi olarak huzur verici, sakinlestirici etkilere
sahiptir. (Mazlum, 2011: 133-134).

San

Sari, diinyanin merkezini sembolize etmektedir (Geng, 1996: 41: akt.; Bayraktar,
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2006: 209). Sary; altinin, giinesin rengi olmasmin yani sira ayn1 zamanda bir deger ve
statii sembolii olarak gortilmiistiir (Mazlum, 2011: 132). Gengligin sararip solmasi, son-
baharimn yaratti1 ruh ikliminin, yok olan yapraklarin hazanin ve hiizniin ifade edilme-
sinde sariyla 6zdeglestirilerek kullanilmasi da bu rengin olumsuz yo6niinii yansitan
ornekler arasinda sayilmistir. Ayn1 zamanda sar1 giillerin, sevenler arasinda ayrilik
mesajl vermek i¢in kullanildig1 da bilinmektedir. Sar1 rengin aydinlik ve agik tonlar

pozitif; soluk ve koyu tonlar1 ise olumsuz algilanmistir (Kayalioglu, 2021: 166-167).
Mavi

Denizlerin ve gokyiiziiniin rengi olarak bilinirken ayni zamanda soguk renkler
arasinda yer almaktadir (Kayalioglu, 2021: 167). Mavinin agik tonlariyla huzurlu bir
ortam yarattig1, koyu tonlarmnin ise kotiiliitklerden koruyucu bir etkiye sahip oldugu
diisiiniilmiistiir. Nazar boncugunun koyu mavi olmasi bu koruyucu 6zelligi ile iligki-
lendirilmistir. Sonsuzlugu, 6zgiirliigii animsatan, 6zgiir duygular1 uyandiran, kan ba-
simcini distiriicti etkiye sahip oldugu bilinen bir renktir. (Mazlum, 2011: 133). Ayrica
kilise ve cami vitraylarinda siklikla kullanilan bir renk olmasinin nedenleri arasinda
inanc arttirdiginin diistintilmesidir (Halse, 1978: 27-34: akt.; Mazlum, 2011: 132).

Kahverengi

Olgunlugu temsil eden yatistiric1 bir renktir. Ayag1 yere basan, kararli, ketum
bir davranisa yoneltici olup ciddiyeti de simgelemektedir (Martel, 1995: 85: akt.; Oz-
demir, 2005: 393). Kahverengi, rahatlama, dinlenme, duygusal tatmin, giiven duyula-
cak bir arkadaslik ihtiyacini temsil eder, diistincelere stiriikler ve hizli tiitketime neden
olur (Koca ve Kog, 2008: 176: akt.; Tekinarslan ve Dal, 2019: 162).

Beyaz

Beyaz, kis ile biitiinlestirilmistir. Baz1 {ilkelerde matem rengi ise de daha ¢ok
safligin, temizligin, mikroptan arindirilmishgin barisin ve tarafsizligin simgesidir. Tes-
lim oldugunu bildiren ya da baris goriismesini isteyen tarafin bayragi da beyaz renkli
olmustur (Halse, 1978: 27-34: akt.; Mazlum, 2011: 129). Genel olarak saflik ve temizligin
sembolii olarak algilanan beyaz; masumiyet, zafer, baris, nese, yiicelik, teslimiyet ve
merhametin rengidir ve oliimsiizliigli de sembolize etmektedir (Mazlum, 2011: 130).
Tiirk kiiltiirtinde beyaz renk temizlik, arilik, yticelik, ululuk anlamlarina gelmistir. Be-
yaz rengi devlet biiyiiklerinin, dzellikle savaglarda giydikleri bilinmektedir (Ogel, 1984:
377: akt.; Mazlum, 2011: 130).

Siyah

Siyah genelde oliim, yas ve talihsizlik gibi olumsuz ¢agrisimlariyla bilinmekte-
dir (Kayalioglu, 2021: 167). Bircok {ilke i¢in matemin, korku, 6liim ve iiziintiiniin sim-

gesi olan siyah, torenlerde kullanildiginda resmiyetin ifadesi olagelmistir. (Halse:

www.kesitakademi.com ”ﬂ/m
/




liihnaey

Sanat ve iletisim Baglaminda Aydin Ayan’in Sanat Gériisii ve Eserlerinin ... 474

1978: 27-34: akt.; Mazlum, 2011: 130). Siyah tiim renkleri sogutan fiziksel bir yapidaki
gizli, gizemli, disa kapali, bilinmeyen bir anlama sahiptir. Siyah ayn1 zamanda mutsuz-
lugun, umutsuzlugun ve hayal kirikliginin rengi olarak kabul edilmektedir (Mazlum,
2011:131).

Aydin Ayan’in Eserlerinin Analizi Ve Yorumu

Resim-1 “Expectancy! War is Continoing (Bekleyis! Savas Devam Ediyor)”, 2006,
TUYB, 116x185 cm

Eser Analizi

Eserin merkezinde kayali§in tizerine oturmus, geleneksel giysiler icinde bir ka-
din figiirii yer almigtir. Bu figiir, yiiziinii ellerinin arasina almig bir durumdadir; yiiz
ifadesinden diistinceli, endiseli oldugu hissettirilmistir. Kadin figiiriiniin hemen arka-
sinda, bir yikint1 izlenimi uyandiran tahta parcalari ile kadinin solunda ayakta duran
bir coban kopegi ¢izilmistir. Kopegin arkasinda ve kompozisyonun en solunda yaprak-
siz agaclar, dikenli govdeleriyle karsimiza ¢ikmaktadir. Kadin ile kopek, bir hare ile
resmin arka planindan daha aydinlik sekilde resmedilmistir. Eser, mevsimin kis oldu-
gunu anlatmaktadir. Mavinin gesitli tonlar1 kullanilarak soguk ve yalmizlik duygusu-

nun eserde giiclenmesi saglanmustir.
Eser Yorumu

Eser, sanat¢inin 1985 yilinda “Karda Kadmn” adl eserinin yeni bir yorumu gibi-
dir. Eserin adi1 bize bir savasin varligin1 ve bu savasla ilgili bir bekleyisin s6z konusu
oldugunu distindiirmektedir. Eserin ad1 ile eserde yer alan 6geler birlikte gbz oniine
alindiginda, yoresel giysileri icindeki koylii kadininin endige ile karigik umut tasiyan

ifadesi, savasa gitmis bir yakininin sag salim donmesi umudunu animsatmaktadir. Yiiz
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hatlari, durusu ve ellerinin bi¢imi bu kadinin orta yaslarinda bir koylii kadm oldugunu
anlatmaktadir. Kig mevsiminde acik ve ¢orak bir arazide, kendisini soguktan koruya-
mayacak giysilerle oturmaktadir. Yan1 basindaki parcalanmis tahtalar, yikilmis bir
evin, dagilmis bir yuvanin simgesi gibidir. Dikenli ¢alilar, yapraksiz agaclar, yalnizlik
ve hiiziin duygularin giiglendirici bir etkiye sahiptir. Kadinin arkasinda, sadakatin ve
dostlugun, koruyuculugun simgesi kopegin bekleyisi soz konusudur. Sanatgi, bu eseri
ile savaglarin cephe ardindaki etkilerini, savasa gidenlerin geride biraktig aileleri ve
yakinlarmin yasadig1 endiseli bekleyisi, yalmzlik ve caresizlik karsisinda var giiciiyle

umuda tutunma duygusunu derinden hissettirmektedir. (Resim-1)

Resim-2 “Trio — Aynadakiler”, 1992, TUYB, 100x150cm

Eser Analizi

Eserde kompozisyonunun merkezinde bir erkek figiirii, bir otobiisiin i¢inde
oturur sekilde yer almaktadir. Uzaklara diistinceli bir ifade ile bakan erkek figiiriin
ellerinin birlestigi yerde, daire bigimli gergeve iginde bir kiz ¢ocugunun vardir. Erkek
figiiriiniin ve kiz ¢cocugu fotografinin saginda otobiisiin penceresinden kig mevsiminde
tenha bir sehir manzarasi ile bedeninin yaris1 goriilebilen ¢antali ve lacivert pardosiilii
ayakta bir figlir bulunmaktadir. Pencereden goriilen sehir manzarasinda herhangi bir
arag, insan ya da hayvan goriinmemektedir. Esere dikkatli bir gozle bakildiginda, er-
kek figlirtintin oldugu kompozisyonun sol ve alt kisminda kirmiz1 kesik ¢izgiler ile
civiler goriilmektedir. Sanat¢i, otobiisiin caminin sag1 ve solu olmak {izere eseri iki
farkl etki yaratacak sekilde kompoze etmistir. Bu durum, tuvalin sol béliimiinde resim
icinde resim etkisi yaratmis, ayn1 zamanda tuvalin sag kisminda yukarida sozii edilen
paltolu cantali figiir ile mekanin gergekligi gosterilerek eserde gerek mekan gerekse
gerceklik bakimindan zitlik yaratilmigtir.

Eser Yorumu

www.kesitakademi.com




Sanat ve iletisim Baglaminda Aydin Ayan’in Sanat Gériisii ve Eserlerinin ... 476

Erkek figilirtiniin diisiinceli ve hiiziinlii hali, sevdiklerinden ya da ailesinden
ayrt kaldigr duygusunu izleyiciye aktarmaktadir. Biiyiik olasilikla sehirler arasi bir
seyahatte olan bu figiiriin ellerinin gogsiinde birlestigi yerde bir kiz cocugu fotografi-
nin olmasi, fotograftaki kiz ¢ocugu ile erkek figiir arasinda bir bagin oldugu diisiincesi
uyandirmaktadir. Karanlikta oturan erkek figiiriin yiizii ve bedeni aydinlik olan disa-
riya dontiktiir; bu anlamda figlir umuda dogru bakar gibidir. Kompozisyonun, eserin
sagindaki gercekciligi ile solundaki duvara ¢ivilenmis resim iginde resim havasi, yasa-
nan hiizniin ve ayrihigin tipki duvardaki bir resim gibi aniya doniisecegi umudunu
ifade edilmeye calisilmistir. Eserde mekanin gercekliginde yaratilan ikilem ve zithik,
izleyicisini diisiinmeye sevk etmektedir. Bununla birlikte, erkek figiirtiniin ruh haline
tamamen kayitsiz goriinen, parddsiilii ve ¢antali figiir, izleyiciye ayn1 mekani paylasan
insanlarin aslinda birbirlerinin diinyalarina ve yasantilarina ne kadar yabancilastikla-

rin1 izleyiciye hatirlatmaktadir. (Resim-2)

Resim-3 “Yagsam ve Oliim/Pero”, 2013, TUYB, 116x189 cm

Eser Analizi

Kompozisyonda 6n planinda, demir parmaklikl iki kapinin acildig: bir alanda,
yoresel Karadeniz giysileri icinde oturan bir kadin ve kadmin gogsiinden siit emmeye
calisan, sehirli modern kiyafetler icinde, diz ¢okmiis ve elleri ve ayaklar1 zincirli bir
erkek figiirii yer almaktadir. Zeminde ¢ok sayida insan iskeleti ve kafatas1 goriilmek-
tedir. Kompozisyondaki mekan, bir hapishane izlenimi vermekte, sol arka planda gii-
niimiiziin modern hapishanelerinin gozetleme kuleleri ve nobet¢i kuliibelerine benzer
yapilar ile tugladan 6rme bina goze ¢arpmaktadir. Kahverengi ve sarmin gesitli tonla-
rinin hakim oldugu eserde, binanin golgelerinden giinesin varlig: hissedilmekte ancak
goriilmemektedir. Eserin sol iist kisminda goriilen gokytiziinde bulutlarin arasindaki

dolunay yer almustir.
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Eser Yorumu

Tarihte Roma Hayirseverligi olarak bilinen ve en eski tasviri M.S 1l.ylizyilda
Pompeii’de bulunan “Cimon ve Pero” mitinin bir yorumu olan bu eserde sanatci, ka-
dinin toplumsal roliine bir gonderme yapmaya ¢alismistir. Kadin, dokundugu her seye
hayat vermekte; giizellestirmekte, hayat: anlamlandirmaktadir. Kadin figiiriiniin yore-
sel giysiler icinde olmasi, geleneksel yapidaki Anadolu insaninin kendi kiiltiirtinden
beslenerek hayatta kalabileceginin ifadesi seklinde yorumlanabilir. Bunun yam sira,
sanat¢1 Karadeniz kadininin giiciinii ve hayata bakisindaki dik durusunu ifade etmis-
tir. Eserin sol iist kisminda bulutlarin arasindaki dolunayla kadin ve umut arasinda
sembolik olarak bir iligkinin varlig1 s6z konusudur. Kahverengi ile sar1 tonlarinin 6zel-
likle resimde hakim olusu, sikintry1 ve karamsarlik duygusunu izleyiciye hissettirirken,

binalara vuran 1sik ayn1 zamanda umudun varligini da anlatmaktadir. (Resim-3)

Resim-4 “Bir Memleketin Simgesel Portresi”, 1980, TUYB, 160x100 cm
Eser Analizi

Eserin merkezinde zeminde, beyaz elbiseler iginde sirt iistii yatan bir gocuk fi-
glirli ve gocugun tizerinde dikenli ¢alilar bulunmaktadir. Arka planda Osmanli Devleti
doneminden kalmis izlenimi veren sariklarindan farkli meslekleri de ifade eden mezar
taglar1 yer almistir. Bu mezar taglarindan biri hayat agaci motifi ile birlestirilmistir. Me-
zarhgin arkasinda yine Osmanli veya Selguklu Donemi'nden kalmis gibi goriinen, o6r-
me tugladan yapilmis bir bina, binanin {izerinde de bir kiimbet resmedilmistir. Zemin-

de, taglarin arasindan birkag ¢alinin biiyiidiigii goriilmektedir. Kompozisyonu, ¢evrede
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yapraksiz agaclar ve calilar tamamlamaktadir. Mezar taslarinda mavi ve bir tasta yesil
renk, bina ve kiimbette kahverengi, arka planda gokytiziinde yesil ve sar1 tonlar1 kul-

lanilmistir.
Eser Yorumu

Sanatgi, 8liim ve dogum temasini ayn1 kompozisyonda islemistir. Oliimle ya-
sam arasindaki denge dikenli ¢alilarin bulundugu yol ile tasvir edilmis, cocukla yeni-
den dogus anlatilmak istenmistir. Kiigiik ¢alilarin taglarin arasinda biiyiimesi ile sanat-
¢1 gelecekle ilgili yeseren umutlar: anlatmak istemis olabilir. Sanat¢inin mezar taslari
ile kiimbete kompozisyonda yer vermesi ile kiiltiirel degerlerimize sahip ¢ikmadigimi-
z1 ifade etmek, tarihle bagimizin koptugunu vurgulamak istedigi diistiniilebilir. Mezar
tasinda yesil rengin kullanilmas1 huzuru; diger mezar taglarinda kullanilan mavi renk
ise sonsuzlugu, sonsuz yasami simgelenmektedir. Cocugun elbisesinin beyaz olusu,
saflig1, temizligi, yeni bir baslangici anlatmakta, arka plandaki kahverengi ve sar1 ton-

lar1 sikint1 ve kasvetin ge¢miste kaldiginin bir habercisi niteligindedir. (Resim-4)

Resim-5 “Ala Karganin Sesi”, 2016, TUYB, 160x200 cm

Eser Analizi

Resimde endiistriyel bir alanda, kafataslar1 ve insan kemikleriyle dolu son de-
rece genis bir arazi goriilmektedir. Bu kafataslar1 ve kemikler, birbirlerinden ayrilmus,
kirilmis, hasar goérmiis bigcimde resmedilmistir. Sanat¢i, kompozisyonun merkezinde
kafataslar1 ve kemiklerden olugsmus biiytiikge bir piramide yer vermistir. Sar1 ve kahve-
rengi tonlarmin hakim oldugu eserde 6n planda iki karga ve bu kargalardan soldaki
bir alakarga sagdaki ise siyah kargadir. Ala karga, viicut dili ile kemiklere dogru yo-
nelmigken, siyah karga bir tasin iizerinde tiineyerek resmin izleyicisine bakar bigcimde
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resmedilmigtir. On planda yer alan iki karganin diginda herhangi bir canli varlik yok-
tur. Gokyitiziintin koyu ve kirli bir sar1 renkle boyandig1 goriilmektedir. Eserin arka
planinda, sagda ve solda yogun koyu gri birer duman bulutu binalardan goge yiiksel-

mektedir.
Eser Yorumu

Endiistriyel {iretim alanlarinin yani basinda sayilamayacak kadar ¢ok insan is-
keleti ve kafatasinin yer almasi ile, sanatci insanin doga tizerinde hakimiyet kurmaya
cabalarken aslinda kendi tiiriiniin de sonunu getirmekte oldugunu, gevre kirliligine
sebep olarak gezegenin dogal dongiisiine ve insanin kendi kendisine geri doniilmeye-
cek zararlar verisine gonderme yapmustir. Sar1 hastaligl ve oliimii animsatir, benzer
sekilde kahverengi tonlar1 topragin rengi olmasi nedeniyle 6liime ve dogaya, doganin
toprakla can bulusuna vurgu yapmaktadir. Kuru kafalar 6liimii animsatan imgelerdir,
benzer bigimde kargada Anadolu kiiltiiriinde kétii haberin tasiyicisi olarak anlamlan-

dirilmastir.

Sanatgi sanayilesmenin faydalar: tizerinde dururken ve gelismisligin 6lgtitii ola-
rak diistiniirken aslinda insanlara ve dogaya biiyiik Olgiide zarar verdigini ifade etme-
ye c¢alismistir. Insanlar, amaclar: dogrultusunda birbirini 6ldiirmekte ve kimi zaman
bu eyleme bir kutsiyet bile atfetmektedir. Ayan'in sanatindaki ii¢ kategoriden “insanin
insana ettigi” ile “insanin dogaya ettigi” temalar1 bu eserde birleserek bizlere insanin
ancak doga ile uyum icinde birlikte olurlarsa ancak yasayabilecekleri mesajin1 vermek

istemistir (Resim-5)

Resim-6 “Ak Kopek-Kara Kopek”, 2013, TUYB, 130x162cm
Eser Analizi

Kompozisyonun merkezinde saydam bir piramidin icine bagdas kurup otur-
mus modern giysili, sol yliziik parmaginda alyans takili bir kadin figiirii ile bu figiiriin
saginda siyah; solunda beyaz bir kopek yer almaktadir. Kompozisyon, yesillik ve agag-

likl1 bir mekanda kurgulanmistir. Yesil rengin zeminde, taslarda ve gokyiiziinde kulla-
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nildig1 goriilmektedir. Eserin 6n planinda, tuvalin disginda devam ediyormus etkisi
yaratilan tas doseli bir yol, piramidin dikey konumuna zit olacak sekilde yatay bigimde

konumlandirilmigtr.
Eser Yorumu

Modern giysiler igindeki kadin figiirii saydam bir piramidin i¢inde yer almak-
tadir; direkt olarak tabiatin igine girememis belli kurallar iginde huzuru bulabilen, onca
yesillik icinde bile icinden geldigi gibi 6zglir olamayan ve alyansin varlig: ile evli ol-
dugu anlasilan bir kadin imaji gizilmistir. Piramit ve tiggen, dengeyi ve saglamlig: ifade
ederken kadin bir anlamda hayatin ona sundugu smirli 6zgiirliik alaninda kendi huzu-

runu bulmaya calismaktadir.

Figiirtin solunda beyaz saginda ise siyah kopek bulunmaktadir. Sanatgi, siyah
ve beyaz zithg ilk etapta iyi ile kotiiniin ¢atismasini gostermeye caligsa da eserde her
iki kopegin de barisc1 ve huzurlu bir pozisyonda oturuyor olmalari ile iyi-kotii gatis-
masindan ziyade genel anlamda insanin zitliklara esit mesafede durma ve bu durus
sayesinde i¢ huzuru bulma halini anlatmaya ¢alismistir. Bunun yani sira, siyah ve be-
yaz kopegin birlikte varligi, her olgunun, ziddinin varlig: ile kendi anlaminmi bulusunu
akla getirmektedir. Kompozisyonda farkli tonlar1 ile yogun bi¢cimde kullanilan yesil ile
kadinin giysisindeki mavilik, bu huzuru izleyicisine aktarmaktadir. Kadin aslinda top-
lumsal rollerinin kisitlamalarina ragmen, kendine huzur bulabilecegi bir alan1 da yara-
tabilmektedir. Eserin 6n planinda yer alan yol, hayatin rutinlerini, telaslarini, hatta
hayatin kendisini simgeliyor olabilir. Figiir, belki bir anligina, hayatin telaglarindan
kendini uzaklagtirarak doganin iyilestirici giicli ile huzuru bulmus goriinmektedir.
(Resim-6)

Resim-7 “Piyonlarin Piyonlar1”, 1978, TUYB, 100x140 cm
Eser Analizi

Kahverengi, sari, kirmizi, siyah ve beyaz rengin tonlarinin kullanildig1 eserin

merkezinde, giysilerinden ve migferlerinden asker olduklar: anlasilan dort figiir bu-
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lunmaktadir. Bu figiirlerden ikisi oturmakta diger ikisi de ayakta olmak iizere, ahsap
bir masanin 6niinde bulunmaktadirlar. Eserdeki dort figiirtin tigii kahverengi tinifor-
malar igindedir. Soldan tigiincii figiir siyah bir iiniforma i¢inde ve biiyiik kirmizi eldi-
venler ile resmedilmistir. Siyah tiniformal figiir, en soldaki figlirde de goriilen, kirmizi
dikenlere sahip metal bir tasma takmaktadir. Oturan migfersiz figiiriin Adolph Hitler’e
sima olarak benzerligi dikkati ¢gekmektedir. Arka planda bina yikintilar1 yer almakta-
dur.

Figiirlerin 6niindeki ahsap masada iki adet piyon ve iki adet delik yer almakta-
dir. Bu piyonlarin govdelerinin alt kismi satrang piyonu gibiyken iist kistmlar1 Nazi
Almanya’st doneminin sembollesmis selamini veren birer insan formundadir. Cam
hissi veren muhafazalar iginde goriinen bu piyonlarin solda olaninin bas kisminda bir
tag ve tacin ortasinda Svastika, sagda olaninin bas kisminda ise kiire formu goriilmek-
tedir. Her iki piyonun baslarmin arkasinda, piyonlara zit yonde konumlandirilmis ka-

fataslari ¢izilmistir.
Eser Yorumu

Eserde sanatgi, dort figiiriin duruslarindan, orta yasta oluslar: ve tiniformalar1
ile yiiksek konumda olduklarim1 anlatmaktadir. Bu figiirler, bir savas esnasinda sehir
yikintilarinin 6ntinde resmedilmistir. Oturan asker figiirleriyle sanatct devlet giiglerine,
ayaktaki asker figiirtiniin diger figiirlerden ytiiksekte resmedilmesi bu gliclere gonder-
me yapilmis oldugunu akla getirmektedir. Eserde kullanilan sar1 ve kahverengi tonlari,
savasin ardinda biraktif1 yikim manzarasimi giiclendirici bir etkiye sahiptir. Masada
yer alan piyonlar, ordular:1 temsilen resmedilmis olabilir. Piyonlar, satrang oyunundaki
glicii ve sayisi nedeniyle piyadeler ile 6zdeslestirilmistir. Komutanlarmin ya da siyasi
liderlerinin isteklerine uyarak savas alaninda ilerlerlerse, masada yer yer goriilen de-
liklerden diisme ihtimalleri vardir; bununla birlikte baslarinin arkasindaki kafataslari

ile 6lim her zaman enselerindedir. (Resim-7)

Resim-8 Neden U¢muyor Giivercinler, 2013, TUYB, 89x116 cm
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Eser Analizi

Gri tonlarmin hakim oldugu, yer yer gokyiiziinde sar1 ve kizil tonlarmin yer al-
dig1 eserde parmakligl animsatan metal tirabzanin ve biraz uzakta elektrik telleri iize-
rinde giivercinler tiinemis sekilde durmaktadirlar. On planda yer alan giivercinlerin
daha rahat ve huzurlu duruslara karsilik, elektrik telleri iizerinde tiinemis olan gii-
vercinlerin tirkek, tetikte ve etraflar1 ile daha ilgili duruslar1 tezat olusturmaktadir.
Givercinlerin tiinedigi bu iki alanin arasinda bir gozetleme kulesi yer almaktadir. Go-
zetleme kulesinin asagisinda dikenli teller ve bu tellerin arkasinda gri bir bina dikkat

cekmektedir.
Eser Yorumu

Eserde dikenli teller, gozetleme kulesi, gri bina, elektrik tellerinde ve parmaklik
benzeri tirabzanlarda giivercinler gibi imgelerin bir arada kullanilmasi, izleyiciye ha-
pishane atmosferine benzeyen bir atmosferi yansitmaktadir. Sanat¢inin gokyiiziinde
grilerin i¢inde kullandi81 az sayidaki sar1 ve kizil tonlari, kasvetli bir giinbatimi hissi
verilmistir. Eserde sicak atmosferi hissettiren tek kisim, soguk gri binanin iki kulesinin

tepesinde yer alan kiigiik pencerelerden sizan 1siktir.

Eserde saglikli bir bicimde resmedilmis olan giivercinlerin hig¢biri u¢gmamakta-
dir. Toplamda 24 adet olan giivercinler giinliik dongiiyii ve zaman kavramini simgele-
digi diisiintilebilir. Uykuda gegirilen zamana kargilik gelen sekiz rahat ve huzurlu gii-
vercine zit bicimde 16 {irkek ve tetikte giivercin, insanin uyku disinda gecirdigi hare-

ketli ve aktif zaman dilimini simgelemis olabilir. (Resim-8)

Resim-9 Gidenler Donmeyenler, 2012, TUYB, 100x160 cm
Eser Analizi

Cogunlugu kadinlardan olusan bir figiir grubunun hareketini aktaran sanatgi,
eserde sar1 yesil ve toprak tonlarinin agirlikla kullanmistir. Ellerindeki ufak ytiklerle

figiirler tlizeri karla kapl bir patikada, karli bir glinbatiminda yiiriimektedirler. Bu fi-
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giirlere bir ¢oban kopegi eslik etmektedir. Arka planda yillarca riizgara maruz kalarak

egilmis yapraklarmi dokmiis agaglar ve ahsap cit kalintilar1 goriilmektedir.
Eser Yorumu

Eseri diyagonal hatla kesen patika {izerinde yiiriimekte olan figiirlerin hicbiri-
nin fazla agir yiikiiniin olmayig1 dikkat cekicidir. Sanat¢1 tarafindan verilen ad nede-
niyle eserin gog¢ii anlattig1 diistiniilebilir. Bir seferde uzun mesafe kat edecek kisilerin
ihtiyath bicimde yalnizca ¢ok gerekli esyalarini yanina almasi gibi bu eserdeki figiirle-
rin ellerinde de ufak boyutlu yiikler bulunmaktadir. Eserin mekaninda hicbir mimari
unsura rastlanmamaktadir, etrafta herhangi bir yerlesim yeri yoktur, bu durum, figiir-
lerin yolda oldugunu, bir siiredir hareket halinde olduklarimni akla getirmektedir. Figiir-
lerin agirlikh olarak kadin tasvirlerinden olusmasi dikkat ¢ekicidir. Figiirlere eslik eden
kopek sadakati simgelemekte, arka planda agaglarin egik olusu da figiirlerin zorlu bir
cografyada bulunduklarin1 diisiindiirmektedir. Eserde karli bir mekan vardir, fakat
yerdeki kar beyaz renkte degildir, hastalik ve sikintry:1 animsatan soluk sar1 tonlarin-
dadir. Bu tonlar, eserdeki go¢ temasimu tetikleyen ve go¢ etmeye Kkitleleri zorlayan si-
kintili durumu pekistirirken; uzaklarda goriinen aydinlik insanin sikintilara ragmen

kaybetmedigi umudu ifade etmektedir. (Resim-9)

Resim-10 Siiriiniin iginde Ben de Vardim, 2013-14, TUYB, 160 x 200 cm
Eser Analizi
Mavi ve beyaz rengin hakim oldugu eserin merkezinde, 1ss1z tepelerin 6niinde
zemine cakili ahsap kaziga bir kog bag1 gecirilmis ve uzun bir kepenek giydirilmistir.
Arkada oldukga biiytik bir koyun siiriisii otlamakta, siirtiniin 6niinde tek bir kara ko-
yun bulunmaktadir. Eserde, herhangi bir yerlesim yeri bulunmamaktadir.

www.kesitakademi.com




liihnaey

Sanat ve iletisim Baglaminda Aydin Ayan’in Sanat Gériisii ve Eserlerinin ... 484

Eser Yorumu

Sayilar: yiizlerle ifade edilecek kadar ¢ok sayida beyaz koyunun arasinda tek
bir kara koyunun varligi, Anadolu’da pek ¢ok yorede belli basl ortak 6zelliklerle ve
farkli detaylarla anlatilagelen kara koyun efsanesini animsatmaktadir. Kara koyunla
sanatg1, her toplumda kurallar ve yonetimlerde farkli goriislerin olabilecegini varsayi-
mindan hareketle degisik gortislere yer verse de bu gortislerin azlig1 dolayisiyla siiriiye

dahil olmalari s6z konusudur.

Eserde kepenek giydirilerek ¢oban konumuna getirilmis kog basi, yaratilis itiba-
riyle diger koyunlardan pek farkli degildir, sadece boynuzlar1 ve daha iri olusu ile ko-
yunlardan biraz daha giigliidiir. Kogun boynuzlar1 onun giiciiniin simgesi ve ayni za-
manda kaynagidir. Koyun siiriisiinii yoneten kogu eserinde kullanarak, sanat¢1 insan
topluluklarini yoneten ve yonlendirenlerin de insan olduklarini, yon verdikleri toplu-
mun iginde yetistiklerini hatirlatmaktadir. (Resim-10)

Resim-11 Gidenlerin Ardindan/Anadolu Kadini, 2012, TUYB, 160 x 100 cm
Eser Analizi

Eserin merkezinde, avluda taglarla oriilii bir yiikseltide, minder {izerinde Ana-
dolu kadin1 oturmaktadir. Yiiziinii ellerinin arasina almas, tizerinde ev giysileri olabile-
cek koyu renklerde giysileri, basinda soluk sar1 renkte yazmasi ve terlikleri vardir.

Ayaklarmin altinda kirik tas parcalar1 bulunmaktadir.
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Dikenli tellerle bir arada tutulan ince kerestelerden olusan derme catma citler,
bahgenin smirlarimi gostermektedir. Kadinin oturdugu yerin hemen arkasinda yan
yatmus kiitiikler yer almaktadir. Arkada gri bir gokyiizii ve yapraksiz agaglar ¢izilmis-

tir.
Eser Yorumu

Eserde, viicut dili ile izleyiciye endise i¢inde, ac1 ¢eken belki de yas tutmakta
olan bir Anadolu kadini merkezde yer alarak eserin konusunu da agik bir dille anlat-
maktadir. Eserde, giden bir yakininin bir daha dénmeyecegi haberini alan bir kadmin
yasadig1 lizlintii ile o andan itibaren hayatina nasil devam edecegi endisesi rahatlikla
hissedilmektedir. Yazmasindaki soluk sar1 ton, onun sikintili ruh halini gii¢clendirirken,
gri gokytlizii eserin mekaninda agir ve kasvetli bir havanin olugsmasini saglamistir. Av-
luda taslarin bazilar1 kirilmis, bahge citleri belki bir kis1 daha kaldiramayacak kadar
eski ve yipranmustir. Arka plandaki agaclarin yapraksiz olusu ile canli yesil ve mavi
tonlarinin kompozisyondaki yoklugu eserdeki endise ve umutsuzluk duygusunun

gliclenmesini saglamistir. (Resim-11)

Resim-12 Patron ve Elektrik i§kencesi, Tkili Kompozisyon, 1978, TUYB, 160x100 cm,
160x100 cm

Eser Analizi

Esit boyutta iki ayr1 tuvalden olusan eserde, dairesel ahsap bir zemin, mavi
renkli kumas ve arka planda siyah bir alan ile biitiinlesen bir kompozisyon kurgulan-
mistir. Solda rahat koltuguna oturmus ve ayaklarini uzatmis orta yash bir figiir yer
almakta, bu figiiriin kucaginda bir kismi ¢oziilmiis beyaz bir sarik bulunmaktadir. Fi-

glriin bacaklarmin altinda agik mavi renkte bir kumas, ayaklarinin altinda ise beyaz
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bir kumas vardir. Arka planda ahsap kaplama bir duvar goriilmektedir.

Sagda dikkati 6nce geng ve ¢iplak bir figiir gekmektedir. Gozleri kirmizi bir bez-
le bagli, sandalyeye elleri arkadan bagh sekilde oturtulmus, ayaklar1 zemindeki ahsa-
bin icine dogru girip sikismistir, yumruklarin sikar bigimdedir. Arkasinda yerde, tize-
rinde kizil lekeler bulunan beyaz bir kumas, ahsap zeminin hemen altinda zemini alt-
tan kavrayan kirmizi bir eldiven bulunmaktadir. Bu geng figiiriin eski bir telefonun
kablosuna baglandig1 goriilmektedir. Geng figiiriin karsisinda beyaz perde ile Ortiil-
miis bir alan ve bu alanin 6niinde, {izerinde beyaz bir kumasin bulundugu bir vestiyer
yer almaktadir. Tki figiir, ayn1 mekanimn iki yaninda veya aymi mekanda karst karsiya
gibi durmaktadir. Mavi kumasin, zemindeki dairesel formun, arka plandaki siyah ala-
nin iki tuvalde birbirini takip etmesi tek bir tuval ve tek bir eser olarak algilanabilme-

sini miimkiin kilmigtir.
Eser Yorumu

Patron figiirii, Ara Giiler'in Alfred Hitchcock fotografindan esinlenerek yapil-
mustir. Koltugunda rahat bir pozisyonda, ellerini koltugun kolgaklarina koymus, ayak-
larini uzatmis, huzur ve keyifle oturmaktadir. Bu figiir, eserin yapildig yillardaki top-
lumsal sorunlar da g6z oniine alindiginda, bir politikaciy1 temsil ediyor olabilir. Kuca-
gindaki sarik, giiciin ve iktidarin simgesi olarak diistiniilebilir. Patron figiiriiniin mavi
ve beyaz kumaglarin iizerinde olusu, huzurun ve barigin ayaklar altina alinmasini ha-
tirlatmaktadir. Ortama huzursuzluk, anlagmazlik hakimdir. Vestiyere asili beyaz ku-
mas, barigin goz ardi edildigi, barisin ve huzurun bir kenara itildigi izlenimi vermek-
tedir.

Geng figiirtin elleri bagli, oturusu rahatsiz, ayaklari zeminin igine sikismais,
yumruklarii stkmis durusu ile ac1 ya da sikinti gekmekte oldugu anlasilmaktadir.
Zeminde telefona uzanan kirmizi eldiven biitiin bu sikintiy1 yaratan ve bu sikintinin
sorumlusu gibidir. Patron figiiriiniin kravati, telefona uzanan eldiven ve sagdaki geng
figliriin goz bag1 kirmizi renktedir ve sanat¢1 burada bu ii¢ unsuru kirmizi renkte vur-
gulayarak bir tiggen olusturdugunu ifade etmistir (Giiven ve Asgi, 2019). Siddet, olum-
suzluk, huzursuzluk, endigeyi hatirlatan ve gerginligi hissettiren kirmizinin bu nokta-
larda kullanilmasi, geng figiiriin gektigi sikintinin eldiven araciligiyla soldaki figiiriin
yetki ve sorumlulugundaymis gibi goriinmesine sebep olmaktadir. Arkadaki perde,
birisi varmisgasina saga dogru gekilmis fakat agilmamis bicimde durmaktadir, gortil-
meyen fakat geng figiirii goren izleyicilerin, sahitlerin ya da olan bitene seyirci kalanla-

rin varligini akla getirmektedir. (Resim-12)
SONUC/DEGERLENDIRME

Anadolu insaninin, Tiirk toplumunun yasadig1 degisimleri, sancilari, toplumsal

sorunlarini, doga ile insan arasindaki iligkilerini tuvallerine aktaran Aydin Ayan, eles-
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tirel gercekgi tavri ile cagdas Tiirk ressamlarimiz arasinda yer almaktadir. Sanatgi, eser-
lerinde toz pembe hikayeler anlatmamus; bu topraklarmn hiizniinii, kaderini, zorunlu-

luklarini, acilarini resmetmistir.

Politik, ekolojik, toplumsal ve kiiltiirel sorunlar1 konu edinen resimleri ile sa-
nat¢1 hem tarihi olaylara hem de yasadi1 doneme taniklik yaparken belgesel nitelikli
eserlerini Tiirk resmine kazandirmistir. Aydin Ayan aktarmak istedigi duygu ve mesaj-
lar1 yaninda eserlerinde renkleri ustalikla kullanirken, kendi ifadesi ile, figiiratif galis-
malarmi “insanin insana ettigi, insanin hayvana ettigi ve insanin dogaya ettigi” olarak
ii¢ tema altinda ortaya koyarak, sanatginin asil gorevinin insana ve topluma ayna tut-
manin Gtesinde elestirel bir bakis acis1 edinmesi ve eserin izleyicisine de elestirel bir
tavir edindirmesi olarak ifade etmistir (Giiven ve Asci, 2019). Kaleme almis oldugu bir

yazisinda sanatin ne oldugu sorusuna yanit aramis ve sanati su sekilde ifade etmistir:

“Bana gore sanat, sanatci bireyin iletisim kurma yolu, toplumsal biling bi-
¢imi, kendisini ifade edebilmesinin en uygun, en keyifli, en zor ve en til-
siml1 bigimidir.” (Ayan vd., 2018: 7).

Sanat¢inin sanat tanimi, onun eserlerindeki toplumsal ve elestirel gercekgilik ile
ortlismektedir. Uzunoglu da Aydin Ayan’in iislubu ile ilgili olarak, sanat¢inin erken
donemlerinde toplumsal niteligiyle eserlerine konu olan insanin zamanla eserlerinde

daha sembolik ve daha kapali bir anlam kazandigini ifade etmistir (Ayan vd., 2017: 1).

Tiirkiye'nin politik sapmalarini ironik bir yaklagimla resimlerinde isleyen Aydin Ayan,
darbe sonrasi hayatin igindeki gozlemlerini ¢alismalarina ortiik de olsa mutlaka yan-
sitma istegi ile, aktarmak istedigi diisiinceleri eserlerinde sembolik bir dille ifade etmis-
tir. Ayan’in resimleri, tedirginlik, korku, yalnizlik gibi olumsuz duygular hissettirir-
ken, diger bir yandan da cesareti de izleyicisine aktarmaktadir. (Algin, 2021: 49). Bu
aktarim, eserlerinde kullandig1 renklerde, kompozisyonlarinda yer alan figiirlerin vii-
cut dilinde veya 15181 kullanis bi¢cimiyle kendini gostermektedir. Benzer bigimde Batur
(2016) da sanat¢inin eserlerinde insanlara 6zgii ve evrensel olan temalar: isledigini ve
s0z konusu eserlerde korku, endise, yalnizlik gibi duygulara umudun da eslik ettigini
ifade etmistir (Batur, 2016: 197).

Sanat hayati ve tislubu ile Tiirk resim sanatinda toplumsal ve elestirel gercekgiligin
onemli temsilcilerinden biri haline gelmis olan Ayan, insana dair temalar: islerken ka-
ramsar ve olumsuz duygularin yani sira umudu da tuvallerine aktararak adeta hayatin
bir yansimasinm aktarmistir. Bu kapsamda degerlendirildiginde Ayan'in ¢alismalarimin
toplumsal gergekgilik ve elestirel gercekgilik baglaminda Tiirk sanatina son derece

onemli katkilarda bulunmus oldugu goriilebilir.
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