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KEMAL BILBASAR’IN DENIZIN CAGIRISI ROMANINI MEKANIN
DONUSTURUCU ETKiSi BAGLAMINDA OKUMAK
.
READING KEMAL BILBASAR’S NOVEL THE CALLOF THE SEA IN THE
CONTEXT OF THE TRANSFORMATIVE EFFECT OF SPACE

Cansu ORAL" - Abdullah SENGUL"

0Z: Multidisipliner bir kavram haline gelen mekan, degisik agilardan degerlendirilebilen
yorumsal bir zenginlige sahiptir. Ciinkii insanin barinma ve konumlanma gibi en temel
ihtiyaclarini karsilamak iizere insa edilen mekana, zaman igerisinde farkli anlamlar ytiklenir.
Ozellikle kurmaca metinlerde mekan, fiziksel yapisinin disinda algisal boyutu da olan bir
kavram olarak ele alinir. Mekanin algisal boyutunu, insan ile olan karsilikl iliskisi olusturur.
Dolayisiyla mekan incelemelerinde insani, temel bir unsur olarak ele almak ve mekani
insandan insam1 da mekandan bagimsiz degerlendirmemek gerekir. Mekanin, cesitli
islevlerinin yaninda insanin yasamini degistirip dontistiirme ve yonetme gibi 6zelligi de
vardir.

Bu ¢alismada, Kemal Bilbasar'in 1941 yilinda kaleme aldig1 Denizin Cagirisi adli eseri,
mekanin doniistiiriicii etkisi baglaminda incelenecektir. Bu anlamda mekanlar, fiziksel olarak
degil algisal boyutta degerlendirilecektir. Ciinkii mekanin déniistiiriicii 6zelligi, ona algisal
boyutta bakmay1 gerektirir. Mekan, déniistiirme islevini hem insan hem de onun temel var
olus alanlar: tizerinde gergeklestirir. Romanda, kiigiik ve gelismemis bir kasabada bes yil
gorev yapan bir 6gretmenin, yasamis oldugu ruhsal bunalimlar sonucu mekan degistirmesi
ancak gittigi yerlerde de psikolojik travmalardan kurtulamayip saglikli bir hayata
kavusamamasi anlatilir. Yazar, mekan tasvirlerinden faydalanarak bir 6gretmeninin degisik
mekanlarla yasamis oldugu iliskileri ve ¢atismalari yansitir. Dolayisiyla mekana genis ol¢tide
yer veren bu kitap, mekanin dontstiirticii etkisi baglaminda incelenecektir.

Anahtar Kelimeler: Roman, Kemal Bilbasar, Denizin Cagirisi, mekan, dontstiiriicii etki.

ABSTRACT: Space, which has become a multidisciplinary concept, has an interpretive richness
that can be evaluated from different perspectives. Because, over time, different meanings are
attributed to the space built to meet the most basic needs of people such as shelter and
positioning. Especially in fictional texts, space is considered as a concept that has a perceptual
dimension apart from its physical structure. It creates the perceptual dimension of the space and
its reciprocal relationship with the human being. Therefore, in space studies, it is necessary to
consider the human being as a fundamental element and not to evaluate the space
independently from the person and the person from the place. In addition to its various functions,
the space also has the feature of changing, transforming and managing people’s lives.
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In this study, Kemal Bilbasar’s work called The Call of the Sea, written in 1941, will be examined
in the context of the transformative effect of space. In this sense, spaces will be evaluated
perceptually, not physically. Because the transformative feature of the space requires looking at
it perceptually. Space performs its transforming function on both human and human’s basic
existence areas. In the novel, it is told that a teacher who Works in a small and undeveloped town
for five years changes place as a result of mental depressions, but cannot get rid of psychological
traumas and reach a healty life in the places he goes. The author reflects the relationships and
conflicts that a teacher has experienced with different places by making use of the descriptions
of places. Therefore, this book, which covers space to a large extent, will be examined in the
context of the transformative effect of space.

Keywords: Novel, Kemal Bilbagar, The Call of the Sea, space, transformative effect.

Giris

Fiziksel ve toplumsal bir olgu olarak mekén, insanin temel
ihtiyaclarindan birini olusturdugu icin birgok bilim dalinin oldugu gibi
edebiyatin da ilgi alanina giren ve bu alanin kendine uygun metotlariyla
degerlendirilen zengin bir yapisi vardir. Insana ait bireysel ve toplumsal
durumlarin, edebiyatin anlam evrenini olusturdugu kaginilmazdir. Bu
anlamda gergek diinyanin yansimalarini kendisine malzeme repertuari
olarak secen edebiyati, 6zelde ise edebi metinleri icinde olustugu toplum ve
mekanla birlikte degerlendirmek gerekir.

Gegmisten su ana dek insanoglu, belirli bir zaman ve mekan icinde
yasamini stirdiirtir. Ayn1 durum, edebi eserin diinyasinda yasayan insan i¢in
de gecerlidir. Bu anlamda insani ele alan ¢ogu anlati tiirii, mekandan ve
zamandan bagimsiz degildir. Ciinkii “ister gercek ister kurgusal olsun, insan
veya baska herhangi bir nesne, var olabilmek icin bir mekana ihtiyag¢ duyar”
(Sengiil, 2010: 528). Ozellikle anlatma esasina bagli edebi metinlerin en
onemlilerinden olan romanda, her zaman mekan unsuruna gereksinim
duyulur. Bu anlamda mekan, romanin diinyasini insa eden ve onu
sekillendiren temel unsurlardan biri olarak goriiliir. Ayn1 zamanda romanin
diger unsurlarini da etkileyip onlara gii¢ kattig1, yazarin niyetini ve amacini
ortaya koydugu diisiiniiliir (Bourneur ve Quellet, 1989: 97).

Mekanin cesitli tanimlar1 yapilir. En basit haliyle mekan, romandaki
olaylara ve roman kisilerinin eylemlerine ayrilmis bir zemin olarak goriiliir
(Cetin, 2019: 135). Serif Aktas da mekani, vaka zincirindeki olaylarin sahnesi
olarak ele alir (Aktas, 1991: 142). Her iki ifade de mekéan, temel niteligi
itibariyle romanin en 6nemli 6gelerinden biridir. Ferda Zambak’a (2007: 3)
gore ise mekan, “egyalarin belirli bir diizen yani kompozisyon seklinde yer
aldigi, vak’a zincirine bagh bulunan birey ve birey disindaki tiim canli ve cansiz
unsurlarin éncelikle fiziksel mdndda varhiklarini kusatarak anlatinin tiirti ve
konusuna gére, bireyi, tizerinde bulundugu zeminle ruhi mdndda paradoksal
ya da paralel iliski icine sokabilecek alandir.” Bu tanimlar mekanin, olay
orglistinlin gerceklestigi salt bir zemin olmanin disinda insani etkileyen ve
ayni zamanda onun tarafindan da etkilenen bir yapiya sahip oldugunu
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gosterir. Kisacasi Bland’in (2017: 274) belirttigi gibi mekan, olaylar dizisini
ve karakterleri etkiledigi oranda biitiiniin bir pargasi sayilir.

Mekan, fiziksel yapisiyla insana var olma, barinma, konumlanma gibi
imkanlar sunarken; insanin kendisi de eylemleriyle beraber mekani bir “yer”
olmanin 6tesine tasiyarak ona ruh kazandirir. Ciinkii bir kavram olarak yer,
“kendisine ydnelen ve kendisinin yon gésterdigi insan eylemlerine konu
olmakla mekanlasir” (Konyali, 2015: 41). Birbirlerine bagiml olan bu iki
kavram arasindaki anlam iliskisi, Karakas'in (2019: 18-19) ifade ettigi gibi
mekanlar1 toplumsallastirirken insanlar1 da mekansallastirir. Mekanla insan
arasindaki iliski ve etkilesim, neden-sonuc¢ baglaminda degil; karsiliklilik
yoniinde gelisir. Nasil ki insanin mekan tzerinde inkar edilemez bir etkisi
varsa, mekanin da insanin hayati, disiinceleri ve eylemleri iizerinde
belirleyici ve sekillendirici bir degisim / doniisiim saglama rolii vardir. Ote
yandan mekén, insanin insanla olan iligkisinin saglanmasinda,
sekillenmesinde bigimsel oldugu kadar toplumsal bir islev de goriir.

Hem fiziksel hem de toplumsal boyutu ile ¢ogu disipline konu olan
mekanin ¢esitli tasnifleri yapilir. Tiirk edebiyatinda anlatma esasina bagh
edebl eserler icin kullanilan mekanlar, cesitli sebeplerle farklihk
gosterebildigi icin onlarla ilgili yapilmis tasnifler de bu yonde degisiklik
gosterir. Mekan tasnifiyle ilgili yapilmis calismalara bakildiginda, onun daha
cok fiziksel yapisimin 6n planda tutuldugu gériiliir. Ornegin Nurullah Cetin’in
Roman (Coziimleme Yontemi (2019), Safiye Akdeniz’in Tanzimat Dénemi Tiirk
Romaninda Mekdn (2019), Zeynel Kiran-Ayse Eziler Kiran'in Yazinsal Okuma
Stirecleri (Dilbilim, Géstergebilim ve Yazinbilim Yéntemleriyle C6ztimlemeler)
(2000), Ayse Demir’in Mekdnin Hikdyesi Hikdyenin Mekdni (2011), Mehmet
Narl’'nin Siir ve Mekédn (2014), Ozcan Bayrak'in Tevfik Fikret'in Siirlerinde
Mekan ve Algi (2013), Beyhan Kanter’in Siirsel Kimlikten Mekdnsal Sinirlara
Ikinci Yeni Sairlerinin Mekdn Algist (2013) isimli calismalarda mekan, fiziki
yapisi esas alinarak tasnif edilmistir.

o)

“Romanda Mekdnin Poetigi” isimli ¢alismasinda Ramazan Korkmaz,
(2017: 12-24) mekam hem fiziksel hem de algisal boyutta ele alarak bir
tasnif cercevesi cizer. Korkmaz'a gore cevresel mekan, olay agirhikl
eserlerde kullanilan ve tizerinden gegilen bir yer'dir. Bu mekanlarda heniiz
kisi-yer 6zdesikligi tam olarak saglanamamistir. Olay 6rgiisiiniin lizerine
asildig1 bir vestiyer islevi goren bu mekanlar, cografi nitelikteki bir giizergah
olmaktan oOteye gecememistir. Yani mekan, anlatilacak olaya sahne islevi
gormekle beraber kahramanlarin f{izerinde gidip geldigi, eylemlerini
gerceklestirdigi bir zemindir. Ancak algisal mekéanlar, kisi-yer iliskisini
sorunsal acidan yansitan, doniistiiriilmiis, anilastirilmis yerlerdir; yalnizca
topografik bir yer degil, anlam iireten, anilar1 barindiran, kisinin i¢ diinyasin
yansitan bir degerdir. Korkmaz, algisal mekanlar da islevleri itibariyle
“Kapali ve Dar Mekdnlar”, “Acik ve Genis Mekdnlar” seklinde ikiye ayirir.
Dolayisiyla algisal mekanin esasini, insan-mekan iliskisi olusturur.
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Roman incelemelerinde, ¢cogunlukla fiziksel yapisina odaklanip insan
ile olan iliskisini kisa tuttugumuz ve insanin yaninda romanin diger kurucu
0geleriyle de bir etkilesimi oldugunu kimi zaman goz ardi ettigimiz mekéanin,
cesitli islevlerinin yaninda degistirme/dontstiirme 6zelligi de vardir. Bu
anlamda, mekana algisal boyutta bakmak, onun doniistiiriicii bir isleve sahip
oldugunu goérmemize olanak saglar. Bu calisma, Kemal Bilbasar'in 1941
yilinda yazip 1943 yilinda yayimladigi Denizin (Cagirisi romanindaki
mekanlara, algisal boyutta yaklasmay1 amaclamaktadir. Romanla ilgili ¢esitli
incelemeler yapilmistir. Mustafa Karabulut ve Necla Dag, “Utopik Bir Mekdn
Arayisi Olarak Deniz (Denizin Cagirist Ornegi)” isimli calismada, iitopya ve
kent iligkisi iizerinde durarak cocukluktan gelen travmalarin, bireyin
sonraki hayati iizerinde ciddi sorunlara yol acabilecegine deginmistir.
Bunun disinda Ali Algiil, romani psikanalitik acidan ele alan, Fatih Demir ise
romandaki yabancilasma olgusunu 6n plana c¢ikararak bunun toplumcu
gercekei anlayisla olan baglantisina dikkat ceken isimlerdir. Dolayisiyla
Denizin Cagirist romaninin, mekanin dontstiirme o6zelligi cercevesinde
incelenmeyisi, bu calismanin ana eksenini olusturmaktadir.

Denizin Cagirisrnda Mekanin Déniistiiriicii EtKisi

Romanda mekanin kullanimi, hem yazara hem de romanin tiiriine
gore degiskenlik gosterir. Cogu yazarin, mekani ele alis1 ve isleyisi farkhidir.
Romanda mekan, 6ncelikle “olaylarin cereyan ettigi cevreyi tanitmak, roman
kahramanlarini ¢izmek, toplumu yansitmak ve atmosfer yaratmak” (Tekin,
2008: 129) yontinde kullanilir. Muhtevayi olusturan bir unsur olarak mekan,
ayni zamanda okuyucunun zihninde olaylar dizisinin nasil bir mekéan
panoramasinda gerceklestiginin zeminini de olusturur. Ote yandan yazar, en
belirgin islevi olaylara sahne teskil etme olan mekani, “yardimci, engelleyici
ve yonlendirici bir unsur” olarak metninde kullanir.

Mekanin islevi, bunlarla sinmirli degildir. Onun, romani meydana
getiren diger terkipler tizerinde de belirleyici ve sekillendirici etkisi vardir.
Bunlardan ilki, soyut bir kavram olusuyla zamandir. Bu kavramin
gorunirlik kazanmasinda, somut olarak ifade edilebilir bir hal almasinda
mekanin rolii buytiktir. O ylUzden herhangi bir edebl metin ilizerine
yapilacak mekéansal okumalar, mekanin islevini ortaya ¢ikardigi gibi, metnin
yazildig1 ddnem ve zaman hakkinda da bilgi verir ve bunun icin ayrica 6nem
tasir. Bunlarin disinda, edebi eserin okuyucusunu da diisinmek gerekir.
Yazar, metnini olustururken okuyucuyu da hesaba katar. S6z konusu kurgu
eserin diinyasina okuyucuyu, tasarlamis oldugu mekanla, mekanin tasviriyle
ceker. Artik romani olusturan biitiin terkipler, okuyucunun muhayyilesinde
ve mekan diizleminde ortaya ¢ikar.

Mekanin doniistiirme o6zelligi de vardir. Bu islevi, insanla olan
etkilesimi sayesinde ortaya ¢ikar. Dolayisiyla onun degistirip doniistiirme
ozelligini, hem insan {izerinde hem de insan hayatinin temel
belirleyenlerinde (cinsiyet, kimlik, bellek-hafiza, zaman vb.) goérmek
miimkiindiir. Kemal Bilbasar'in, 1941 yilinda yazdig1 Denizin Cagirist adl
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eseri de, mekanin insan lizerinde nasil bir dontstiiriicli etki yaptigina 6rnek
olusturur. Roman, kiiciik ve gelismemis bir kasabada bes y1l gorev yapip
yasamis oldugu ruhsal bunalimlar sonucu mekan degistiren isimsiz bir
O0gretmenin hayatim konu edinir. Kahraman, gittigi yerde de psikolojik
travmalardan kurtulamayip saglikli bir hayata kavusamayinca intihar eder.

Kitap, olay orgiisiine sahne olan mekanlarin, fiziksel bir yer olmaktan
cikip dgretmenin hayatini nasil etkiledigini ve onu nasil déntstiirdiigiini
gostermesi acisindan dnemlidir. Romanda ismi verilmeyen 6gretmen, hem
uykusuzluk ve karanlik fobilerinden hem de calistig1 kasabanin tekdiize ve
s1g yasamindan sikildigi icin ruhsal anlamda hastalanir. Kasabanin doktoru,
kendisine gelecek en iyi ilacin i¢cinde bulundugu mekandan uzaklasmasi,
mavi denizin oldugu bir yere gitmesi oldugunu soéyler. Burada Soysekerci,
“Denizin simgesel anlamda bir yeniden dogusu temsil etmesi nedeniyle bu
cagrinin, kisinin ruhsal biiytimesini tamamlamasini ifade ettigini belirtir” (akt.
Karabulut-Dag, 2017: 141).

Oncelikle 6gretmenin, karanlk fobisinden dolay1 uykusuzluk cekmesi
psikolojisini bozar. O, bu hastalifindan babasini sorumlu tutar. Ciinkii
annesinden, babasinin karanliktan korktugunu, lamba yanmadan kendisini
uyku tutmadigini ve bu sebepten uykusuzluk cektigini, deniz kenarinda
dolasmaktan korktugunu ve en sonunda da mavi sularda intihar ettigini
0grenir. Babasinin nicin kendini 6ldiirdiigii bir sir halinde kalir. Aslinda
O0gretmenin, s6z konusu hastalifa maruz kalis1 babasina benzemek
isteyisiyle ilgilidir. Biiyiidiikce babasina benzedigini sdylediklerinde ¢ok
memnun olan 6gretmen, ruhen de ona benzemek icin ¢ok ¢abalar.

Sonrasinda ogretmen, kendisiyle babasi arasindaki benzerligi
begenmeyenlerin de bulundugunu sdyleyerek ve onlarin bu konuda hakl
olduklarin1 da vurgulayarak bir tezathk yasar. O, bir yilan gibi kihif
degistirmek insanlara mahsus bir sey olsaydi, bu miimkiin kilinsayd ilk
olarak soyacekim saydigi bu karanlik ve uykudan korkma halinden kendisini
silkip ¢ikaracagimi ifade eder. Ancak bu miimkiin olmadigi icin mekan
degistirmek, mavi denizin oldugu Izmir'e gitmek zorunda kalir. Ciinkii
kendisinde var olan bu hastaliga, mekan degisikliginin iyi gelecegi sdylenir.

Ogretmenin psikolojisini bozan sebepler arasinda icinde yasadigl
mekanin 6nemli bir etkisi vardir. Kendisi bu durumu soyle agiklar:

“Ah o ilge, o kiigiik kasaba, beni boylesine zavalli yapan orasi degil miydi?
Belki mayamda bozukluk vardi. Belki de ben gergekten hasta yaratilmis bir
adamdim. Ama hi¢ kuskusuz beni hasta ve zavalll yapmakta o kasabanin
biiytik glinahi vardi. Diisiindiik¢e yalniz benim degil oraya gelen hiikiimet
doktorunun da, savcinin da, jandarma komutaninin da az zaman sonra kabuk
bagladiklarin1 ve bu kabuk i¢inde gizli bir derdin yumagini sardiklarini
hatirhyorum. Demek kasaba da su¢luydu. Onun yikik kalesinin disleri
arasinda ¢ok insanin yasama hevesleri térpiilenmisti.” (Bilbasar, 2020: 17).

Burada mekanin insan hayati lizerinde nasil doniistiiriicii bir etki
yaptigini gérmek miimkiindiir. Clinkii 6gretmene gore, kendisini bedbaht




hale getiren en 6nemli sey, bes yildir gorev yaptigi bu kasabadir. O, dogustan
hasta yaratilish bir adam oldugunu kabul etmekle birlikte mekanin etkisinin
de bu hastalig tetikledigini acik bir sekilde belirtir.

Romanda, kasabaya gelen her yeni insanin, orayla ilgili birtakim
projeleri anlatilir. Ornegin doktor, sitmadan kirllan kasabada sivrisinek
birakmayacagini, savcr ve jandarma komutani el ele vererek biitiin
diizenbazlarin ontlinii alip kanun ve nizami her seyden istiin tutacaklarini
soyler. Ogretmen ise, hazirladig1 program ve projelerle “Beyaz Zambaklar
memleketi” kurmanin hayali pesindedir. Ancak dénemin ileri gelenleri, bu
projeleri gerceklestirmede onlara firsat sunmaz. Oncelikle doktor, sitmayla
savasmak icin ise piring tarlalarindan baslamak oldugunu diisiiniir. Bunun
icin sayfalar dolusu dilekgeler yazar. Ancak yukaridakiler, biitiin
yazismalara “Kdfi miktarda kinin génderilmistir.” (Bilbasar, 2020: 18) diye
karsilik verir. Clinki il genel meclis lyelerinden Osman Nuri'nin ¢eltik
fabrikasi, s6z konusu sitmadan daha onemlidir. Doktor, isin aslini
ogrendikten sonra kiifiirler iceren yazilar yazip istifa etmeye kalkar ama
karsiliginda kendisinden tazminat istenince susup oturur. Jandarma
komutan: ile savcl da, kanunun “yazili bir metin” oldugunu kayisi
bahcelerinde diizenlenen senliklerde kendilerinin hazir bulunmalar
gerektigi glin anlarlar ve okulda kendilerine bunun 6gretilmedigini
soylerler. Ogretmen ise, cocuk yetistirmekten ziyade sinif gegmenin esas
alinmasit ve zengin c¢ocuklarin kayirilmasi yoniinde direktifler alir.
Dolayisiyla idealleri olan bu tiir insanlar, geldikleri ve havasinmi soluduklari
mekénin icindeki diizenle birlikte hayallerini ve umutlarimi yitirirler.
Ogretmen, bu diizenden kurtulabilmenin yolunu kasabay: terk edip izmir’e
gitmekte arar:

“Bununla beraber o kiiciik kasabada, gizli bir ¢agrinin cekimiyle icimde
yolculuk istekleri cagildamaya basladigi zaman, Izmir’'den baska bir yer bana
daha sevimli gériinmemisti. Olmiis bir zamanin masallariyla hatirladigim
151kl kiyilarda, “ilahlarin ayak izleri ¢oktan silinmis” ve Aphrodite tapinaklari
coktan yikilmis da olsa, bir masal diinyasinin avutucu ve unutturucu
renklerini orada bulacagimi umuyordum.

...kasabasinin kiremitsiz evleri, otsuz ve agacsiz bir kayalik izerindeki harap

kalesi arkamda tozlu bir hararet icinde erirken diinyanin biitiin yasama

istekleri icime dolmustu. Kilifim1 terk eden bir yilan kadar kendimi taze

buluyordum.” (Bilbasar, 2020: 12).

Boylelikle kii¢tlik bir kasabada, vesvese ve korkulariyla bas basa kalmis
bir 6gretmen, bilmedigi bir semanin ve tanimadig bir denizin maviliginden
sifa aramaya cikar. Ancak durum sanildig1 gibi olmaz. Biiyiik bir umutla
geldigi izmir sehri de onu, marazi kisiliginden kurtaramaz. O, bu sehre karsi
daha ilk giinden itibaren yabancilik korkusu duymaya baslar. Gece yarisi
indigi ve korku duydugu izmir sehrinde, ...Palas adinda bir otele yerlesir.
Otel katibinin meslek nezaketiyle 6gretmen, Avrupa oOrnegine gore
hazirlanmis odaya girdigi zaman, bes y1l havasini teneffiis ettigi, emellerinin
ve arzularinin porsiidigi kasabayi hatirlar. Orada kaldig1 odanin i¢ini tasvir
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ederek nasil bir mekanda yasanti siirdligiinii ve mekanin kendisi tizerindeki

etkisini anlatmaya calisir:
“Aslinda boyle gosterisli bir otel odasinda, ayaklarimi uzatip keyifle yatarken
duvarlarinda Iran Sehinsahi ile Atatiirk’iin {iniformali tasbasmasi sararmuis,
sinek tiikiirtikleriyle kirlenmis resimleri asili olan kii¢iik odami; penceresinin
kirik camina yapistirilmis eski Tiirkce Karagéz gazetesindeki basur ilanini;
pencere pervazinda acemi bir elin karaladifi ani yazisini;; masamin
tizerindeki ¢atlagi sigara kagidiyla tutturulmus isli lamba sisesini; ambalaj
kagitlarina sarilmis kitaplarimi hatirlamak, beni kigiiltecek degildi. Ciinki
kirmizi pestamal 6nlugii ile kahveci ¢iragindan, yakasi kirli deri ceket giyen
celtik fabrikasi sahibi Osman Nuri Bey’den topal kaymakama varincaya dek,
o kasabanin tiim insanlarindan uzak yasamistim.” (Bilbasar, 2020: 29).

Yeni bir mekdn olarak otel, 6gretmene kasabadaki hayatini
hatirlatmaya devam eder. O, odasindaki gardirobun 6niine gecip soyununca,
boy aynasinda kendini spor ceketli, golf pantolonlu ve kasketli hayal eder ve
uzun zamandan beri kendisini ihmal ettiginin farkina varir. Burada mekan
degisiminin insana nasil yansidigl ve onun iizerinde nasil bir déniisiim
yaptig1 acik¢a goriiliir. Tekdiize ve sikici bir kasabadan dolay1 kendi ig
diinyasina yonelen, korkular1 ve takintilariyla basa g¢ikamayip ruhsal
anlamda bozukluk yasayan égretmen, izmir’deki otel odasinda bir anligina
da olsa flzerindeki bu esef verici havadan uzaklasir. Otel odasinda
kasabadaki hayat1 hatirlayinca, bu iki mekan arasinda ¢atisma yasar. Ciinkii
her iki mekanin, onun iizerindeki etkisi farkli yansimalarda olur. Ogretmen,
camasirlarini ¢cikarmak icin elini bavuluna attiginda, biiyiik bir hayal kirikligi
yasar. Ciinkii oda icerisindeki esyalarin yaninda kendi bavulu, acinacak
derecede eski kalir. Hatta bdyle bir bavulun sahibi oldugu i¢in de utanir.
Kendisi gibi zevk sahibi bir insanin, maroken bir bavulu olmasi gerektigini
diisiiniir. Bu ezik tablodan kurtulabilmek icin, bavulunun istasyondaki
dikkatsiz hamallar tarafindan degistirildigi yalaninm1 uydurur ve kendini
buna inandirmaya c¢alisir. “Hey gidi kasaba, beni ne hallere koymussun?”
(Bilbasar, 2020: 31) diyerek, mekanin kendisi Uzerindeki doniistiiriicii
etkisini 6rneklemeye calisir.

Otel kéatibine, kendi bavulunun istasyonda degistigini ve esyalarinin
kendisiyle birlikte gelmedigini sdyleyen 68retmen, ondan kendisi i¢in yeni
camasirlar getirmesini ister. Katip, iltliden ge¢mis ama kullanilmis
camasirlar verebilecegini soyler. Bunun iizerine sert bir tavirla katibin eline
sikistirdigr birka¢ lirayla 6gretmen, kendisine de g¢amasira da ihtiyaci
kalmadigim1 ifade ederek, katibin nazarindaki sayginhigini ve itibarim
korumak ister. Hatta is geregi otel katibi, odadan ayrilmadan 6nce cebinden
¢ikardigl not defterine, 6gretmenin adresini sorunca o, yanlis bilgiler verir.
Kendisinin gazeteci oldugunu ve Istanbul’dan geldigini not ettirir.
Dolayisiyla 6gretmen, mekanin etkisiyle bir kimlik degisimi yasar. Mekan,
sahip oldugu ayiric1 6zellikleriyle insana, bir kimlik kazandirir. Ciinkii o, bir
kimlik {iretme aracidir. Romanda 6gretmen, ismi verilmeyen liiks bir otelin
etkisiyle o0gretmenlikten gazeteciliZe dogru bir degisim gecirir. Ciinkii




kendisini, boyle bir mekdanda 6gretmen olarak tamitirsa ilgi ve itibar
goremeyecegini diisliniir. Mekani hissedis sekline gore olusan mekéansal algj,
O0gretmenin davranislarini etkiledigi gibi tslibunu da sekillendirir. O,
gazetecilik meslegini kendinde icsellestirerek mekana karsi aidiyet iliskisi
kurmaya calisir.

Otelin banyosunda, bes yildan beridir nasil agir kosullar altinda
yasadigini hatirlayan 6gretmen, birdenbire kag saattir ipe sapa gelmez garip
yalanlar uydurup boébiirlenmekten yorulur ve mizacina bir durgunluk gelir.
Konforu yerinde otel yasantisini, dogdugu giinden beri yasayan insanlarla
kendisini mukayese eden Ogretmen, her konuda Tanri’nin onu yoksul
yarattigini  ve mutluluk hazlarindan mahrum ettigini diisiinerek
karamsarliga biirtintir. Tam bu sirada goziine, karsisindaki duvarda odanin
nemiyle bugulanmis bir ayna ilisir. Onun terli yiliziine bakarken
¢ocuklugunu, annesinin ¢amasira gitmedigi bazi kis giinlerinde, pencere
oniindeki minder tizerinde, ona kalin ¢oraplar érerek masal anlattig1 giinleri
animsar. Burada ayna metaforu dnemlidir. Ciinkii mekanin oldugu gibi
esyanin veya herhangi bir nesnenin de doniistiirme giicii vardir. Ozellikle
gecmis zamanlar, mekdn ya da esya araciligiyla hafizada yeniden insa
edilebilir. Bu anlamda mekanin ve icinde var olan her bir esyanin, soyut bir
kavram olan zamanla ¢ok siki bir iliskisi vardir. Clinkii mekan, “bir zamani
icerir, zaman da bir mekdn1” (Lefebvre, 2014: 141). Her seyden 6nemlisi
mekan, soyut bir kavram olan zamanin goriiniirliik kazanmasinda etkili bir
unsurdur. O, “peteklerinin binlerce géziinde zamani sikistirilmis olarak tutar”
(Bachelard, 2017: 39). Gegmiste olup bitenleri hafizasina kaydederek bellek
islevi goriir. Dolayisiyla geri getirilemeyen zamanlarin, mekan ya da bir
nesne aracilifiyla hatirlanmasi1 muhtemeldir. Kisi, bunlar sayesinde kayip
giden zamanin izini siirebilir.

Mekan, icindeki esyalarla biitiinlik saglayan bir unsurdur.
Dontstiiriicii etkisini, bu nesnelerin varligiyla olusturur. Yani mekan,
icindeki nesnelere alan agip onlar gelisigiizel konumlandirirken esyalar da
varliklariyla beraber mekani bir yer olmanin o6tesine tasir ve ona anlam
kazandirir. Dolayisiyla mekédn degerlendirmelerinde, icindeki nesneleri de
hesaba katmak gerekir. Clinkii bu nesnelerin ya da esyalarin da insan
lizerinde doniistiiriicii etkisi olabilir. Nasil ki mekan, anilar1 harekete
gecirmede yaratict bir glicse, ayn1 sey esyalar icin de gecerlidir. Ayna,
O0gretmene anilarini hatirlatirken ayni zamanda onun ruh haletini de
degistirir. Bu nesne sayesinde o, ¢cocukluk giinlerindeki annenin sefkatli
koruyuculuguna erismek ister. icinde bulundugu ya da boguldugu ruhsal
bozuklugun yalmizliginda ve c¢ikmazinda, bir anne elinin oksayisindan
mahrum kalmak onu mutsuz eder.

Cgretmen, temizlik konusunda da takintilart1 olan bir insandir.
Ozellikle otel odasinin banyosunda bulunurken burada yash ve hastalikh
insanlarin yikanmis olabilecegini, bunlardan bir béliimiiniin sirtlarinda
sivilceler bulundugunu, hatta bazisinin bir ilce merkezinden ya da sehirdeki




namuslu bir ev kadinindan alinmis cinsel hastalifi oldugunu disiiniir.
Diisiindiikce midesinde bir bulanti, sirtinda trpermelerin dolastigini
hisseder ve bu iirpermeler cinsel bir tiksinmeye sebebiyet verir. O,
kendisindeki bu hallerin sebebi olarak yine kasabay1 gosterir. Kasabadan
dolay1 kadinlarla olan iliskisi problemlidir. Ciinkii buradaki kadinlarin
hastalikli oldugunu diisiiniir ve bunun i¢in de hepsinden uzak durur. Ne
erkekleriyle dost olabilir ne de karilariyla yarenlik kurabilir. Dolayisiyla
O0gretmen:
“Benim gibi, frenginin yerel hastalik haline geldigi bir kasabada bes yil
oturmus bir insanin, bdyle sinirsel bulantilara tutulmasi kadar dogal ne
vardir? Ascisinda yemek yiyemedigim, ekmegini tekrar atesten gecirmek
zorunlulugunu duydugum, kahvesine gidemedigim, esyalarina el
siremedigim, 6grencilerini bile oksayamadigim o kasabada, bes y1l, gergin bir
uyaniklik icinde yasamak neye mal olurdu?” (Bilbasar, 2020: 35)

diyerek kasabanin, kendisini yalnizlastirip etrafina karsi yabancilastirdigini
ifade eder.

Otel odasindaki karyolaya uzandiginda uzun zamandan beri bdyle
rahat bir yatakta uyumadigini diisiinen 6gretmen, yine kasabay1 ve han
odasindaki kiiflii yatagini hatirlar. Dolayisiyla otel, icindeki esyalarla birlikte
cehennemden bir farki olmayan kasabay1 hatirlatmak icin 6n plana ¢ikmis
gibidir. Han odasindaki yatagina, her aksam baska bir adam olarak girdigini
soyleyen 6gretmen, ne kadar ondan kac¢sa da en sonunda tamamen onun
oldugunu dile getirir. Ote yandan &6gretmenin, ¢ocuklugunda dinlemis
oldugu masallardan kalma bir “sarisin kadin” takintis1 vardir. izmir’e onu
bulmak icin geldigini sdyler. Bir giin otelde, sarisin bir kadinla karsilasir ve
hayallerindeki kadinin o oldugunu diisiiniir. Ancak sarisin kadin, onu
umursamaz ve kisa bir silire sonra otelden ayrilir. Onun ayrilmasi iizerine
0gretmen de otelden cikar. Bir saplanti haline getirdigi sarisin kadini, bir giin
mutlaka bulacagini dile getirir.

Otelin, ekonomik giiciine uymamasi lizerine 6gretmen, pansiyona
yerlesmeye karar verir. Mektepten arkadasi Hamit'le birlikte pansiyon
ararlarken bir aileye ait olan evin pansiyon odasinin bosaldigini 6grenir ve
hemen oray kiralar. Pansiyon sahipleri Pakize ve Hasan ¢iftinin on bes-on
alt1 yaslarinda ortaokula giden Zehra isminde bir kizlar vardir. Ogretmen,
bu eve yerlestikten sonra kendinde huzur bulmaya baslar. Hatta:

“Taracada, denize kars1i kurulmus beyaz ortiilii masa etrafinda, ana, kiz ve ben

oturdugumuz zaman, kendimi kii¢iik han odasiyla ve o musibet kasabayla

sonsuzluga dek iliskisini kesmis, aile yasantisina girmis bir adam saydim.”

(Bilbasar, 2020: 62).
diyerek sicak bir aile yuvasinin hiikiim stirdiigii bu evin, bir nebze de olsa
kendisindeki vesvese ve takintilar1 Oteledigini sdyler. Cinki o,
kiciikliigiinden itibaren aile yasantisina hasret kalmis biridir. Bu durum
onun, ruh haletini etkileyerek sonrasindaki yasamina da tesir eder. O ylizden
kasaba, sicak bir aile yuvasi sunmadig1 gibi kasvet verici havasiyla onu,
hastalikli biri haline getirir. Dolayisiyla 6gretmen, hem kendi ailesinde
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hasret kaldigi hem de kasabada hi¢ géremedigi bu aile sefkatinin tadini
¢ikarmaya calisir.

Bir zaman sonra mahalleli, evinde geng bir kiz olmasina ragmen bekar
bir adami kiraci olarak evine alan Pakize ve Hasan cifti icin dedikodular
¢ikarmaya baslar. Hatta 6gretmen, her disari ¢ikista, mahalle sakinlerinin
gllisme ve konusma satasmalarina maruz kalir. Ancak mahallelinin,
kendilerince kiiciik diisiirme saydiklari bu saldirilar, 6gretmene garip bir
zevk vermekten baska bir sey yapmaz. Bir mahalle halkini oyalayacak kadar
o6nemli bir kisi olmanin gururunu yasayan 6gretmen; “bu semtten ayrilmak,
bana bir hiikiimdarin tahtindan feragat etmesi kadar agir geliyordu” der
(Bilbasar, 2020: 81).

Bununla birlikte 6gretmen, kafes arkasindan kendisini gozetleyen
kadinlarin, ondan “Miidiir Bey” seklinde bahsettiklerini duyar. Ogretmen bu
ihtimalin, ev sahipleri tarafindan yayilmis bir yalandan ibaret oldugunu ve
komsularim1 kiskandirmak i¢in geng¢ kiracilarinin bir kasabada ortaokul
miidiirii olarak calistigini séylemelerinden kaynaklandigini diistiniir. Ancak
0, bu durumdan hi¢ de sikayetci degildir. Aksine miidiir olarak taninmanin
kendisini mutlu ettigini soyler.

Mekadnin doniistiiriicii etkisini hem insan {lizerinde hem de insan
hayatinin temel belirleyenlerinde aramak gerektigini ifade etmistik. Bu
anlamda insanla iligkili olan kimlik kavraminin, mekanin etkisiyle
déniisebilecegini soylemek miimkiindiir. Ornegin otelde gazeteci olarak
bilinen 6gretmen, pansiyoner kaldig1 evin mahallesinde okul mudirii olarak
taninir ve bunun keyfini yasar. Dolayisiyla 6gretmen, bulundugu mekanin
ozelliklerine gore kimlik degisimi yagar. iste bu kimliksel déniisiimii yagatan
sey, mekanin kendisidir. Yani insanin kendini tanima ve ifade etme bicimi
olarak tanimlayabilecegimiz kimlik, mekanin etkisiyle degisip doniisebilir.
Clinkii insanin kimligi, yasadig1 yere gore sekillenir. Ogretmen de, mekan
degisikligiyle beraber bulundugu yere gore kimlik degistirir.

Ogretmen bir giin, tiim hane halkin1 yanina alarak Marultarlasi’na
gider. Burada, Zehra’dan hoslandigini fark eder. Ayn1 durum Zehra'da da
gortliir. Ayrica bu bahce, 6gretmenin ruh haline de iyi gelir. O, kendisindeki
degisimi seving¢ gozyaslari icinde soyle anlatir:

“Bu bahgeye ayak bastifim andan beri topragin iyiligini kendimde

hissediyordum. Agaclarda seslerini isittigim bocekler, giibre yiginlarindan

ylkselen kokular, bulutsuz mavilik, hasili her sey, bana topraktan gelen
iksirle iligkili goriiniiyordu. Kalbimde iyilik duygulari, utanga¢ cirpinislar
duyuyordum. Ah, bu dut aga¢larinin golgesinde, bozulmus ‘ben’den

kurtularak topragin tadini, hazlarin1 bana geri verecek olan eski ‘ben’e mi

kavusuyordum? Gézlerime seving yaslari doldu.” (Bilbasar, 2020: 94).

Kisa bir anligina da olsa Marultarlasi, kasabadaki tekdiize ve duragan
bir yasantiya saplanip kalan ve psikolojisi bozulan 6gretmene ilac gibi gelir.
0, uzun zamandan beri yasayamadigl ask duygusunu da burada tatmaya
baslar.




Zaman ilerledikce 6gretmen, Zehra'ya karsi olan ask duygularini bir
deftere yazar. Defteri acip okuyan Zehra'nin, ayni sekilde karsilik vermesi
lizerine o, bu defterin yeni alin yazisi1 oldugunu diisiiniir. Clinkii defter onlari,
hizla girdab1 icine ceker. Herkesten gizli, beyaz kagitlarda sevgilerini
yasamaya baslayan bu ikilinin, defter disinda konusabilecekleri bir
ortamlari yoktur. Bir esya ya da nesne olarak defterin, bu insanlari1 kendisine
dogru cekmesi onun dontistiiriicli etkisini géstermesi agisindan 6nemlidir.
Bunun iizerine 6gretmen, Zehra ile nisanlanmaya karar verir. Arkadasi
Hamit'i yanina alarak carsiya iner, pahali kumaslar secerek nikah toreninde
kullanilmak iizere takim elbise diktirir. Ogretmene gore artik, evdeki kimligi
degismistir. Kimligiyle birlikte lizerine giydigi elbiselerle fiziki olarak da
degisen 6gretmen, kendini daha giiclii hissetmeye baslar. Ancak o, Zehra ile
nisanlandiktan sonra bambaska bir hale biiriiniir. Takilan yiiziiglin kendi
ozgurligini kisitladigini diisiiniince Zehra’dan uzaklasmaya baslar. Kendi
icinde ¢atismalar yasamaya devam eder. Ruhundaki bu gelgitler, koti
anilarin canlanmasina sebebiyet verir. O, ne kadar sik elbiseler giyilmis olsa
da, koti anilarin elbiselerden daha giiclii olduklarin1 séyler. Hatta
gokyliziiniin maviligini, sonsuzluk iilkesi olmanin disinda, gaml ve karanhk
bir hiclik boslugu oldugunu da diisiiniir.

Parmagina takilan yiiziiglin ruhunu sikmaya basladigini sdyleyen
O0gretmen, Zehra ve ailesinden uzaklasmak ister. Bu ylizden sabahin erken
saatlerinde evden kacip gider. Bir zamanlar kendisine her seylerini vermek
isteyen bu ailenin sicak kollari, onda bogucu bir etki yapmaya baslar. Hatta
Zehra ile kendisinin alin yazisi olarak diisiindiigii defteri bile kaldirir. Clinkii
ona baktikca kendinden utanir. Pakize Hanim'in, birbirlerine daha ¢ok
kaynassinlar diye onlar1 evde yalniz birakmasi iizerine 6gretmen, evden
kacip gider. Onun diizenledigi gezintilere gitmez. Sinemaya gotlirmek
isteyisini bile biiyiik bir korkuyla reddeder, mazeretler uydurur. Cinki
sinema karanlik bir mekandir. Ogretmen, giines aydinliginda kurdugu
diizeni mahvettigi icin karanliga diismandir. Ona gore sinema, karanliga
acilmis bir penceredir. O, sinema mekaninin kendisi iizerindeki degistirici
etkisini soyle anlatir:

“Oliimsiiz yokluk icinde, aldatici diinyamizi hatirlatan bu karanhk salonda,

o6lim terleri dokerdim. Sinema bana gore bir eglence degildi. O, ¢ildiran bir

diinyanin sakinleri i¢in bulunmus bir eglence idi. Ben, Yunan tiyatrolar: gibi
glinesin altinda, giizelligi, mutlulugu yakalamasini bilen oyunlardan
hoslanirdim.  Ciinkii giines aydinhiginda oOliimler insanin sirtini
trpertmezlerdi. Gercek mutluluk ve gergek uygarlik giines aydinliginda idi ve

o devir gelmis gecmisti.” (Bilbasar, 2020: 119).

Ogretmen, sinemadan ayrildiktan sonra bir daha Zehralarin evine
gitmez. Kendisinde yeniden sarisin kadin saplantisi baslar. Parkta arabaci
oldugunu soyleyen Hasan isminde bir sarhos ile tanisir. Hasan’'in kardesi
Adalet’i goriince, onun oteldeki sarisin kadin oldugunu diistintir. Adalet’in
evine kiraci olarak yerlesir, onunla birlikte yasamaya baslar. Ancak Adalet,
o0gretmenin sandig1 kisi degil, gercekte bir hayat kadinidir. Aradigi
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mutlulugu Adalet’te bulan 6gretmen, bu gercegi 6grenince yikilir ama yine
ondan vazgecemez. Biitiin kazandig1 parayi Adalet’e harcar. Uzun zamandir
haber alamadig1 kasabadaki isinden de atildigini 68renir. Dolayisiyla parasiz
kalan 6gretmen, Adalet tarafindan da istenmez. O, bir yandan Zehra’ya
haksizlik yaptiginin pismanligin1 yasarken diger taraftan hem isinden
atilisina hem de Adalet’in boyle terk edisine tizilir.

Her seyinden olan ve biiyiik bir ¢cikmaza diisen 6gretmen, biiytiik bir
sefaleticine girer. Acliktan dolay1 ¢oplerdeki artik yemekleri yemeye baslar.
Kendisine yardimci olan ve ekmegini boéliisen bir hamalla birlikte tasima
isine girer. Ciinkii arkadasinin, tasima isinden kazandig1 paralarla kendisini
beslemeye ¢alismasi agrina gider ve onunla birlikte calismadik¢a bu paradan
yararlanmaya hakkinin olmadigin1 diisiiniir, ise koyulur. Bir giin yolda
Zehra'y1 goren 6gretmen, ondan beklemedigi tepkiler alinca hayal kirikligina
ugrar. Arkadasiyla deli gibi i¢ip sarhos olduktan sonra, denizin kendisini
cagirdigini sdyleyerek tipki babasi gibi mavi sularda intihar eder.

Sonug

Kendisine yasam alani olusturma noktasinda mekéanlar insa eden
insanlar, bir zaman sonra bu mekanlarin doniistiiriicii etkilerine maruz
kalirlar. Ciinkii mekan, fiziksel bir yer olmanin 6tesinde, insanin yasam
bicimini etkileyen, ona bir kimlik kazandiran ve insan anilarinin barinagi
olan bir yerdir. Bu anlamda inceledigimiz Denizin Cagirisi romani, mekanin
ogretmen Uzerindeki etkilerini ve onun mekanla birlikte gecirdigi
doniisiimleri yansitmasi bakimindan énemlidir.

Kasabanin hayat kosullar1 ve yasam tarzi, 6gretmeni hem kendisine
hem de cevresine karsi yabancilastirir. Ogretmen, kabuguna cekilip
insanlarla iletisim kurmay1 keserek, kendisinde var olan huzursuzlugu
asmayi diistiniir. Doktor tarafindan hastaligina sunulan recgete, bir mekandir.
Sifa aramaya c¢iktig1i sehir, ona ilag¢ sunmadigi gibi elindekileri de
kaybetmesine neden olur. {zmir'deki otel odasi, pansiyon, Adalet’in evi,
sokak ve ¢opliik gibi mekéanlar, 6gretmene donilisiim yasatmasi agisindan
onemlidir.

Ogretmenin kasabada baslayan déniisiimii, otelin liikks ve konforlu
ortaminda devam eder. O, bdyle bir mekanda siradan bir 6gretmen olarak
degil zengin ve 6nemli biriymis gibi taninmak ister. Bunun icin hem kaprisli
davranmaya calisir hem de bol bol bahsis dagitir. Bir zaman sonra
O0gretmenin isinden kovulup parasiz kalmasi onu, hamalliga ve dilencilige
kadar siirtikler. Dolayisiyla basta geng ve idealleri olan 6gretmen, bulundugu
kasabanin etkisiyle birtakim ruhsal bozukluklar yasayip umudunu ve
mutlulugunu yitirir. Gittigi otelde gazeteci, pansiyoner kaldig1 mahallede ise
midir olarak taninmasi onun hem ruhunu oksar hem de mekanlarin
ozelliklerine gore sekil almasini ifade eder. Ancak sonrasinda icine diistiigii
sefalet ortami, 6gretmenin dilenci ve hamal géziikmesine neden olur. Yani
mekan ve sartlar degistikce 6gretmenin kendisi de, kimligi de doniismeye
baslar. Kisacas1 bu romanda, gerek mekanin gerekse icindeki esyalarin bir
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biitiin halinde ve tustlendikleri rollerle insanin yasantisi iizerindeki etkisi
aktarilmaya calisiimistir. Bu durum, mekanlarin donistiirtici bir 6zellige
sahip olduklarini gosterdigi gibi ayni1 zamanda onlarin statik ve duragan bir
yapida olmadiklarini da kanitlar niteliktedir.
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