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GYORGY LIGETI’NIN SOLO VIYOLONSEL SONATININ TEKNIiK
ACIDAN INCELENMESI

Derya Kira¢ Sabzehzar!

Ozet

Bu ¢aligmada, 20. ylizyilin 6nemli bestecilerinden Gyorgy Ligeti’nin solo viyolonsel i¢in yazmis oldugu sona-
tinin teknik agidan incelemesi yapilmistir. Eserin 6zellikle ikinci boliimii ¢algida teknik anlamda iyi bir beceri gerektir-
diginden, viyolonsel repertuvari i¢in olduk¢a dnemlidir.

Ligeti ve miizigine deginildikten sonra solo sonatin bestelenisi, eserin miizikal incelemesi ve eseri yorumlama
ile ilgili teknik konular ele alinmistir. Besteci halk unsurlarini andiran modal yapilar kullandig1 bu eserinde, geleneksel
formu modern bir anlayisla yeniden sekillendirmistir. Bu dogrultuda eserin inceleme kisminda sadece teknik degil mii-
zikal dgeler de ele alinmuistir.

Calisma bestecinin ele alinan eseri ile sinirlandirilmis olup, literatiir tarama ve ilgili eser iizerinden veriler top-
lanarak hazirlanmuistir.

Anahtar Kelimeler: Gydrgy Ligeti, Viyolonsel, Sonat, Teknik Inceleme.

TECHNICAL ANALYSIS OF GYORGY LIGETDI’S SOLO CELLO SONATA
Abstract

In this study, a technical analysis of Gyorgy Ligeti’s sonata for solo cello, one of the influential composers of the
20th century, is made. The second part of the piece is significant for the cello repertoire, as it requires excellent technical
skill in the instrument.

After mentioning Ligeti and his music, the composition of the solo sonata, the musical analysis of the piece
and the technical issues related to the interpretation of the piece are discussed. In this work in which the composer used
modal structures like folk elements, he restructured the traditional form with a modern understanding. In this direction,
not only technical but also musical elements are discussed in the analysis part of the study.

The study is limited to this particular sonata of the composer and prepared by collecting data from literature
review and related studies.

Keywords: Gydrgy Ligeti, Violoncello, Sonata, Technical Analysis.

Giris

Ligeti’nin yasamis oldugu 20. ylizy1l, miizikte modernizm ¢ag1 olarak bilinir ve bu yiizy1l miizigi “yeni mii-
zik” olarak da tanimlanmaktadir (Say, 1997: 468). 20. yiizy1l miiziginin icerisinde savaslar, iilkelerin politik ve siyasi
tutumlar1 da vardir. Taruskin, sanat tarihi ile diinya tarihi arasinda temel bir ayrimin oldugunu 6ne siiren romantik bir
bakis agisini, 20. yiizy1l miizigini detayl bir sekilde anlattig1 miizik tarihi kitabinda reddetmektedir (Taruskin, 2005: 2).
20. yiizyilin savaslarla, ekonomik krizlerle, zorunlu géclerle veya bulundugu yerde asimile edilmelerle siiren toplumsal
yasantist bu donemin miizigine de yansimistir. Elbette teknolojiinin yenilikleri de...

1 Ars. Gor. Dr. Sivas Cumhuriyet Universitesi Egitim Fakdltesi, Miizik Egitimi Anabilim Dali, kiracderya@gmail.com
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Cologlu’na gore “ Miizikte modernizm, batt miiziginde tonal sistemin olugmasiyla baslayan ve {i¢ yiizyila yakin
siireyle egemen olan bir dilin, neredeyse tiim Ogelerinin en temelden degismesine neden olan bir yenilenme hamlesi
olarak aciklanabilir” (2005: 5). 20. yiizy1l miizigini bir stilin igerisine yerlestirmek imkansizdir. Pek ¢ok stili ve yeni-
ligi barindirir. Besteciler akimlar ve yeni egilimlerin pek ¢ok yoniinden faydalanmiglardir. Ayrica iislup cogulculugu
(Stilpluralizmus) denilen yaklagim ile ayn1 yapit igerisinde farkli egilimlerin dilini de kullanmislardir. Yine de Say’a
gore ilk yarisinda Ekspressionizm (Anlatimeilik), Neo Klasisizm (Yeni Klasikgilik), halk miiziginin sanat miizigine
yansimasi ornekleri, Futurizm (Gelecekgilik); 1950 sonrasinda ise modal, elektronik, Aleotorik (Rastlantisal), Geg-Di-
zisel, Post-Modern miizik gibi adlar tasiyan akimlarin oldugunu bilmek 6nemlidir (1997: 468-471). Bu da 20. ylizyilin
miizik dilini olduk¢a zenginlestirmis, miizik sanatinin hem yorumcu hem de bestecilerinin miizik iiretimine yeni ufuklar
acmistir.

Bu kapsamda Ligeti de hayatinin farkli dénemlerinde 20. ylizy1l akimlarina kayitsiz kalmadan miiziginde gele-
negin de izlerini tasiyan deneysel ve pek ¢ok stili igerisinde barindiran modernist bir tutum sergilemistir.

Nitel olan bu ¢aligsmada literatiir arastirmasi ve veri toplama yontemi olarak yazili dokiimanlarin incelemesi
(Yildirim ve Simsek, 2021:38, 189) yontemi kullanilmistir. Dokiiman incelemesi yontemini belgesel tarama olarak ele
alan Karasar (2020:230), “her arastirmada literatiir taramasi ad1 altinda yapilan islemin bir belgesel tarama oldugu dii-
stiniiliirse bunun yaygin olarak kullanilan bir veri toplama teknigi oldugu kolayca anlasilacaktir” demistir. Bu ¢aligmada
konu kapsaminda kitaplar, makaleler, tezler ve acik erisimli web tabanlar1 taranmistir.

Ayrica bu ¢alisma Ligeti’nin solo viyolonsel i¢in sonati ile smirlandirilmis olup bestecinin baska eserleri ele
almmamustir. Eserle ilgili herhangi bir Tiirk¢e akademik ¢alismaya rastlanmamistir. Bu sebeple bu ¢alismanin eseri ¢a-
lisacak/seslendirecek cellistler i¢in faydali olacag: diigiiniilmektedir.

1. Ligeti ve Miizigi

Gydrgy Sandor Ligeti 28 Mayis 1923’te Yahudi bir ailenin ¢ocugu olarak o zamanlar Romanya’nin Transilvan-
ya bolgesinde kii¢ilik bir kasaba olan Dicsdszentmarton’da (bugiinkii adiyla Tirnaveni) diinyaya gelmistir (Aktiize, 2007:
1228., Steinitz, 2003: 4).

Ligeti kiiciik yaslarindan beri fen bilimleri {izerine kariyer yapmak istemistir. 1941 yilinda fizik ve matematik si-
navlarini basariyla gegmesine ragmen okula kabul edilmemistir. Ciinkii o zamanlar kisitlamalar dolayisiyla okula sadece bir
yahudi kabul edilmektedir. Se¢ilen yahudi Ligeti olmamustir. Fakat 14 yasinda piyano dersleri almaya bagladigindan miizige
de bir ilgisi gelismis; o y1l sansin1 Kolozsvar Konservatuvari’nda denemis ve okula kabul edilmistir (Steinitz, 2003: 3-14).

Birinci Diinya Savasi’ndan sonra Macaristan’mn 1920’de Trianon Antlasmasi ile Transilvanya’y1 Ro-
manya’ya devretmesi gerekmis, bu nedenle Ligeti’nin ¢ocukluk yeri Romanya tarafindan yonetilmistir ve Ma-
car topluluklar o siiregte biiyiik 6l¢iide Romanya’dan ayrilmistir. Kiiglik bir cocukken Ligeti’nin baska dillerin
varligindan bile haberi yoktu, bu yiizden polisin yabanci bir dilde (Romence) bagirdigini duyunca sasirmaktadir.
Yaklasik kirk y1l sonra, yalnizca fonetik temelli anlamsiz, histerik bir yapay dil kullanan iki mini operasi “Aven-
tures” ve “Nouvelles Aventures”, cocukluk yillarindan kalan bu deneyimine dayanmaktadir (Steinitz, 2003: 4).

1941 ve 1943 yillart arasinda Ligeti, Ferenc Farkas ve Vektorii Vaszy ile ¢aligmistir. Besteci olarak ilerlemek
icin piyanonun yaninda ayni1 zamanda org ve ¢ello calismustir. Ikinci Diinya Savasi, Ligeti’nin yasaminda trajik olaylara
neden olmustur. Annesi harig tiim ailesi Naziler tarafindan 6ldiiriilmiis fakat bestecinin miizik yasantisi bu ac1 olaylarin
icerisinde yine de devam etmistir. 1950’lerde Macar halk miizigi ile ilgilenmis, Béla Bartok ve Zoltan Kodaly nin yak-
lagimlarini incelemistir (Steinitz, 2003: 14-22).

“1960’larda resmi avangardin bir iiyesi olmasina ragmen, Ligeti’nin besteleri geleneksel tekniklere ve tiirlere
dayanmaktaydi. Ronesans kanonlar1 ve Dogu Avrupa halk melodileri 19. yiizyilin sonlarinda orkestrasyona gomiiliirken,
Barok bir duyarlilik bir¢ok solo eserini sekillendirmistir” (Bauer, 2016: 2). Gegmisten izler Ligeti’nin miiziginde dyle
ya da bdyle vardir. Bagka bestecilerden etkilesimlerini ise ¢gekinmeden belirtmektedir. “1950°lerin sonundan 1970’lere
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kadar Ligeti’nin tiim yapitlarinda Bartok’un ritmik ve armonik etkisi ortiik bir sekilde bulunur. 1980 ve 1990°larda yaz-
diklarinda ise bu etkilesim bilingli ancak rafine bir bi¢imde ortaya ¢ikmaktadir” (Bauer, 2016: 2).

1989 yilinda verdigi bir roportajinda kendisi miizigi ile ilgili sdyle demistir:

Biitiin ideolojilerden nefret ediyorum. Ben naif bir miizik yazmiyorum. Ama miizigi duyuldugu gibi,
cok somut bir sekilde hayal ediyorum. Onu i¢ kulagimla dinliyorum. Sonra belirli bir yap1 i¢in belirli bir sistem
artyorum... Kendimde bir “merkez dis1” ve bir “merkez i¢i” var. Aslinda simdi yaptigim sey ne “modern” ne de
“postmodern” ama baska bir sey (Bauer, 2016: 15).

Ligeti’nin miizik dilinde bu modern ve postmodern yaklasimi kabullenmeyip “li¢iincii bir yola yaptigir gonder-
meler ile bu tiir bir ikilemin 6tesinde alternatif bir yol arama niyetini ima ederken, orta yol uzlasmayi degil 6zgiirliigii
ve deneyciligi cagristirmaktadir” (Bauer ve Kerékfy, 2018: 149).

Ligeti’nin miizigini bir kalibin igerisine sokmak ¢ok da miimkiin degildir. Batili olmayan kiiltiirlerin miizigi
iizerine yapilan aragtirmalar Ligeti’nin tonalite ile ilgili algisini yeniden tanimlamasina olanak vermistir. Bu sebeple
genis bir miizik paleti vardir. Kaliplarin disina ¢iktig1 pek ¢ok carpici eserleri vardir fakat Viyola Sonatinda (1991-1994)
kullandig1 mikrotonal sesler Ligeti’nin sira dig1 bir miizisyen oldugunu agikca gostermektedir.

2. Ligeti’nin Solo Viyolonsel i¢cin Sonati (1948-1953)

Ligeti ilk boliimii tek bir kisa parca olarak 1948’de bestelediginde bu eseri gizlice asik oldugu Annus Virany
adinda bir gellist 6grenci i¢in hediye olarak tasarlamistir. Annus bu eserin hediye olarak manasini hi¢ anlamamis ve eseri
hi¢ seslendirmemistir. Bes y1l sonra Ligeti, kendisinden bir eser isteyen gellist Vera Denes ile tanismigtir. Boylelikle ilk
boliime, ¢ocuklugundan etkisinde kaldigi Paganini’nin keman kaprislerini ima eden bir Capriccio boliimii eklemistir.
Fakat bu eserin seslendirilmesi 1979’a kadar ger¢geklesmemistir. Ciinkii o yillarda Macaristan’da yonetim giicleri tara-
findan bestecilerin eserleri kontrol edilmektedir. Kapitalist ya da modernist egilimler gosteren eserler reddedilmektedir
(Steinitz, 2003: 51). Ligeti eserin seslendirilmesi ile ilgili anilarini sdyle ifade etmektedir:

Eserin icra edilebilmesi i¢in veya bana kiigiik bir komisyon 6denebilmesi igin bile sonatin Besteciler
Birligi tarafindan kabul edilmesi gerekiyordu, bu durumda Besteciler Birligindeki adamin gizli polis tiyesi ol-
dugu ortaya ¢ikt1. Paraya ihtiyacim vardi ¢linkii Miizik Akademisi’nde sadece kiiglik bir isim vardi ve besteci
olarak serbest ¢alisiyordum. Sendikadan atilmis olsaydim, bir fabrikada ¢alismaya gonderilir ve Akademiden
atilirdim. Vera Denes sonatlar1 6grendi ve komite i¢in ¢aldi. Calismay1 yayinlamak veya halka agik bir sekilde
sergilemek i¢in izin verilmedi, ancak radyo yaym i¢in kaydetmemize izin verdiler. Vera Macar Radyosu igin
miilkemmel bir kayit yapti, ama asla yaymlanmadi (inantyorum). Komite, ikinci boliim nedeniyle sonatin ¢ok
‘modern’ olduguna karar verdi... (Steinitz, 2003: 52).

Eserin daha sonra 1979’un May1s ayinda Londra’daki Ingiliz Bach Festivali’nde Rohan De Saram tarafindan
halka acik ilk seslendirilisi gerceklestirilmistir (Steinitz, 2003: 52).

Ligeti’nin solo viyolonsel i¢cin sonat1 iki bliimden olusmaktadir. Ilk bdliim “Dialogo”, ikinci boliim “Capric-
cio”dur.

2.1.Dialogo Béliimiiniin Teknik Incelemesi

Dialogo boliimii siirekli etkilesim i¢inde olan iki temadan olugur ve boliimiin iki kisma ayrildigi hem Adagio
hem de Poco Piu Mosso’da bu temalar yer alir. Bu iki tema bir erkek ve bir kadin arasindaki diyalogu tasvir eder (Stei-
nitz, 2003: 51). Bu tanima gore erkek alt ses araliginda, kadin ise st ses araliginda olan ciimlelerle (phrases) betimlen-
mistir. Fakat bu ¢aligmada oktav farkliliklar1 kalin ve ince ses araligi olarak ifade edilmistir.

Besteci bu boliimde diizenli bir 6l¢ii bicimi kullanmamustir. {1k temadaki bu ciimleler birbiriyle iliski halinde ve
birbirini farkl ses araliklarinda taklit eder gibidir.
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Sekil. 1

Gueorguiev’e gore Sekil 1’de ilk dizekte gortilen ciimle sol minér ikinci dizekteki re minordiir. (Gueorguiev,
2009:14). Fakat bu ciimleler geleneksel armoni anlayisiyla agiklanabilecek bir melodik ya da armonik mindriin degis-
tiricilerini (arizalarini) igermez. {1k ciimledeki sol mindr, mi bemol ve fa naturel seslerini icerdiginden dolay1 sol dogal
minordir (Yavuzoglu, 2010: 13., Pellegrin, 2017: 117). Ancak ciimlenin bitis sesi re oldugundan, re frigyen modu (Roy,
t.y.:119., Nettles, 1987 :12) bu melodi ile birebir ortiismektedir (Sekil. 2).

D Phrygian (Re Frigyen)
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Sekil. 2

Ayni sekilde ikinci climle de re sesi ile bagladigindan (Sekil.1) re mindr gibi diisiiniilse de baglangig sesi tonik olarak
ele alinacaksa re dogal minordir. Bitig (kalis) sesi la oldugundan bu da yine la frigyen modu ile birebir aynidir (Sekil. 3).

A Phrygian (La Frigyen)
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Sekil. 3

Bu boéliimiin ikinci temasi da bolim boyunca gelismekte; akorlarla i¢ ice gegen seslere biiriinmektedir. Sekil.
4’te akorlar ile desteklenen melodiye sadece Adagio kismindan 6rnek verilmistir.

)

L1

1 -J_ﬁ_J

Sekil. 4

Bu boliimde iki tema ritmik olarak birbirine benzemektedir. Her ikisi de yatistirict bir sakinlik hissini ve
ince nitelikli bir halk tislubunu hazirlayip asamali sekilde hareket eder. Liszt Akademisi’nde bir 6grenciyken Ligeti
agirlikli olarak koro miizigi yazmustir, bu nedenle melodilerin vokal dogasinin oldukca belirgin olmasi sasirtici degil-
dir. Her climlenin ilk {i¢ nota olan acilis motifi, karakterlerindeki farki gosterir — ince ses araligindaki melodi yukari
hareket eder, kalin ses araligindaki melodi asag1 hareket eder — melodiler birbirinin tersidir (Gueorguiev, 2009:15).
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Bu melodileri birbirine baglayan, glissando ile ifade edilen pizzicato sesler de farkli yonde hareket eden ciim-
leler gibi ters yone hareket etmektedir (Sekil. 5). Bu pizzicato seslerin bagli olan ikinci akora kadar siirdiiriilebilir bir
tin1 ile erisebilmesi i¢in teller ii¢ ses ayn1 anda ve giiclii ¢ekilmelidir. Bu akorlar kirarak (kirik akorlar-broken chords,
Aktiize, 2010: 82) seslendiren yorumcular da vardir, fakat genellikle ayn1 anda seslendirilir.

pizz. espr.

Sekil. 5

Sekil. 6°da goriilen pizzicato akorlarin 6niinde bulunan ifade, akoru kirarak (asagidan yukariya dogru sesleri
ayirarak) seslendirilmesi gerektigini belirtmektedir.

pizz. ;
) pizz.
] )
2 L=
| — - - &
Pp

Sekil. 6

Poco piu mosso kismina kadar bu boliim, iki temanin farkl ses araliklarinda gelisim gostermesiyle devam eder.
Burada teknik anlamda zorlayici yapilar goriinmese de dikkat edilmesi gereken nokta yay baglaridir. Genelde motifleri
baglayan bir yay bagi teknigi kullanilmigsa da climleler daha uzun disiiniilebilir. Diger bir deyisle ciimle ifadeleri bu
yay kesintilerinden dolay1 bozulmamalidir.

Adagio kisminda ayr1 ayr1 gerg¢eklesen diyalogun Poco piu mosso’da birlestigi goriilmektedir. Viyolonseldeki
cift sesler bu kistmda ayni iki temayi iki viyolonsel seslendiriyor gibi hissettirir. Bastan beri var olan iki tema bu kisim-
da, cift sesler ve ifadeyi daha da giiglendirmek i¢in akorlar ile desteklenmistir (Sekil. 7).
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Burada (Sekil. 7) ciimle sonlar ile ciimle baslarindaki pozisyon gecisini dogru bir entonasyon ile seslendi-
rebilmek icin sol elde bu araliklarin ¢alisilmasi gerekmektedir. Ornegin Sekil. 7°de de goriilecegi gibi ikinci dizegin
sonundaki la-fa diyez-re akoru ile {i¢iincii dizegin basindaki sol ses araligi sol eli gecise hazirlayarak calisilmalidir.
Yine dordiincii dizegin sonundaki do-do oktav sesi ile besinci dizegin basindaki si bemol aralig1 entonasyon agisindan
caligilmasi gereken yerlerdir.

Bu boliimiin sonat bigimini destekleyen en 6nemli ve en gii¢lii unsuru armonik dilidir. A¢ike¢a belirlen-
mis bir tonik olmamasina ragmen, armonik hareket sonat formunun 6zelliklerine uyan bir ton alanina sahiptir.
Genel olarak tonik ve besinci derece (sol minor ve re major) iligkisi bu armonik hareket boyunca giiclii bir se-
kilde duyulur. Poco piu mosso kisminda goriilen modiilasyonlar ve sonucunda ortaya ¢ikan armonik kararsizlik,
genellikle geleneksel bir sonat formu hareketinde bulunan isleyisi animsatmaktadir (Gueorguiev, 2009: 20).

2.2. Capriccio Béliimiiniin Teknik Incelemesi

Bu boliimde de ilk boliimdeki gibi belirgin olan iki tema vardir. 1.- 40. ol¢iiler arasi ilk tema (ilk 11 6l¢ii Sekil.
8) ve bariolage ile baglayan kisim (41.-57. dlgiiler arasi) ikinci temadir (ilk 13 6l¢ii Sekil. 9). Bu iki tema halk miizigini
andiran karsit dans ritimleri icermektedir (Gueorguiev, 2009: 22).

II. Capriccio

Presto con slancio
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NIV ‘l' el
fl
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H
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Sekil. 8
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Sekil. 9

96. 6l¢iide yeni tematik materyal baslayana kadarki koprii kisminda, 82.-95. 6l¢iiler arasinda bariolage figiirlerin
aralarinda goriilen tiimii bagl yay olan 0lgiiler 6zellikle tel gegisleri arasinda ritmik problem yasanmamasi agisindan
calisilmasi gereken teknik bir kisimdir. Burada énemli olan degisen iki bagli notalardan sonra tiimii bagli olan yay
figlirtine hemen adapte olabilmektir. Sag el bu hareketi kavrayana kadar 6zellikle tiimii bagli olan yay figiirleri tekrar
edilerek caligilmalidir (Sekil. 10).
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Sekil. 10

96. dlgiide baslayan yeni tematik materyal ikinci temanin bariolage figiirinlin gelismesiyle ilerler. “Bu yeni
tematik materyal bir ostinato kalibinda ikinci tema ile ilintilidir” (Gueorguiev, 2009:23).

116. olclide bu ostinato kalibindan ¢ikan yapinin 120. 6lgiiden itibaren ince ses araligina tirmanigi goriilmek-
tedir. 120. olgiide baslayan bu tirmanista (Sekil. 11) entonasyona ¢ok dikkat edilmelidir. Cilinkii 131. dlgiide iki oktav
asag1 sesten duyurulan do bos telde ayni motif yine tekrar etmektedir. Bu figiir sadece entonasyon i¢in sekizlik yerine

dortliik seslendirilerek ¢aligilabilir. Ayrica sekvensler ikigerli gruplandiginda varilacak mi bemol notasina daha kontrollii
ulagilabilir (Sekil. 12).
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126. dlgiide zirveye ulasan bu tirmanis, 133. ve 135. dlgiilerde goriilen kararsiz kaliglardan sonra 138. dlglide
birinci boliimiin ilk temasini duyurur. Fakat tema burada do frigyen modunda karsimiza ¢ikmaktadir ve bu mod, tonik
sese bir tiirlii ¢ozlilmez. 144. dlciide (Presto) ilk tema tekrar gelir ve modun ikinci dereceki kalisi ¢oziiliir.

[lkinden farkli olarak bu Presto kisimda ciimlelerin gelistirildigi ve soru cevap seklinde oktav farkliliklari ile
tekrar edildigi goriiliir. Ozellikle bu temadaki figiirleri (ilk geldiginde de) hizlandirmak igin motifleri bolerek ¢aligmak
dnemli olacaktir. Ornegin Sekil. 13’te 1. ve. 2. ile ifade edilen motifleri teker teker calisip hizlandirmak ve sonrasinda
birlestirmek pasajlarin daha kolay hizlanmasina yardimci olacaktir.

sub. Presto 1 T
arco L ~
1 1 1 1 :‘
Iﬁ‘ ‘».,\A_7\7‘-‘7&7—;_—_7{7¢7;’/{’ o
2 T TT——
L — 9 T |
;ig S o ——— —%: i >
= 7 !#r ' . } 1 — = - = — — 1L =
Sekil. 13

Pasajdaki notalar1 noktali ritimli (dotted rhythm) ve tam tersi noktali ritimli ¢alisarak da hizlandirabilmek miim-
kiindiir (Sekil. 14).

'l

GEECE B

1. ORNEK 2. ORNEK

Sekil. 14

Ayrica bu pasajda sag ve sol el koordinasyonu igin sesler arasinda durup, sol eli hazirlayip sonra sag eli ses-
lendirecek sekilde bir ¢calisma yapmak da faydali olacaktir. Sekil. 15°te goriilecegi gibi, onaltilik es olan yerlerde sol el
hazirhig1 yapilip, sonra sag el seslendirilecek sekilde tiim pasajin bu yontemle de ¢alisilmasi dnerilmektedir.

4 I It 1 4
- - -
{

Q) b | "

Sekil. 15

Ikinci tema bu Presto kisimda bir 6nceki gelisinden farkli olarak bir kere gériiliir ve paralel besli sesler de ek-
lenmistir (Sekil. 16).
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Sekil. 16

220. dlgtide goriilen ritmik yap1 (Sekil. 17) yay baglarinin yazilmis oldugu gibi degildir. Ritmik yap1 dort se-
kizlik gibi hissedilir fakat bu kisim ii¢ sekizlik 6l¢ili biriminde yazilmistir. Burada 6nemli olan miizikal ifadenin 221. ve
222. 6lgiilerde goriilen ¢izgilerde degistigini fark etmek ama iizerinde yazan bag1 uygulamaya ¢alismaktir. Bunun i¢in
bu kismin hem tel gecislerini sag ele 6gretmek hem de miizikal ifadeyi anlamak i¢in bagsiz ¢alisilmasi onerilir.

a tempo

21.6 e poco allarg. , . ﬂm . !ﬁJ , bﬁ
Sesse

Sekil. 17

Belirli bir sekvens igerisinde hareket etmeyen, gruplanamayan ses degisimleri 245. 6l¢iiye kadar devam etmektedir.
Uclii aralik yavas yavas kapaniken (daire igerisine alinmis notalar) burada parmak numarasi tercihe gére tek bir telde seslen-
dirilecek sekilde de olabilir; pus (thumb, bagparmak) parmak kullanilarak sol ve do tellerinde de devam edebilir. Nasil tercih
edilirse edilsin 6nemli olan 241. 6l¢liniin son iki onaltilig1 ile baslayip 245. dlciiniin sonuna kadar devam eden uzun yay
bagini (Sekil. 18) kolaylikla yapmak dnemlidir. Sol eldeki hareket sag elin yapmasi gerekene engel olmamalidir.

poco a poco sul tasto

dim. poco a poco . _

sul tasto

Sekil. 18

250. olgiide baslayan koda (Sekil. 19), bu boliimiin ilk temasini yeniden hatirlatmaktadir. Burada diizensiz
sekilde gelen aksanli notalara dikkat edilmelidir. Entonasyon igin ise birbirine en yakin pozisyonda olacak sekilde bir

parmak numarasi sistemi tercih etmenin, hizli olan bu pasaji seslendirebilmekte dnemli bir ipucu oldugu diisiiniilmek-
tedir (Sekil. 19).
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246 quasi gliss.

_ morendo . =

254

>

>
_ 4' 50"
-ﬁf tutta la forza

Sekil. 19

Iki boliimden de edinilecek bulgular dogrultusunda sdylenebilir ki bu eserinde Ligeti, geleneksel bir sonat for-
muna kismen uymaktadir. Eser anlagilmasi gii¢ bir forma sahip degildir. Fakat Ligeti -belki de postmodern bir yaklasima
uyan anlayisla- formu yeniden yapilandirmistir.

Ligeti, bu eserde bicimsel yapiy1 basarili bir sekilde degistirerek yeni unsurlar ve ritmik halk unsurlarmi
modern atmosferle bezemistir. Ligeti’nin formu cesurca yeniden yapilandirigi, boliimlerin igerisindeki kendine 6zgii
kisimlar arasinda temadan temaya gegislerde bulunur. Mantiksal harmonik baglantilar kurmak yerine, kisa, neredey-
se dogaclama yaklagimlardan ve ani, dramatik kesintilerden bir silirpriz unsuru ortaya ¢ikarir (Gueorguiev, 2009: 27).

Ligeti’nin miizigini 20. ylizy1l akimlarindan bir kalip i¢ine koymak zordur. Her eserinde ayn1 tutumu sergileme-
si de s6z konusu degildir, ¢linkii miizigi de kendisi gibi 6zgiirdiirdiir (Chevassus’tan ¢eviren Usmanbas, 2011: 80). Fakat
bu eserinde viyolonselin tinisin1t modernizm ile birlesitirip modal etkilerle (Gueorguev’in yorumuyla halk miizigine
benzesim gosteren melodiler) sentezlemeye calistig agiktir.

Sonuc¢

Ligeti’nin yasadig1 donem diinya tarihinin zorlu siireglerinden biridir. Savaslar ve ideolojiler iilkeleri, iilkele-
rin diistintirlerini ve sanat¢ilarini derinden etkilemis ve eserlerine yon vermistir. Sanat bazen yasaklara maruz kalmis
ve yeni ifade bicimleriyle varligini siirdiirmeye devam etmistir. Ligeti bu ideolojik baskilara maruz kalinmis bir sanat
ortaminda kendi iislubunu yaratmis bir bestecidir. Naif bir miizik yazmadigini ifade ederken aslinda o giiniin sartlarina
gergekei (realist) bir tutum benimsedigini goérebilmekteyiz.

Her eserinde farkli bir iislup arayisinda olmasi, kendi miizik dilini gelistirmesine olanak tanimistir. Pek ¢ok
miizik stilinden etkilenip bunu kendi imgeleminde kurgulamistir. Tam anlamiyla bir 20. ylizy1l bestecisidir ve miizige
yaklasimi yenilik¢idir.

Viyolonsel Sonati ise hem teknik hem de miizikal ifade i¢in yorumcular1 zorlayan bir eserdir. Fakat bu zor
ve teknik beceri gerektiren kisimlar yorumcuyu yormak adina degildir. Bir mantik gercevesinde ilerler. Calismada da
bahsedildigi gibi Ligeti bir siire viyolonsel 6grenmistir. Bu eserde viyolonseli tanidig1 agiktir. Viyolonselin olanaklarini
sadece ustalik gerektiren pasajlar yazmak ile sinirlandirmamistir. Calgimin tinisal 6zelliklerini de ortaya koymustur. Eser
dogaclama gibi bir atmosferdedir. Ozellikle ilk boliimde serbest dl¢ii ¢izgisi ile bu etki hissedilir. Tonal anlayis gelenek-
sel armoniden farklidir. Modal yapilar vardir. Teknik ve miizikal ifadeler aligilagelmisin digindadir.

Eserle ilgili sinirh sayida akademik ¢alisma oldugu ve Tiirk¢e akademik ¢alisma olmadigi tespit edilmistir. Bu
caligmanin eseri seslendirecek olan gellistler i¢in bir kilavuz olmasi umulmaktadir. Ayrica Ligeti ve Viyolonsel Sonati
ile ilgili akademik ¢alisma yapmak isteyenler i¢in de referans bir kaynak olacagi diistintilmektedir.
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