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oz

Hem yazar hem yénetmen hem de senarist olan Umit Unal, iicleme olarak ele aldig1 serisinin son filmi
olan Nar filminde, o6zellikle seyirciye smif farklihgiyla birlikte adalet temasini vurgulamaya
calismaktadir. Konusu kadar ismi de dikkat ¢eken filmde, nar meyvesinin metaforik olarak bir kullanimi
s6z konusudur. Insanlarin iginde bulundugu sosyal yapiyi ele alan yonetmen, birbirinden tamamen farkli
karakterlerin bir kabugun i¢inde nasil da yan yana durdugunu ve sonrasinda kabugun catlamasiyla nar
tanelerinin nasil dagildigin1 gostermektedir. Hem karakterlerin mekan iligskisi hem de karakterlerin
birbirleriyle olan iliskilerinde bu tavir kendini gostermektedir. Film boyunca dram ve gerilimin ayni
anda yasandig1 konu ve bigim arasindaki iliskiyi anlayabilmek i¢in Oncelikle mizansen 6gelerini ele
almak gerekmektedir. Bu noktadan hareketle ¢alismanin kapsami, Umit Unal’m Nar filmi 6rneklemi
Uzerinden, mizansen elestiri yonetimiyle ele almarak olusturulacaktir. Nar filmindeki oyunculuk
performansi, kostiim ve makyaj, dekor ve mekén tasarm ile aydmlatma 6geleri mizansen elestirisi
yontemi ile incelenecektir.

Anahtar Kelimeler: Mizansen, Bigem, Tiirk Sinemas:, Umit Unal, Nar Filmi

ANALYSIS OF UMIT UNAL'S FILM “NAR” BY MISE EN SCENE
CRITICISM METHOD

ABSTRACT

Umit Unal, who is both a writer, director and screenwriter, tries to emphasize the theme of justice along
with class difference to the audience in the film Nar, which is the last film of the series he considers as
a trilogy. In the film, which attracts attention as much as its subject, there is a metaphorical use of
pomegranate fruit. A director who deals with the social structure in which people live shows how
completely different characters stand side by side in a shell, and then the pomegranate seeds disintegrate
when the shell cracks. This attitude manifests itself both in the spatial relationship of the characters and
in the relationships of the characters with each other. In order to understand the relationship between the
subject and the form in which drama and tension occur simultaneously uythroughout the film, it is first
necessary to consider the elements of the decency. Based on this point, the scope of the study will be
created by considering the mizansen criticism management over Umit Unal’s Pomegranate Film sample.
The acting performance of the pomegranate film, costume and make-up, decor and space design, as well
as lighting elements will be examined using the method of layout criticism.
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GIRIS

Film elestirisi, filmlerin igindeki anlamlarin ortaya cikarildigi onemli bir sinemasal etkinliktir.
Metindeki ¢esitli anlatilarin farkl ¢6ziimleme yontemleriyle irdelenmesi seyirciye farkli bir bakis acisi
sunan film elestirisi; sosyolojik, psikolojik, politik, tarihsel, gostergebilimsel, tlrsel ve mizansen elestiri
yontemleri ile seyirciyi yeni anlamlar bulmaya ve konu tizerinde diisinmeye sevk etmektedir. Bu
noktadan hareketle film elestirisi genel olarak “filmleri anlama konusunda seyircilere yardimci olmakta,
belirli donemlere, sanatsal diigiincelere ve hareketlere, tiirlere, yonetmenlere, psikolojik temalara,
toplumsal ve sanatsal olaylara yonelik degerlendirmeleri, filmleri okuma araciligiyla
gergeklestirmektedir” (Kabadayi, 2013: 20). Calismamizda ise bu yéntemlerden biri olan mizansen
elestirisi, mizansen kavramini temel almaktadir. “Mizansen elestirisi, yonetmenin nedenler ve nasillar
arasindaki tercihlerinin nedensiz olmadigi diislincesine dayanmaktadir. Mizansen elestirisi, film ¢ekimi,
film bigimi ve konu arasinda yaratict bir iligkiyi igerir ve konunun bi¢imsel doniigiimiinii yansitarak,
degerlendirir (Kabadayi, 2013: 114-115). Sahnelenen eylemle dogrudan iliskisi bulunan tiyatro kokenli
terim mizansen (mise-en-scene), sahneye koymak anlaminda kullanilmaktadir (Hayward, 2006: 253).
Temel olarak 6 Ogeye sahip olan mizansen kavrami dekor, kostiim, sa¢, makyaj, aydinlatma,
karakterlerin hareketleri gibi (Villarejo, 2007: 156) 6gelerin yani sira aydinlatma da basat bir unsurdur.
Mizansen, figiir ve arka planin diizenleme tarzina dahil olmakla birlikte uzamin olusturulma ve filmde
algilanig tarzina géndermede bulunur (Kolker, 2009: 48).

Bu cerceveden hareketle calismamizda Umit Unal’m Nar filmi mizansen elestiri yonetimiyle ele
alinarak degerlendirilecektir. ilk olarak Umit Unal ve sinemasina genel bir bakistan sonra filmin anlati
yapisi (dykiileme) iizerinden bir anlatim gergeklestirilecektir. Sonraki boliimde ise Umit Unal’in Nar
filminin goriintiileme, oyunculuk, kostiim ve makyaj, dekor ve mekan tasarimi ile aydinlatma 6geleri
mizansen elestirisi yontemi ile incelenecektir. Mizansen elestirisi yonetmenin filmin gorsel dilini
olustururken yaptigi tercihlerin tesadiifi olmadig1 ve her bir tercihin belirli bir amaca yonelik olarak
yapildig1 6nermesine dayanmasi noktast olduk¢a onemli bir yontem olarak karsimiza ¢ikmaktadir.
Ozellikle bu ydntemin segilmesindeki en biiyiik etken de bu noktadir.

Umit Unal’a gére Nar (2011), Ara (2008) ve 9 (2002) bir iigleme olarak diisiiniilebilir. Bu noktada, Umit
Unal’m Ara ve 9 filmlerini de inceledigimizde aslinda bir gesit benzerlik gosterdigi de goriilmektedir.
Diisiik biitgeli olan filmler, yalin bir sinematografiyle tek oda iginde anlati dilini olusturan kesisen
hayatlarin daha ¢ok karakterlerin diyaloglar1 {izerine kurulmustur. Bu {i¢ filmde de sanki hayata bir
odanin iginden bakilmaktadir. Ug uzun metraj filmi, aym bigimde bir mercekten, pencereden diinyaya
bakarcasima ve hayati sorgular nitelikte olmalari dikkat gekmektedir. Unal’in ifadesiyle aslinda Nar
filminin sinematografik olarak daha giiglii bir dili oldugu bilinmektedir (Salman, 2020: 146). Caligmada
ise bu filmin segilmesindeki sebeplerden biri de yonetmenin bu ifadesidir.

SINEMADA MiZANSEN

Bir filmin yonetmeni, Neyi ¢cekecek? Nasil ¢ekecek? Cektigini nasil sunacak? seklinde ii¢ soruyla karsi
karstyadir: lk iki soru mizansenin (mise-en-scene), sonuncusu ise kurgu ile ilgilidir (Monaco, 2003:
177). Mise-en-scene olarak Fransizcadan gecen kelimenin anlami tam olarak “sahneye koyma” (staging
on action)’dir. Bu terim, ilk olarak oyunlart yénetme pratigi i¢in kullanilsa da sonralar1 yonetmenin
gorunenler tizerindeki kontroliini ifade etmek i¢in kullanilmaktadir. Ag¢ik¢asi, mizanseni kontrol eden
yonetmen olaylar1 kamera igin sahneye koyar (Bordwell& Thompson, 2008: 112). Bu kontrol ile normal
gercekeiligi agsma giicii vardir. Sinemayi bir gergeklik anlayisiyla sinirlamak mizanseni yoksullagtirir ve
sinemada ilk bu teknigin ustasi olan George Melies, olusturdugu mizanseniyle hayali bir diinya yaratir.
“Aksiyonu planlamak ve kamera i¢in sahnelemek fikrinin hikayesi ise Melies’in Place de L’Opera’da
film ¢ektigi anda, kamerasini otobiis gecerken durmasiyla baslar. Ardindan kamerasini tamir eder; ama
otobiis gitmistir, yerine bir cenaze arabasi gegmektedir. Bu sirada Melies, kesfeder, hareket halindeki
otobiisiin cenaze arabasina doniisiimiinii. Bu doniisiim, Melies’de kurgu ve mizansenin birlikteliginin
ne denli 6nem arz ettigine tanik olmustur; bdylece bu ilham kaynagi yeni bir teknigin dogusuna
sebebiyet vermisti” (Koksal, 2017: 98-99).
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Sinemanin tiim teknikleri arasinda yonetmenin tarzini ilk bakista ortaya koyan en bilinen teknik olan
mizansen sahneleme, mekan tasarimi, kostiim ve makyaj, aydinlatma, oyunculuk gibi unsurlarla insa
edilmektedir (Bordwell&Thompson, 2008: 115). Filmlerde oykiiyl daha ilgi ¢ekici kilmakla beraber
filme simgesel anlam katan bu 6geler filmin anlati yapisi veya oykiilemesi igin 6nemli oldugu
diistiniilmektedir. “Sinemaya tam bir gelisim igerisinde sans veren 6ykiidiir. Hem Kracauer hem de
Balazs i¢in oykiilii film sinemasimnin estetik oldugu kadar ekonomik temelini de olusturur, ¢ilinkii bir
cesit deneyimlerin en karmasik olanlarini da yaratabilecek bir konunun olusumunu ve izleyicinin
katilimmin olabilecegi tiirii yaratan oyunu viicuda getirirler” (Andrew, 2010: 208). Oykiiniin
anlatiminda mekan ve aksesuarlarin kullanimi film dili agisindan olduk¢a &nemlidir. Mizansenin
olmazsa olmazi mekan ve dekor diizenlemesi, tiyatroda oldugu kadar sinemada da 6nemli olmustur.
Filmlerde mekanlar kimi zaman dogal kimi zaman ise bastan sona olusturulmus yapay bir dekor olarak
karsimiza ¢ikmaktadir. Filmsel atmosferi olusturmada en az mekan diizenlemesi kadar onemli olan
kostim ve makyaj tasarimi, anlatilara uygun bir sekilde dogaldan abartiya kadar degiskenlik
gosterebilir. Baz1 sahnelerde bir kostiim parcas1 6nemli bir motif olabilir. Ornegin; “Fellini’nin 8,5
filminde bagkarakter Guido’nun gozliikleri karakteri tamamlayan 6nemli bir unsurdur. Oz Bly(cUsi’nde
Oz’un kirmiz1 ¢izmeleri, Chaplin’in bol pantolonu, dar ve kiigiik ceketi, abartili beyaz makyaji bastonu
Sarlo tiplemesini tamamlayan en Onemli unsurlardandir” (Koksal, 2017: 102). Bir baska mekan
tasariminin etkin bir rol oynadigi film The Usual Suspects’de (Bryan Singer, 1995), bes suglu bir araya
gelir. “Arka duvarda sira sira dizili kiiciik pencereler olmasina karsin, bunlarin bir koridora m1 yoksa
digart m1 baktig1 belli degildir. Bu iki sahne ve mekan yalitilmig bireylerin daha 6nceki sahnelerinin
tersine, besliyi birbirine yakinlagtirir ve aralarindaki gerilimi agiga ¢ikarir” (Butler, 2011: 34).

Y onetmen i¢in mizansenin 6nemli 6gelerinden biri de oyunculuktur. “Tiyatroda ve sinemada oyuncunun
amac1 yaratacaklar1 kisinin karakter bakimindan biitiin oyun boyunca biitiinlik gostermesini
saglamaktir” (Arslantepe, 2012: 37). Filmin kahramanlarmin ¢ogunlugu oyunculardan olugsa da bazen
hayvan ya da anime Kkarakterlerden olusabilir. Oyunculuk genellikle gergekgilik sorunsalina
yakalanmaktadir. Sinema oyunculugunun temelinde Stanislavski ekolii oyunculuk daha c¢ok
benimsenmektedir. Buna zit olan jestlerin daha biiyiikk ve abartili oldugu tiirden filmleri olan
yonetmenler de bulunmaktadir. Bunlarin basinda Fellini ve Tim Burton gelmektedir. Bu buyik
oyunculuklar bir anlamda sinema diinyasi ile tiyatro diinyasi arasina bir ¢izgi ¢cekmektedir ve sinema bu
anlamda biiyiik oyunculuga soguk bakmaktadir (K6ksal, 2017: 122). Sinema filmlerinin tv filmlerinden
ya da tiyatrodan farki ise gorintlyle anlatimin agirlikli olmasidir. Oyunculuk filmlerde daha az
sozcuklerle desteklenmektedir.

Mizansenin bir diger 6nemli yan1 da aydinlatmadir. Aydinlatmada bicim, kaynak, nitelik ve renk gibi
etmenleri de hesaba katmak gerekmektedir. Ornegin Usual Suspects filminde mekan tasariminmn
6nemini nasil vurguladiysak aydinlatma da bagka 6nemli bir 6ge olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Filmde,
“151k parlak ve beyazdir; dolayisiyla, Keaton gozlerini gdlgelendirmek zorundadir; oysaki hiicrede, 151k
bulanik ve yesile ¢alan bir tondadir ve sahne ilerler, karakterler birlikte is yapmaktan s6z ederken, daha
mavi olmaya baglar. Sorgu sahnelerinin bir¢ogunda kimin sorgulandigini agik¢a verebilmek icin
karakterlerin yukaridan aydinlatildigi goriiliir” (Butler, 2011: 35). Dolayisiyla aydinlatmanin temel
amaci, ¢evre algisint maniplle etmek ve ifade etmektir. Ayrica deneyimlerimiz i¢in bir baglam
olusturabilir, bize belirli bir olay hakkinda nasil hissetmemiz gerektigini anlatan bir ¢erceve sunabilir
(Zettl, 2005: 20).

Filmde her karakterin kisiligini yansitan kendine 6zgii bir tarz1 bulunmaktadir. Bu tarzi1 yansitan makyaj
ve aksesuarlar da kostiimlerin bir uzantisidir. Ornegin korku ve bilim kurgu filmlerinin vazgegilmezi
olan bu 6geler kimin 6lii, kimin hayatta oldugunu, kimin ger¢ek kimin hayal oldugunu gostermek ve
gerilimi artirmak, atmosferdeki istenilen havayr verebilmek i¢in film estetiginin bir parcasi olarak
kullanilmaktadir. Bazi filmlerde mizansenin 6geleri arasinda simgeler ve motifler buyik 6neme
sahiptirler. Bazen bir rolden daha biy(k bir role sahip olan bir nesne, bir simge, bir renk belli bir anlama
sahiptir. Ornegin; “Peter Greenaway’in The Cook, The Thief, His Wife and Her Lover (1989) filminde,
dort belirgin bolge vardir: disarist mavi, mutfak yesil, restoran kirmizi, tuvaletler beyazdir. Karakterlerin
odalar arasindaki gegisleri esnasinda kamera cevrilirken, elbiseler, esarplar ve fularlar bolgeler arasinda
renk degistirir” (Butler, 2011: 37). Ozetle, mizansen uzamin goriintii i¢inde ifade edilme tarzidir.
Karakterlerin konumlandirilmasi, kameranin yerlestirilmesi, aydinlatma, rengin kullanimi1 ya da siyah
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beyaz bir filmde gri tonlarinin kullanimi olmak iizere her sey mizansen kavraminin igine dahil edilebilir.
Ayni zamanda bu 6gelerin yani sira ses ve miizik de mizansen i¢in 6nemli unsurlardandir (Kolker, 2009:
84-85).

Calismanin 6rneklemi olan Nar filminde ise iki zit karakterin adalet temasi {izerinden garpismasi nar
taneleri ile betimlenmektedir. “Nar metaforu mitolojide olaganiistii gii¢ ve giizellik, bolluk ve bereket,
kutsal agac, bilgi agaci, kotiileri uzaklastiran nazar sembolii anlamina gelmektedir” (Yiicel, 2018: 121).
Birbirinden ¢ok farkli olan nar tanelerinin aslinda ayni kabuga tutundugunu fakat kabuk catladiginda
etrafa nasil sagildiklar1 metaforik dilde anlatilmaktadir. Gergeklerin ortaya ¢iktiginda aslinda adalet
duygusunun catirdamasiyla narin kabugunun c¢atlamasi sembolize edilmektedir. Narin dis kabugu
toplumu, narin igerisindeki taneler ise bireyleri olusturan bir simgedir.

UMIT UNAL VE SINEMASINA GENEL BiR BAKIS

“Hepimiz nar taneleri gibi birbirinden ayriyiz:

Hem ¢ok benzeriz hem de ¢ok farkliyiz.

Ama agilmanus bir biitiin nar gibiyiz aym zamanda”

Umit Unal

Yazar, yonetmen ve senarist olan Umit Unal, 1965 Izmir dogumludur. Universite egitimini Dokuz Eyliil
Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi Sinema Televizyon boliimiinde 1985 yilinda tamamlamustir.
Universite yillarinda sinema seriivenine baslayan Unal, kisa filmler ¢ekmis, farkl1 senaryolar yazmis ve
bu dénemde birgok 6diil kazanmustir. {lk senaryosunu kendi teyzesinin hikayesinden etkilenerek
yaznugtir. Baskic1 bir ailede biiyiiyen teyzesi intihar etmis, Umit Unal bu intihardan ¢ok etkilenerek
Halit Refig tarafindan beyaz perdeye aktarilacak Teyzem filmini kaleme almistir. Ilk senaryosu Teyzem
ile birlikte sinema diinyasina adim atan Unal, ¢ocuklugundan beri hayalini siisleyen ressam olma
isteginden ziyade kendisi i¢in uygun olanin sinema oldugunu fark etmistir. Teyzem filmiyle, Milliyet
Gazetesi’nin diizenledigi senaryo yarigmasinda 1986 yilinda birincilik elde etmistir (Salman, 2020: 107-
108). Ertem Egilmez ile Milyarder (1987) filmini; Atuf Yilmaz ile Hayallerim Askim ve Sen (1987) ve
Arkadasim Seytan (1988) filmlerini; Tung Basaran ile Oscar aday aday1 olan Piano Piano Bacaksiz
(1989) filmini; Sinan Cetin ile Berlin in Berlin (1992) filmini; Serif Goren ile Amerikali (1993) filmini
ve Tomris Giritoglu ile beraber calisarak Yaz Yagmuru (1993) filmini ortaya koymustur.
“Sinemada kendine dair dertler anlatmak istiyorsan tek yolu yonetmenlik. Senaryoculukla olmuyor”
soziiyle sinemanin kapsamli bir alan olduguna deginmistir (Uygun ve Sevindi, 2011: 67). Umit Unal’m
devam eden sinematografisine bakildiginda, 2002 yilindan itibaren yonetmenlik yapmaya basladigi
goriilmektedir. Ilk filmi, ayn1 zamanda Tiirkiye’nin 2003 yilinda en iyi yabanci film Oscar’ma aday
olarak gosterildigi 9’un senaristligini ve yonetmenligini tistlenmistir. Film, 2002 yilinda diizenlenen
Istanbul Film Festivali’nden de En lyi Tiirk Filmi ve En Iyi Kadin Oyuncu Odiilii olmak iizere iki 6diille
donmiistiir. Ikinci filmi Anlat Istanbul’da dort farkli yonetmen ile ¢ahisarak ikinci filminin de
senaristligini iistlenmistir. Film, 2005 yilinda diizenlenen istanbul Film Festivali’nde de tipk1 ilk filmi
gibi En Iyi Tiirk Filmi ve En Iyi Kadin Oyuncu ddiilleriyle donmiistiir. Anlat Istanbul, 2005 yilinda
diizenlenen Adana Altin Koza Film Festivali’nde En Iyi Film Odiilii, En Iyi Kurgu Odiilii ve En Iyi
Goriintii Yonetmenligi Odiilii olmak iizere ii¢ farkli kategoriden 6diil almustir. Senarist olarak basladig:
sinema kariyerine ydnetmen koltugunda devam eden Umit Unal’n 2008 yilinda iiciincii filmi olan Ara,
27. Uluslararas1 Istanbul Film Festivali’nde jiiri 6zel odiiliiniin yam sira 15. Altin Koza Film
Festivali'nde En lyi Senaryo ve En lyi Kurgu ddiillerini kazanmgstir. 2008 yilinda Unal, Hasan Ali
Toptas’in romanindan uyarlama olan Gdélgesizler’i beyaz perdeye tagimis ve filmin yonetmenligini
iistlenmistir. Belirli donemlerde farkli yonetmenlerin de yasadigz ticari kaygilar, 2009 ve 2010 yillarinda
Unal’in gekmis oldugu Kaptan Feza ve Ses adl filmlerinde de goriilmektedir. Unal’in diger filmlerinden
farklilik gosteren bu iki film, Kaptan Feza yapimcinin miidahalesine ugramis; Ses ise senaristligini
baskasinin iistlendigi bir film olarak Unal’in yapitlarindan farklilik gdstermektedir. Iki sene igerisinde
farklilik gosteren bu iki film igin Unal, diger filmlerine gore bu filmlerin kendisinden bagimsiz
sekillendigini sdylemektedir. Sinemanim, mimari gibi sanatsal ve islevsel oldugunu sdyleyen Unal,
mimariyi ve sinemay1 birbirine benzetmektedir. Umit Unal, mimarinin de sinemanin da kendi igerisinde
yapilan isi sanata doniistiirdiigiinii savunmaktadir. Unal’m vermis oldugu farkli roportajlar, kendisinin
sinema hakkindaki goriislerini detayli bir sekilde paylasmasini saglamaktadir. Yonetmen, sanat filmi
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anlayism da diger yonetmenlerden farkli pencerede degerlendirerek ele almaktadir. Unal’a gore bir
film, giildiirii unsuru gibi unsurlar tagisa da kendi icerisinde sanat filmi olabilmektedir. Kendi filmlerini
de sanat filmi g¢ergevesinde degerlendirip sanat dokunuslarina yer vermektedir. Filmlerinde sanattan
bahsetmeyi seven Unal, senaryolarinin igerisinde farkli sanat dallarina deginmektedir (Oztiirk ve Ugur,
2016: 184-187).

Unal, 2011 yilinda Nar filmi ile kendi sinematografisini yansittig1 filmiyle yeniden goriilmektedir.
Yonetmen, 2011 yilinda sadece sinema filmi ile simirli kalmayp Biz Size Agik Olduk TV dizisinin
yonetmenligini ve Tatli Betiis adli TV dizisinin senaristligini Ustlenmistir. Sinemay1 televizyon
diinyasidan ayr1 tutan Unal, kendisini sinema diinyasina ait hissettigini ifade etmistir. Diinyada giderek
sektoriin televizyon diinyasina kaymasina ragmen ilerleyen donemlerinde ve projelerinde televizyon
diinyasina ait islere sinema sektorii kadar sicak bakmadigi goriilmektedir. Ticari filmleri gergek sinema
filmlerinden ayr1 tutan Unal, ticari filmlerin televizyon sektoriinde devam eden gelismelerden
etkilenerek ortaya ciktigindan, ticari filmlerin televizyon diinyasina gore sekillenmeye bagladigindan
s6z etmektedir (Uygun ve Sevindi, 2011: 67). 2017 yilinda senaristligini ve yonetmenligini tistlendigi
Sofra Sirlari, yonetmenin ticari kaygidan tamamen bagimsizlasarak televizyon sektoriinden de ayrilip
sinema sektoriine komple yeniden yoneldigini gostermektedir. 2019 yilinda ise Ask, Biiyi, vs. filmi ile
tekrardan yonetmenlik koltuguna oturmustur. Film, 39. Istanbul Film Festivali Ulusal Yarismasi’nda
Altin Lale, En Iyi Senaryo ve En lyi Kadin Oyuncu Odiillerinin sahibi olmustur.

Unal’m sinematografisine baktigimizda; Ara filminin tek mekani olarak gegen daire, reklam ve sinema
filmleri i¢in kiraya verildigi, 9 filminin karakteri olan Firuz’un fotografci oldugu, Nar filminde ise Deniz
karakterinin tiyatro oyuncusu, Doktor Sema’nin ev duvarlarinda ise sanat ile ilgili tablolar yer aldigi
goriilmektedir. Bu baglamda yonetmenin filmlerinde genellikle karakterler ya da mekan tizerinden farkl
sanat dallariyla iliski kurdugu sdylenebilmektedir (Yiicel, 2018: 124). Umit Unal’n filmlerinin anlati
yapisina bakildiginda klasik anlati izlerinin yani sira modern anlati izlerinin de tagindig1 goriilmektedir.
Genellikle sanat sinemasinda ve auteur yonetmenler tarafindan tercih edilen filmlerdeki agik uglu son,
Unal’in filmlerinde de goriilmektedir. Yonetmen, giinliik hayatm izlerini tasiyan filmlerinde siradan
karakterleri ele almayi tercih etmektedir. Ayni1 zamanda filmlerinde kadin karakterilerin erkek
karakterlere gore daha baskin oldugu goziikmektedir. Filmlerinde kadin karakterlere ise Kilit rol
diismesini Umit Unal su sdzleriyle agiklamaktadir:

Kadin karakterler islerimde hep erkeklerden daha fazla yer kapladi, kapliyor. Birinci
neden su olabilir: Yazdigim, cektigim her seyi birlestiren ana baslik sanirim bir tiir itiraz
duygusu, sahit oldugum haksizliklara itiraz. Kadwlar bu diinyada en ¢ok haksizhiga
ugrayan, “en biiyiik azinlik”. Bu ac¢idan kadin hikdyeleri ister istemez islerime konu oldu,
oluyor. Kadinlarmn diinyasina bakmak, kendi dertlerimi kadin kahramanlar iizerinden
anlatmak dogal bir refleks gibi, icimden gelen bu. Ikincisi: Hayat boyu benden beklenen
toplumsal, cinsel davrams kaliplarina uyamadim. Denemedim degil, zaman zaman
denedim, ama olamadi. Bulundugum hemen her ortamda kendimi yabanci bir misafir gibi
hissettim hep. Hayat boyu uyumsuzlarla, kendisine sunulan hazir “normal” kaliplart
reddedenlerle ya da haksizliga ugrayip kenara itilenlerle ozdeglestim. Erkek ya da kadin,
bildik diinyalar ilgimi ¢cekmiyor. Yazdigim karakterler cogunlukla “erkeksi” ve “kadinsi”
kalplardan uzak, beklentilere aykir, hayatin kenarinda yasayan insanlar (URL-1).

Yonetmenin 9, Ara ve Nar filmleri tislup konusundan birbirleriyle benzerlik tasimaktadir. Bu tg¢ film,
“Oda Filmleri Uglemesi” olarak amlmaktadir. Tek mekanda gegmesinden dolay1 oda filmleri olarak
anilan filmlerde daha ¢ok diyaloglar 6n plana ¢ikmaktadir. Bu filmler, yonetmenin sanat sinemasina dair
izler tasiyan ve kendisini ticari kaygiyla ana akim sinemaya uymak zorunda kalan yonetmenlerden
ayrilmasini saglamaktadir.
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“NAR” FILMININ MiZANSEN ELESTiRI YONTEMIYLE ANALIZI
Filmin Anlat1 Yapisi

Umit Unal, tiglemesinin son filmi olan Nar’1, 2011 yilinda ¢ekmistir. Unal, Tiirk sinemasmin igerisinde
kendine 6zgu bir sinema dili yaratabilen yonetmenlerdendir. Nar, gercek zaman ve gercek bir mekanda
ge¢mektedir. Film hem drami hem de gerilimi yansitan sahneleri i¢inde barindirmaktadir. Nar filminin
Oykusl kizinin ugradigi haksizlik iizerine kendi adaletini yaratmaya calisan bir kadin karakterini temel
almaktadir. Yonetmen, ancak bu adalet arayisini tek bir karakterle simirlamamaktadir. Adalete olan
giiven duygusuyla baglantili koruyucu bir unsur ve toplumu birbirine baglayan bir giic gostermek
suretiyle diger karakterlerle de 6zdeslesebilecegine gonderme yapmaktadir. Filmde, 6len torunun
raporunda anne kabahatli bulununca, kiz1 bunalima girer. Raporun diizeltilmesi sonucunda kizinin az da
olsa rahatlayacagini diisiinen Asuman, bunun tizerine fal bakma vaadiyle Dr. Sema’nin evine girer. Evde
falina baktig1 kisi, aslinda, Dr. Sema’nin sevgilisi Denizdir. Asuman, Denize onu sasirtacak ve sarsacak
imalarda bulunur. Asuman, Doktor Sema sandig1 Deniz’e ilag i¢irir ve film boyunca onu etkisiz hale
getirir. Deniz’in bagirmasi lizerine apartman kapicisi Mustafa olaya dahil olur. Deniz, Asuman’: aslinda
Sema olmadigina ikna eder ve Semay1 beklerler ve bu bekleyis sirasinda uzun uzun tartigmalar ve diger
olaylar gelisir. Sema eve gelir, Asuman ona kars1 oldugundan daha sakin yaklasir. Sema olay1 kapatmak
icin Asuman’a para teklifinde bulunur. Buna kars1 Deniz ve Sema arasinda bir tartigma gecer. Sema’nin
bu davranisi karsisinda hayal kirikligina ugrayan Deniz evi terk eder.

Filmin geneli tek mekanda gegiyor ancak yer yer ek mekanlarda kullanilmistir. Umit Unal, dort hayati
adeta tek odada birlestirerek bize bir mesaj vermeye ¢alismaktadir. Birhan Keskin’in “Dirtme icimdeki
nart. Ustiimde beyaz gomlek var” misralariyla baslayan filmde sorgulama, yiizlesme ve bu baglamda
adalet arama temeli oldugu diisiiniilmektedir. Ailesi pargalanmis, haksizliga ugramis ve inancini
kaybetmis bir karakter olan Asuman’in adalet arayis1 sirasinda diger ti¢ karakterin hem kendileri hem
de birbirleriyle olan hesaplagmalar1 gosterilir. Nar kabugunun ¢atlamasi, giivenin azalmasi ve adaletin
yok olmasini ve buna bagh olarak kisilerin kendi adaletlerini saglamaya ¢aligmalarini temsil etmektedir
(Salman, 2020: 151).

Filmin agiliginda ekrana gelen jenerikte, nar figiiriiniin 6nce dagilmasi ekranlara verilir. Bu goriintiiden
sonra hizl bir sekilde geri ¢gekim teknigi ile dagilmis olan narlar tekrar bir araya getirerek bir biitiin
olarak goriiriiz. Jenerikte gordiigiimiiz bu dagilma, filmin ilerleyen sahnelerinde, olaylar birbiri igerisine
gecmisken bir benzerini de burada gérmekteyiz. Asuman ile Deniz’in kavga ettikleri sahne, bunun bir
benzeri niteligindedir. Deniz, masanin lizerinde duran nari alarak Asuman’a firlatir. Nar, duvara
carparak taneleri ile birlikte yere sacilir. Filmde bu durum s6yle okunabilir: narm kabugu iilkemizi,
duvara ¢arparak dagilan taneleri ayni lilkede yasayan farkli hayatlari temsil ettigi seklindedir.

Filmin ¢catisma noktasi, dort farkli karakterin bir araya gelmesiyle doruk noktasina taginmaktadir. Film,
her biri farkli kiiltiirlerden, farkli yasantilar icerisinden gelen temsilleri tek bir mekanda
bulusturmaktadir. Filmdeki karakterler toplumda hos karsilanmayan ve toplum tarafindan
Otekilestirilmis karakterlerdir. Filmdeki karakterlerin birbiri (izerinde hem maddi hem de statii Gistiinliigii
kurmaya calistigi gozlemlenmektedir. Ornegin; Sema’min Deniz iizerinde kurdugu iistiinliik maddi
ustinlik olarak okunabilir. Ciinkii evin ge¢imini ve yasanilan giizel likks hayati, Sema kendisinin
sagladigmi savunur. Deniz’in ise bir hayal pesinde tek bildigi seyin pahali saraplar ve liiks tatillerdir.
Bu durumu Deniz’in suratina vuran Sema, Asuman’a da torununun canina ve kizinin ruh bozukluguna
karsilik para teklif eder. Ayni baskiy1 kapic1 Mustafa’ya da yapar. Ona da vicdan iizerinden baski kurar.

Filmin finali acik uglu bir sekilde seyirciye birakilmistir. Mustafa ise evden ¢ikarken polis ¢agirma
alarmina basar ve Sema ile Asuman’1 bag basa birakir. Filmin final sahnesindeki rol degisimi izleyiciyi
sagirtan bir sahne olmustur. Deniz’in Asuman, Asuman’in da Deniz olmasini hayatin dongiisii olarak da
yorumlayabiliriz. Film, basladig noktaya geri doner ve roller degismistir. Bu déngu bitmeyen, sonsuz
bir yapiya isaret etmektedir. Bu dongilyii aslinda filmde yer yer gérmekteyiz. Ornegin, Falct Asuman,
kiz1 ve torununu anlatirken nar tanelerini tek tek ayiklar ve masanin {izerine koyar. Kabuktan ayrilan
nar taneleri Asuman’in kiz1 ve torununu temsil eder. Ayni zamanda kabugundan ayrilan her bir nar
tanesi dogum, yasam ve Olimdiir. Kisaca hayatin zamansal dongiisiinii ifade eder. Bu dongiisel yapida
insanlarm kim oldugu 6nemli degildir. Kapici Mustafa’nin Asuman’a attig1 tokat sonucu Asuman’in
yere kafasini ¢arpip bayginlik gegirdigi anda gordigi hayal, bir cocugun camdaki buhuya ¢izdigi spiral
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seklinin geriye dogru sarilmasi sahnesi, spiralin camdan yavas yavas silinmesiyle kullanilan sembolik
atif, hayatin dongiisii, yeniden dogus ve yasamin temsilidir. Kisilerin 6nemini yitirdigi fakat yapmin hep
ayni kaldigimi isaret etmektedir.

Bir baska sahnede; Sema Deniz’e hayatin gerceklerinden bahsederken vurguladigi sozler, Deniz’in
Asuman’a sarf ettigi sozler ile birebir benzerlik gostermektedir. Sema’nin vurguladigi “bazen biiyiik
kotiiliikler olmasin diye kiiclik kotiiliiklere izin verilir, bazilarmin hayati yanar, bazilar1 kendilerini
kurtarir, doga boyle isliyor, giiciin kadar varsin” s6zleriyle Deniz’e ders vermeyi amaglamaktadir. Sema,
bu konusma tiislubu ile Deniz’e ders vermeyi amaglamaktadir. Sema, daha ¢ok erkege 6zgii 6zellikleri
tagimaktadir. Filmde Sema paray:1 ve giict temsil ederken, Deniz duygusal, kirilgan, sorumluluklarini
idrak edememis bir kiz yerine konulur. Doktor Sema hastanede hem s6z sahibi hem de evde parasal gu¢
olarak karar verme yetisini kullanir. Bu da onun otoritesinin bir gstergesidir. Filmde, Sema’nin Deniz’e
olan, kabaca hayatin gerceklerinden bahsettigi andan itibaren bu iliskiyi adeta kadi-erkek iligkisine
gevirip evde parasi olanin gii¢ sahibi oldugunu bizlere hatirlatilmaktadir. Film, bu dakikalarda
hareketlilik kazanmay1 baslamaktadir. Deniz’in duyduklarindan sonra evi terk etmesi iizerine sahil
boyunca hakim olan kapali hava bizlere ayrilik temasini hissettirmektedir.

Sahneleme: Hareket ve Performans

Di1s mekan goriintiisiiyle baslayan filmde, kamera Asuman’1 takip eder. Burada s6z konusu karakterin
kim oldugu ve nereye gittigi noktasi seyircide merak uyandirir. Yonetmen, hem Deniz’i hem de
Asuman’1 paralel kurgu yontemiyle art arda gdstererek iki karakterin birbiriyle iletisime gececeginin
sinyallerini vermektedir. Nitekim Asuman, Doktor Sema’ya fal bakmaya geldigini sdyleyerek filmin
onemli boliimiiniin gegecegi mekana girig yapar. Asuman, Deniz’i Sema sanir, Deniz de bu durumu
bozuntuya vermeden siirdiiriince 6ykii farkli bir noktaya tasinmaktadir. Filmin tek mekanda gecmesiyle
yaratilmak istenilen klostrofobik bir etki séz konusudur. Ozellikle tartisma sahnelerinde kullanilan
kadraj-igi-kadrajlar tek mekanda gecen filme gorsel bir zenginlik katma boyutuyla dikkat cekmektedir.
Unal, yapim siirecini anlattig1 bir réportajda senaryonun giiciiyle teknigin kullanilmasinin yakindan
iligkili oldugunu ifade etmektedir: “En uzun siiren sey senaryo yazimi oldu. Yaklasik bir y1l siirdii. Boyle
kiglk bitceli bir film yapmaya kalktiginizda, sete yaratim agamasindan bir sey birakamiyorsunuz.
Boyle tek mekéanda gecen bir filmin hareketi senaryonun kurgusuna bagli” (Uygun ve Sevindi, 2011:
70-71). Filmde genelde yakin planlari tercih eden yonetmen, verdigi detaylarla ve kullandig1 agilarla
dort karakterin hayatini bir odaya sikistirmis gibi kullanmayi tercih etmektedir. Kameranin konumlanisi,
cerceve disina ¢cikma ve arka plani bulaniklastirma gibi teknikler Unal’m tercih ettigi sinema dilini
olusturmaktadir.

Nar filminde filmsel araclar kamera cekimlerinde kullanilan baz1 efektlerle ortaya ¢ikarilir. Ozellikle
diyaloglu sahnelerde konusan karakteri netlestirip arka planda kalan nesne ya da Kisileri
bulaniklagtirarak gostermesi, aslinda 6znel bakis agisinin dnemine vurgu yapmaktadir ve yonetmenin
bakis agisiyla sahneye hakim olmamiz gerektigini gostermektedir.

Yonetmenin tercihlerinden bir diger ¢ekim agist ise orantisiz agilar, izleyicinin dikkatini bozacak,
tekinsizlik yaratarak atmosferin gerilimini vurgulayacak cekimler oldugu gorilmektedir. Ozellikle
Deniz’in Asuman ile konustugu ve telefon gériismesi yaptig1 sahnede orantisiz ag1 kullanilmistir. Unal,
Asuman ile konustugu sahnede Deniz’i, izleyicinin tam olarak gorebilecegi bir acidan degil, omuzdan
asagisinin goriinecek sekilde, kameray1 konumlandirmig ve bu sekilde Deniz’in yiiziinii ¢er¢eve diginda
birakarak dikkatimizi bu cergeve disindaki alana kaydirmistir. Deniz’in telefon goOrlismesi yaptigi
sahnede kamera, duvarin arkasindan bakarak izleyiciyi bir dikizcinin saklanma konumunu ¢agristiran
bir bigimde konumlandirilmigtir.

Filmin mistik havasini yaratan ses tasarimi, yonetmenin 9 ve Ara filmlerinde de siklikla bagvurdugu
yontemlerdendir. Film miizigi, duygusal atmosferi yaratmada ve karakterin psikolojik durumunu
belirtmek i¢in titizlikle kullanilmaktadir. Miizik ile sahnenin duygusal yapisinin giiglendirilmesiyle
istenilen diisiince vurgulanmakta ya da c¢osku artirilarak, karakterlerin ruhsal durumlari anlatilarak
mekan ve zaman belirtilmektedir.

Research Article- Submit Date: 09.11.2021, Acceptance Date: 14.12.2021 48
DOI NO: 10.17932/IAU.EINM.25480200.2022/ejnm_v6i1005
Copyright © e-Journal of New Media



e-Journal of New Media / Yeni Medya Elektronik Dergi — eJNM
ISSN: 2548-0200, January 2022 Volume 6 Issue 1, p.42-53
Research Article

Miizik psikolojisinde minor tonlar (ikili, ii¢lii, besli) genel anlamda duygusal aci, acinin
ifadesi, hayatin sikdyeti vb. duygularin sembolizminde kullanilir. Minor tonlar ayrica
kadinsiigi da sembolize eder. Jenerik boliimiinde yer alan miizik, minor tonda, Bati
elektronik alt yapt iizerine makamsal izlenimlere dayanan bir tasarima sahiptir ve hem
tedirgin edici hem de mistik bir duyumsama yaratma ozelligindedir. Benzer etki Deniz ’in
evden kagip, ¢ighkla sokakta dolastigr sahnede de soz konusudur. Burada da piyanoyla
calinan minor miizik, Deniz’in o ‘devasiz’ ¢ighgini basarili bir sekilde yansitabilmektedir
(Sozen, 2013: 117).

Ornegin filmde, Asuman’in “Gérilyorum, ...iki sene dnce bana geldiler... sdzlerini devam ettirdigi
sahnedeki ses efektleri korku ve gerilim yaratmaktadir. Miiziklerin yapimcist olan Selim Demirdelen,
bizlere ilk sekansta bir sonbahar havasini hissettirmeye ¢alismaktadir. Asuman’in, bu arka fon miizigi
esliginde yiiriirken vyiiziine yansiyan caresizligini gorebiliyoruz. Unal, filmde kompozisyonu
destekleyecek, izleyicinin dikkatini filme daha fazla ¢ekmek ve gerilim atmosferini hissedebilmesi icin
ses Ogesinden yararlanmugtir. Sahne igerisinde kullanilan sesler ve miizikler izleyici izerinde gosterilen
olaylara uygun bir tepki ve kapali alanda kalma korkusunu (klostrofobiyi) destekleyebilecek sekilde
tasarlanmigtir. Tek mekanin yarattigi klostrofobik etkiyi, duyumsatan sahne tasarimlari dogru bir
miizikle tekinsizlik hissini pekistirmektedir. Kullanilan ses ve miizikler hem tedirgin edici hem de mistik
bir duyumsama yaratma ozelligindedir.

Filmde kullanilan flashback -ge¢misi gosteren sahne- teknigi kapici Mustafa’nin ¢ocukluguna
gidilmesine yardimci olmakta kullanilmistir. “Mannak Noni” hikayesini bu teknik sayesinde izleyici
0grenmis olmaktadir. Bu baglamda 1siklarin renginin degismesi, kadrajlarin i¢ ige girmesi bu sahnelerde
gerilimi besler niteliktedir. Bir huzursuzluk 6rnegi de stirekli alt komsusunun kopeginin havlamasi ve
ulumasi mitolojik bir gonderme olabilir. Bu ulumanin aslinda koéti olaylarin habercisi oldugu
diisiiniilebilir.

Oyuncu Performansi ve Karakterlerin Temsili

Filmin ana karakteri olan Asuman, torununun oldigiinii Doktor Sema’nin nébette oldugu gin
Ogrenmistir. Doktor Sema, dogru olmayan bir tutanagin altina imzasini atarak gocugun annesini suglu
tutmustur. Asuman, kizinin duydugu vicdan azabindan dolay1 adalet saglamak ister. Kizini aklamak igin
kendince bir plan yapar. Filmde, cesitli meslek gruplarma dair simifsal statiiler yer almaktadir. Ornegin,
Deniz sanat insani, Sema giicii seven biri, Asuman ise batil inanca sahip, Mustafa ise milliyetei
muhafazakar bir karakter olarak yer almaktadir. Y0netmen, bu karakterler iizerinden toplumun yapisini
ele alirken soyle bir agiklamada bulunur: “Apayrn seylere inanan dort kisiyi bir evin i¢inde, yarim giin
gibi kisa bir siirede adalet konusunda, kendilerine yarattiklar1 inang diinyalar1 konusunda ciddi bir
sorguya tabi tutmay1 istedim. Bugiin diistiigiimiiz belirsizlik ve giivensizlik ortamini, batil inangla bilime
duyulan inancin, naif idealistler ile ‘Biiyiik kétiiliikler igin kiigiik kotiiliikklere izin verilebilir’ diyenlerin
catigmasini anlatmak istedim” (Yasartiirk, 2012: 180). Toplum olarak farkliliklardan olusan fakat bir
arada yasayan insanlarin 6zellikle otekilerin hikayelerinin islendigi filmde, toplumsal ¢atigmalar yer
almaktadir. “...Hep ben de kendimi bir tiir yabanci gibi hissettim yasadigimiz toplumda. Hala da
olaganiistii iyi baglar kurmus degilim, yasadigim yerle... Onun i¢inde de toplumsal normlarin diginda
kalan insanlar, gerek cinsel tercihleriyle gerek hayat icinde duruslartyla kenarda kalmis, kenardan bakan
insanlar her zaman ilgimi ¢ekti” (Oztiirk ve Ugur, 2016: 188). Escinseller, yash kadin, kapici vs. yer
alan karakterler dislanmislardir. Dislanmislarin en biiyiigii olan kadindir. Unal, «...herkes kendine din,
fikir, ideal gibi bir inang se¢iyor ve biz bir arada olmay1 basarabiliyoruz. Tipki narm i¢indeki yiizlerce
tane gibi ¢ok farkli mahliklariz” (S6zen, 2013: 109). Baz1 sinifsal farkliliklar detaylarda dikkatimizi
cekmektedir. Ornegin, Deniz’in Asuman gelmeden dnce evde dolanmasi esnasinda detay ¢ekim olarak
ayaklar1 gosterilir. Bu sirada, ayaklar1 bakimli ve tirnaklari ojeli olan Deniz hakkinda seyirci bir goriise
sahip olmaktadir. Ayn1 zamanda Sema’nin giyim tarzi da bize maskilen bir karakter oldugunu
gostermektedir.

Asuman toplumun goriilmeyen asagilanan, Gtekilestirilen kismini1 gosterirken; Sema, makam sahibi ve
glcundn, servetinin sayesinde adaleti sasirtacagini gosterir. Deniz, toplum normlarinin digina ¢ikmayan
birisidir fakat Asuman’in basina gelen bu olaylar1 6Gnemsemeyip sormayacak kadar da kisileri statiistine
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gore yargilar. Mustafa yasadigi ¢evre itibar ile kendisini Asumandan daha iistiin goriir. Deniz’e abla
diye hitap ederken Asuman’a karsi takindigi tavir bu sekilde degildir. Doktor Sema’ya “hanimefendi”
diye hitap ederken, basortiilii bir kadina “kime baktin?” diyerek kabalasmasi bu durumda bir siifsal
mesele oldugu kanisina varilmaktadir. Ayn1 zamanda Mustafa, her kosulda hayatta kalabilmek icin
direnirken konu adalet arayisi olunca vicdandan yana tavrini gosterir ve se¢imini adaletten yana yapar.
Filmde gucliler-gugstzler, yoksullar-zenginler kavramlari tizerinden kisiler bir araya gelerek sinifsal
farkliliklar1 ve inanis bigimleri ile kisa bir Tiirkiye genel 6zeti gegmistir. Filmin sonunda Asuman ve
Deniz yer degistirir halde goriiliir. Asuman ve Deniz’in yerinde olabilecegimize dair mesaj olarak
empati unsuru koyulmustur.

Doktor Sema karakteri, Asuman’in ailesine kars1 yaptigi hata ile birlikte kendisine i¢ giidii destegiyle
bir savunma mekanizmasi olugturmustur. Bu davranisini normallestirmek i¢in Doktor Sema karakterinin
makam ve mevkisinin 6nemi vurgulanmistir. Makam ve mevki 6neminin vurgulanmasi Doktor Sema
karakterinin giiciinii koruyabilmesi i¢in yapilmamas: gereken yollara bagvurarak “yapmak
zorundaydim” ifadesi ile id egosu ifade edilmis olur. Doktor Sema karakteri, kendi ¢ikarlaria ve ahlak
degerlerine bagli olarak hareket, konugma, kiyafet ve belirgin davranis sekli ile toplumsal statusu elit
ziimreye aittir ve bu sekilde var olmaktadir.

Deniz karakteri, haz ilkesiyle gegici olarak engellenen ancak gerceklik ilkesini egemen kilmasiyla
toplum normlarimin digina ¢ikmayan ve toplumun onu diglamasina izin vermeyen, her zaman ve her
durumda kotiliye karsi adaletli olmaya galigan bir karakteri temsil eder. Deniz karakteri, Doktor Sema
karakteri tarafindan hayal kirikligina ugrayan bir insan modelidir. Doktor Sema karakterinin de film
icerisinde ifade ettigi gibi Deniz karakteri 30 yasmna gelmesine ragmen, kendi parasini kendisi
kazanamamuisg bir birey oldugu ifade edilmistir. Deniz karakteri pembe dizi hayat1 yasayan, baskalarimin
yaptiklarina gore hayatini sekillendiren ve bu sekilde hayatta var olmaya calismaktadir.

Sema’nin bencil, ¢ikarci ve ahlaksiz yapisi, Deniz’in duygusal, insancil, ahlakli yapistyla catisir. Iste bu
zithgm ¢arpigmasi sanki bir krizin ortaya ¢ikmasini bekler niteliktedir. Bu iki tezathigir kadin imgesi
iizerinden betimleyen senarist, bu ¢atigmanin nasil bir sona varacagini tasvir etmektedir. Filmde erkek
bir figiir yer almamasma ragmen o eril maskiilenligi, klasiklesmis kadin1 hor gdren figiirii, Sema
tizerinden goriiriiz. Sema evin gelir kaynagi olan haliyle iligskide bir sifir 6nde olan kisidir. Bu Ustlinliik
haliyle erillige atfedilen akilli, idealist yan1 tehlikeye giren meslegini kurtarmak i¢in ona engel olan
kisiyi yani Deniz'i hedef alir. Karakterin bize yansittigina gore, sozde heteroseksiiel iliskide olmasi
gereken bir tarafin daha romantik, feminen digerinin daha maskiilen oldugu bir iliski bi¢cimi vardir.

Kostiim ve Makyaj

Kostlim ve sa¢-makyaj tasarimi filmsel anlatida tamamlayici bir unsurdur, filmin inandiriciligina ¢ok
sey katmaktadir. “Kostim film karakterini tanimamizda, onlar hakkinda yargilarda bulunmamiza
yardimcidir. Zengin, yoksul ya da diizenli, diizensiz gibi bilgiler kostimle verilebilmektedir. Film
kigilerinin yagsam tarzlari, yasam felsefeleri kostiimle yansitilmaktadir” (Arslantepe, 2012: 36).
Kostiimler anlatilarda 6nemli bir motif olarak yer almaktadir, bu noktada Fellini’nin 8% filmindeki
karakteri Guiido’nun kendisini dis diinyadan korumak igin taktigi giines gozliikleri nedensel bir rol
oynar (Bordwell&Thompson, 2008: 122). Filmlerinde en az kostum kadar sa¢-makyaj tasarimi da
onemlidir. Charlie nin Cikolata Fabrikasi filminde Johnny Deep’in makyaj tasarimi buna en guzel
ornegi teskil etmektedir. Bir diger 6rnek ise Alman Disavurumculuk akiminin basat filmlerinden Dr.
Caligari’nin Muayenesi’'nde, makyaj filmin atmosferi igin tamamlayici bir 6ge olarak kullanilmaktadir
(Koksal, 2017: 103). Kostiim ve makyajin islevlerine baktigimizda gérmekteyiz ki “...filmde yer alan
oyuncularin anlatida yer alan karakterler oldugu etkisini yaratmak, oyuncularin fotojenik 6zelliklerini
On plana ¢ikarmak, karakterin ekonomik durumu, sinifi, cinsiyeti gibi temel bilgileri saglamak, anlatinin
gectigi donemin atmosferini yansitmak, kiiltiirel baglami ortaya koymak, filmin tiiriine gore ikonografik
ozelliklerini yansitmak, filmin baglami igerisinde sembolik anlamlar iletmek™ seklindedir (Tugan,
2017: 182). Unal’in filmlerinde kostiim ve makyaj tasarimi kisiler hakkinda bilgi vererek onlarin ig
diinyalarimi yansitmada kullanigh bir arag olarak kullanmaktadir. Nar filminde ise karakter ve atmosfer
ile mekan, nesne 6zdeslestirilerek kostiim ve makyaj tasarimi ile filmsel evren yaratilmaya ¢aligilmistir.
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Sanat yonetimine énem veren yonetmen, metaforik anlatimlar i¢in bu anlatim aracini Nar filminde
kullanmugtr.

Dekor ve Mekan Tasarimi

Dekorun, sadece tiyatroda degil sinemanin anlati aksiyonu i¢inde de dinamik bir sekilde rol oynadigimni
gormekteyiz. Andre Bazin konuyla ilgili soyle disiinmektedir: “Tiyatroda en 6nemli olan insandir.
Filmdeki drama oyuncular olmadan varolabilir. Carpan bir kapi, riizgarda bir yaprak, sahile vuran
dalgalar dramatik etkileri artirabilir. Baz1 basyapit filmler insan1 yalnizca bir ekstra gibi bir aksesuar
olarak ya da gercek basrol oyuncusu olan dogaya kontrpuan i¢inde kullanir” (Bordwell&Thompson,
2008: 115). Yonetmen, dekoru gesitli yollarla kontrol edebilir. Aksiyonun sahnelecegi yeri segmek ve
dekoru olusturmak ¢ekim yapmanin kontroliinii artirmaktadir. Bu noktada zaten diigiik biit¢eli bir film
oldugu bilinen Nar filminde mekan olarak tek bir oda se¢ilmistir. Bu filmde, mekanin hikayenin oniine
gecmesine izin vermeyen yonetmen, dort karakteri bir oda igerisinde yasatmaya calismaktadir.
Hikayesini diyaloglar {izerinden anlatan filmin dekoru da o evde yasayan Sema ve Deniz’in ruhunu
yansitmaktadir. Dis mekan cekimlerin tercih ettigi sahnelerde 6zel durumlar s6z konusudur. Ornegin,
filmin ilk sekansinda Asuman’1 farkl bir sinifa mensup oldugu gecekondu mahallesindeki evinden ¢ikip
Arnavutkoy’de bogazin kiyisinda deniz géren bir evde oturan Semalara dogru yaptigi yolculuk sirasinda
gormekteyiz. Istanbul, Unal’m Nar filmi igin smifsal farklilig1 ortaya koyma noktasinda dogru bir
secimdir. Bu sahnelerde degisen mekanlar ile aslinda seyirciye karakterler ile ilgili ipuclar
verilmektedir. Bu noktadan hareketle, bu iki zit mekan goriintiisti bize sosyal ve ekonomik agidan
ayrilan karakterlerin hikayelerine hakimiyetimizi artirmaktadir. Falct Asuman’in Semalarin evine
girdikten sonra ilerleyen sahnelerde perdeyi kapatmasi, hikayenin bundan sonrasinin tek bir mekanda
gecmesi artik karakterlerin ¢ikmaza girdigini vurgulamaktadir. Bu dakikalardan itibaren filmin dramatik
etki ile gerilimin bir arada bulundugu atmosferi bizlere sunacagini, kullanilan karanlik ve kapali hava
temasindan anlayabiliyoruz.

Bir ¢ekimde dekor kadar onemli aksesuarlarda olabilir. Anlatinin akiginda bir motif haline gelen
aksesuar, film boyunca anlatiy1 cesitli yonlerde bigcimlendirmektedir. Ornegin, filmde yer alan nar
meyvesini seyirci ara sira géormektedir; Deniz masanin tizerinde duran nari alarak Asuman’a firlatir. Nar
duvara carparak taneleri ile birlikte yere sa¢ilir. Bu sahnede nar, filmimiz i¢in artik 6nemli bir aksesuar
olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Bu sahne bize Psycho’daki dus perdesini hatirlatmaktadir: flk bakista
dekorun zararsiz bir pargasi olan perde sonrasinda katil igin cinayeti saklamak icin bir materyale
doniismektedir (Bordwell&Thompson, 2008: 117).

SONUC

Bu ¢alismamizda yontem olarak kullandigimiz mizansen elestiri ““...6n planda ve geri planda olan her
seyi isaret eder. Filmsel evrenin kurulumunu ig¢indeki her kisi ya da nesne, karakterin kii¢iik hareketleri,
ses tonu, dil sirgmeleri de dahil olmak iizere mizansene eklemlenir” (Kabadayi, 2013: 114). Bu
yoéntemde, gorsel stile dahil olan ¢ekimlerin uzunlugu, hangi sahneden hangi sahneye gegilecegi ve bunu
yaparken hangi acilarin kullanilacagi, hangi aydinlatma tiirliniin segilecegi ve bu ¢ekimlerin sebepleri
gibi detaylar1 i¢ine almaktadir. Ozetle, bu yontemde yOnetmenin tercihlerinin nedensiz olmadigi
noktasinda bir diisiinceye sahip oldugu bilinmektedir.

Bu noktadan hareketle, yonetmen Umit Unal, gerek sinematografisi gerekse sectigi temalar ile
filmlerindeki tercihlerini mutlaka bir konu ve bi¢im arasindaki iliskiye temellendirmektedir. Film
temalarinda ortak bilesenler bulundurmay1 seven yonetmen, farkli cinsel tercihler, adalet, garpik
iliskiler, otekilesmis bireyler, toplumsal cinsiyet ve toplumsal sinif konularini filmlerinde isledigi
gorilmektedir. Ozellikle Nar filminde dis cekimlerin az olmasi seyirciyi daha ¢ok sikistirarak bu
klostrofobik atmosferi desteklemektedir. Filmdeki birka¢ sahne disinda Doktor Sema’nin evinde gecen
filmin, orada sikigip kalan bireyler i¢in mekanin kisitlayici 6zellikleri ruhsal yapisina etki etmistir. Ayni
zamanda seyirciye de ayni hissi gegirmektedir. Filmde her daim goriilen bir iistten bakis s6z konusudur.
Doktor Sema’nin Denize bakisi, Kapict Mustafa’nin Asumanla ilk karsilastigi anda ona “kime baktin!”
diyerek kabalagmasi sinifsal c¢atigmalara ornek olmaktadir. Mustafa’nin Asuman’in sadece dig
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goriiniisiine bakarak sergiledigi sert tutumu ayni zamanda Deniz’e, hanim diye hitap etmesi sosyo

ekonomik farklihig1 yansitir. Ornegin, Sema’nin Deniz’e “senin diinyan su kadarcik” demesi bir baska
ustten gorme eylemidir.

Filmin tiirGi dram olmasina ragmen bastan sona gerilimi canli tutan hatta bazi sahnelerde insanin tiiylerini
urperten bir filmsel evren s6z konusudur. Filmde, aydinlatmanin goriintiiye etkisi sadece teknik agidan
degil ayn1 zamanda anlatida olusturdugu estetik ve psikolojik yoniiyle de kendini gostermektedir. Isik
ve golge iliskisinin diizenlenmesi, aydinlatmayla olugan goriintiiniin estetize edilmesini saglamaktadir.
Ornegin, 15131 dikkati yonlendirici giicii oldukga onemlidir. Parlak bir sekilde aydinlatilmig bir yer
dikkatimizi yonlendirirken az aydimlatilmis golgede kalan alan ise gizlenip gerilim olusturabilir. Filmin
cekildigi ortamdaysa hakim olan 1siklandirma genellikle mavi tonlarma hakim soguk 11k
kaynaklarindan olusmaktadir. Bu 1s1k tlrliniin yarattigi etkiyle verilmek istenilen tekinsizlik ve
bunalmighk hissidir. Ornegin, hayata karsi inancini yitirmis olan Asuman karakteri, cinler ile
konustugunu, karanlikta sesler duydugunu ve bazi seyler gordiigiinii soyledigi sirada ortamdaki gerilim
hissini derinden hissedebiliyoruz. Dolayisiyla ortam 1s1gmin ve renklerinin degismesi sahnelerdeki
geriliminin artmasina etkili olmaktadir.

Dolayisiyla, filmin ¢catigma noktas1 dort farkli karakterin bir araya gelmesiyle doruk noktasina tagiman
film, her biri fakl kiiltiirlerden gelen temsilleri tek bir mekanda bulugturmaktadir. Filmdeki karakterler,
toplumda hos karsilanmayan ve toplum tarafindan Gtekilestirilmis karakterlerdir. Kullanilan mizansen
elestiri yontemiyle de bu ¢atigmanin ¢ok net olarak aktarildigi diistiniilmektedir. Filmde toplumsal
statllyti anlamak icin dncelikle mekana ve sonrasinda karakterlerin kostiimlerine sa¢ ve makyajlarina
bakmak gerekmektedir. Filmin sonunda kisiler degisse de mekanin ve kostiimlerin degismedigini sadece
degisenlerin karakterlerin kendilerinin oldugu goriilmektedir. Y6netmen, filmi agik uglu bir sonla
birakmaktadir. Bu son, seyirciyi kendi icerisinde sorgulamaya itmektedir. Nar metaforuyla defalarca
vurgulanan filmin temasi seyirciyi etkisi altina aldig1 diigiiniilmektedir. Filmdeki bu felsefi alt yapinin
filmin atmosferine katkis1 oldugu gériilmektedir.
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