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A Form of Intertextuality in Poetry: Pattern of Alternation

Mecnun KANDEMIR™

OZ: Temel olarak bir metindeki kurmaca 6znenin kimliklerinin gogulluguna dayanan bir
siir teknigi olan geciskenlik Oriintiisii, farkli kisileri, zamanlari, mekanlar1 ya da kavramlari
uzlagtirir. Ayni zamanda bir metinlerarasilik tiirii olan bu oriintiiniin uygulamalari, farkl
estetik ilkeleri ve sanat anlayislarim benimseyen sairlerin metinlerinde goriilebilir. Bu
oriintiiniin kiiltiirel ya da tarihsel siireclere kusatici sekilde yaklasmak, inan¢ duyarlig: telkin
etmek ve estetik iiretime katkida bulunarak anlam katmanlarim ¢ogaltmak gibi degisik
islevleri vardir.

Kurmaca/metinsel kisi diizeyinde farkli metinleri bir araya getiren bir siir Oriintiisiine
odaklanan bu makalede, metinlerarasiligin s6z konusu bigimi farkli Tiirk sairlerinden secilen
orneklerle ele alinacaktir. Metinlerarasiligin 6zgiil bir boyutunu irdeleyen bu makalenin
amact, geciskenlik Oriintiisiiniin  @irlinii  olan metinleraras1 iligkilendirme bigimlerini
betimlemek ve yorumlamaktir. Oncelikle bir model sunmasi bakimindan tasavvuftaki “telvin
(renkten renge girme)” kavramu hakkinda kisaca bilgi verilecektir; ardindan, edebiyatta,
ozellikle siirde goriilen, kimi ydnlerden telvinle benzer olan gegiskenlik Oriintiisii daha
ayrintili sekilde incelenecektir. Ayrica bu Oriintiiniin karakteristik yonleri, metinlerdeki
goriiniimleri ve islevleri degerlendirilecektir. Sonrasinda bu etmenlerin kilavuzlugunda farkli
sairlerin metinleri ¢oziimlenecek ve kimi ¢ikarimlar sunulacaktir.

Anahtar Kelimeler: Tiirk siiri, metinlerarasilik, geciskenlik oOriintiisii, metin kuramu,
kurmaca

ABSTRACT: Pattern of alternation, which is a poetic device based mainly on the
plurality of identities of the fictional subject in a text, reconciles different characters, periods,
places or concepts. The practices of this pattern, which is also a form of intertextuality, can be
seen in the texts of poets who have different aesthetic principles and poetics. This pattern has
several functions such as approaching to cultural or historical processes comprehensively,
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inculcating a religious sensitivity and multiplying the layers of meaning by contributing to
aesthetic production.

In this article, which focuses on a pattern of poetry that brings various texts together at a
level of fictional or textual character, the aforementioned form of the intertextuality will be
dealt with the examples selected from different Turkish poets. The aim of this article, which
examines a specific dimension of intertextuality, is to portray and interpret the intertextual
relations produced through the pattern of alternation. First of all, the concept of telvin
(changing of color) in Islamic mysticism will be summarized in order to set a model.
Thereafter, the pattern of alternation, which is similar to telvin in some respects and
encountered in literary -particularly poetic- texts, will be examined in detail. Additionally, the
characteristics, manifestations and functions of this pattern in the texts will be evaluated.
Finally, in the light of these parameters, the texts of different poets will be analyzed and some
results will be presented.

Keywords: Turkish poetry, intertextuality, pattern of alternation, theory of the text,
fiction

Giris

1960’larin sonundan itibaren gelisen postyapisalcilik, postmodernizm
gibi kimi yonlerden 6zgiil ancak ¢ogu zaman ise kesisen kuramlarla birlikte
“eser” kavraminin yerine gegen “metin” anlayisina gore her tiirli yazi
bi¢cimi, fotograf, reklam, ses kaydi, sinema filmi, heykel, miizik
kompozisyonu vb. metin olarak degerlendirilir olmustur. Bundan béyle
diinyanin kendisi de dahil her seyin bir metin olarak okunabilecegi 6ne
siriilir. S6z konusu kuramsal tartismalar1 paylasan, destekleyen ve
biitiinleyen metinlerarasilik ise dogrudan ya da dolayli alintilari,
anigtirmalari, gondermeleri ya da sadece bir metnin bagka bir metni
cagristirmasinin, yansitmasinin ya da onunla dogrudan iliski kurmasinin
yollarii giindeme getirir (Peck ve Martin, 1993: 26). Dolayisiyla
metinlerarasilik, “bir metnin onceki kelimelere, kavramlara, ¢agrisimlara,
kodlara, uzlagimlara, bilingdist pratiklere ve metinlere bagimliligidir. Her
metin, bilingli ya da farkinda olmaksizin mevcut kiiltiiriin ugsuz bucaksiz
arsivine bir seyler bor¢lu olan bir ara-metindir” (Leitch, 2001: 21). iki ya da
daha fazla metni bagdastiran ve aralarinda kimi yonlerden benzerlik ya da
cesitli diizeylerde ortaklik kurulmasma dayali yontemleri bu kapsamda
degerlendirmek gerekir. Yazmanin karmasik ve derin boyutlarini igeren
metinlerarasilik, en acik diizeyde, metinlerin diger metinlere aktarildigi ya da
onlar1 alintiladig1 ¢ok sayida bilingli yolu ifade eder; bu tiir uygulamalar,
metinlerin varligini bor¢lu oldugu yogun bir alintilar agi, fark edilebilen
gondermeler, taklit ya da alay seklinde olabilecegi gibi bir metinle polemige
girerek onu gecersizlestirmeye de dayanabilir (Dentith, 2000: 5). ilgili
aciklamalar ve tamimlar dikkate alindi§inda bu makalenin konusu olan
“geciskenlik Oriintiisii” de metinlerarasiligin bir tiirli ya da yontemi olarak
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degerlendirilebilir. Gegiskenlik Oriintiisii olarak nitelendirecegimiz ve
siirdeki goriinimlerini inceleyecegimiz yontem de bilingli bir metinsel
iligkilendirme bi¢imidir. Siir tiirline ait orneklerde genellikle farkli metin
parcalarmin, anlati unsurlarinin, gondermelerin diizenlenmesi ve bir tutarhilik
icinde sunulmasi ile kendini ag¢iga vuran bu metinlerarasi Oriintii, metinsel
kisi doniistimlerini saglayan gecis motifiyle islemektedir.

S6z konusu Oriintii, “hazir tinitelerin bir araya getirilmesiyle yeni bir
kompozisyon olusturma” (Aytag, 1999: 229) bakimindan kolajin akrabasi
gibidir; fakat genellikle eklektik, parcali ya da kopuk olmamasi ve anlati
ozelliklerinin bu teknikle yapilandirilan metinleri takip etmeyi ya da
yorumlamay1 kolaylastirmast gibi nitelikleriyle ondan ayrilir. Deginilen
metinleraras1 iliskilendirme bi¢imi, farkli metinsel birimleri/kesitleri
bagdastirmasinin yaninda zaman ve mekan unsurlarii kullanma bigimi,
genellikle bir tema etrafinda benzer ya da ilintili unsurlar1 derleme, siirekli
degisen atmosferi ve kigileri bir devam ¢izgisi iizerinde konumlandirma gibi
kendine 6zgii yonleriyle 6ne ¢ikar. Ayrica gegiskenlik Oriintiisii, bir tasavvuf
terimi olan “telvin” ile de kimi yonlerden benzerdir.

Telvin ve Gegiskenlik Oriintiisii

Tasavvuf 6gretisi ve felsefesine gore telvinin kabul géren tanimu, “kulun
hallerinde degisiklik gdstermesi” seklindedir; telvin, “sdlikin halinin farki
suretler kazanmasi, bir halden daha yiiksek veya diisiik bir hale biirtinmesi,
bir sifattan baska bir sifata intikal etmesidir” (Ceyhan, 2011: 409-410). S6z
konusu deneyim, harici ve zahiri niteligiyle renkten renge, kaliptan kaliba,
halden hale girmeyi icerir: “ozellikle din, ilahiyat, tasavvuf, ask, sanat
konulart ile hasirnesir olan her insanin ara siwra ugrasip kacistigi hallerdir”
(Kabakli, 2003: 36). Tasavvufi olgunlagma siirecinin bir pargast oldugu
kabul edilen bu deneyim, ayni zamanda farkli ruh halleri arasindaki
geciskenligi ve doniistimleri ifade eder. Siirde de farklh kisiler, kisilikler ve
ruh halleri arasinda dolagsan 6znenin bir alternatif tarih hatta farkli metinleri
kaynastiran bir “mitoloji” kurdugu ya da kiiltiire/tarihe kusatic1 yaklasan
metinlerin yani sira eklektik sekilde farkli sahneleri bagdastiran modernist
orneklerde de telvinin agiklayabilecegi ya da bir model sunacagi
bagkalagmalara rastlanmaktadir. Ancak bu c¢alismada séz konusu tasavvuf
teriminden sadece degiskenlik/geciskenlik motifi diizeyindeki bir indirgeme
ve Cumhuriyet donemi siirlerindeki bu tiir yapisal yinelemelere dayali
benzerlikler baglaminda yararlanilmistir. Telvinin  gerisindeki felsefi
yaklasim ve derinlik bu ¢alismanin kapsamini agmaktadir; bununla birlikte
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incelenen Ornekler, birden ¢ok metne uzanan, onlar1 derleyen “kisi”
unsurunun Uriinii olan metinlerarasiliga gore secilmistir.

Metinlerarasiligin uygulanmasinin ve herhangi bir metnin yapisinda
etkinlesmesinin birgok yolu vardir. Ornegin cagdas yazarlar, Onceki
metinlerden, ozellikle otorite olan ve bir gelenek kuran (kanonik)
metinlerden olay oOrgiisii, karakter, izlek, {islup ve anlati &zellikleri
bakimindan ¢esitli derecelerde yararlanir; fakat bu tiir aligveriglerin en etkin
bicimi, bir metinden “karakter/kisi” odiing almaktir. Umberto Eco’nun
“transworld identity (farkli diinyalara ulasabilen kimlik/kisi)” olarak
terimlestirdigi bu olgu, bir karakterin kurmaca bir evrenden digerine gog
edisi ya da aktarilist seklinde tanimlanabilir. Farkli metinler arasinda
gbzlemlenebilen bu aktarimin bir baska yontemi olan “retoure de
personnage (karakterin/kiginin tekrar ziyareti)” ise bir yazarin bir karakteri,
kisiyi farkli bir metninde yeniden sahneye ¢ikarmasi, ona farkli metinlerinde
roller vererek kendi metinleriyle metinlerarasilik kurmasidir (McHale, 2004:
56-57). Burada incelenecek metinlerarasiligin 6zgiil bigimi de kurmaca
nitelikler kazanmis kisilerin farkli metinlerde dolagmasini esas aldigi igin s6z
konusu durumun bir ornegidir; ancak incelenen ornekleri smirlayici 6lgiit,
kisilerin metinlerdeki cogullugu ve degiskenligidir. Ote yandan &rnek
metinlerde ruhsal, diisiinsel ya da duygusal degiskenlik temelinde farkli
kisilerle 6zdeslesme ya da onlarla zaman ve mekan asir1 yolculuk etmenin
bir oriintii olarak yinelenmesini ifade etmek i¢in de kullanilabilecek telvin
teriminin kavramsal yonii, farkli bir adlandirma altinda bir daraltmaya tabi
tutulacaktir. Bu kavramsal yonden, siirlerde birbirinden ayri kisiliklere
biiriinen ya da kurmaca/reel kisilere eslik eden 6znenin birbirinden farkli
metinleri yan yana getirmekteki islevini, degisen baglamlari kaynastiran bir
kisiler gecidi iireten elastikiyetini tanimlamak i¢in yararlanilirken telvin
yerine “geciskenlik oriintiisii” terimi tercih edilecektir.

Geciskenlik oriintiisii, hangi estetik ilkelerin etkisinde {iretildigine
bakilmaksizin siirlerde oldukc¢a fazla yinelenir; onun, farkli kurmaca ya da
reel kisilerin genellikle alternatif tarih/toplum kurgularinda, bir diisiincenin
sembolik anlatiminda, riiya ya da hayal agirlikli bir saf siirde vb. ardigik
tarzda bir araya getirilmesi ya da bulusturulmasi ile ortaya ¢iktigi drnekler
vardir. Bununla birlikte kisilerin anakronik, zaman kaymasina dayanan
aykir1 bulugmalar1 da siirlerde goriilmektedir. Her iki yontemle firetilen
orneklerde bu tiir metinlerin karakteristigi olan kronolojik eklemlemeyle ya
da anakronik bulusmalarla farkli kisiler ya da onlarla ilgili metin pargaciklari
yan yana getirilir. Bu konudaki -ozellikle anlati 6zelliklerinin silindigi ve
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modernist tekniklerin baskin oldugu- orneklerin ¢ogunda bir kronolojik
akisin ya da nedensel biitiinliigiin olmadig1, kurmaca 6znenin® farkli kisilere
eslik ederek ya da onlarla biitinleserek farkli kisilikler, mekanlar ve
zamanlar arasinda dolastigi, beraberinde kimi gondergelerin kolaja benzer
ancak daha “organik” ve ¢ogu zaman dolayli ya da indirgenmis sekilde
derlendigi goriiliir.

Tasavvufta, uzak bir yere bir anda gitmek, birden ¢ok yerde ayni anda
bulunmak, kisa bir anda ¢ok uzun bir zamanm deneyimlemek gibi farkl
anlamlar1 olan “tayy (atlama, tlzerinden geg¢me)” kavrami da telvinle
baglantili olarak degerlendirilebilir. Kavramin mekan diizeyindeki karsiligi,
“tayy-i mekan/bast-1 mekan”, zamanla iliskisi ise “tayy-i zaman/bast-1
zaman”dir (Tan, 2019: 582-583). Zamana ve mekana askinligin bir yontemi
olan bu kavramin yansimalarma, ¢ogunlukla geleneksel yaklasimin iiriini ve
inang duyarliginin 6ne ¢iktig1 siirlerde rastlanmaktadir. Modernist unsurlarin
belirgin oldugu siirlerde ise zaman kirilmalari, ¢arpitmalari ile karakterize
olan anakronizmin yani sira onun bir bi¢imi olan prokronizm (bir olayin
oldugundan c¢ok oOnce gerceklesmis gibi algilanmasina yol agan tarihi bir
sapma) tiirlerine (Kundu, 2008: 23) dayal gegisler gortilmektedir. Her ikisi
de farkli zaman kesitlerindeki kurmaca ya da reel kisilerin bulusturulmasiyla
gerceklesir; zamani esitlemekle, onun goreli ayrimlarim silmekle ve
carpitmakla ilgili olmakla birlikte kisiler ya da onlarin parcasi oldugu
baglamlar dolayisiyla metinleri bagdastiran tekniklerdir. Bu teknikler
araciligiyla kurmaca/metinsel kisiler, kendi zamanlarindan 6nce ya da sonra
gerceklesmis, Ozglin baglamlarina aykir1 bir olaym icine tasinir ve kisi
diizeyinde ya da etrafinda kurulan gondermeler aginda geciskenlik
orlintiistiniin ~ etkinlesmesiyle = metinlerarasihigin ~ 6zgiin  bicimleri
gerceklestirilir.

Ozellikle Eski Edebiyattan Yararlanan ve Geleneksel Yonii One
Cikan Siirler

Geciskenlik Oriintiisiiniin geleneksel gondermeler ve anistirmalar ile
sekillenen sahne benzeri kesitlerle isledigi, hem eskiyi hem de yeniyi
kucaklayan, kiiltiirel yonii baskin 6rnekleri farkli sairlerce ortaya konmustur.

! Tutarlilif1 korumak i¢in tercih edilen bu terim, siir metnindeki sesin ya da kisinin niteligine
bakilmaksizin kurmaca oldugunu varsayar; metinlerdeki anlat1 unsurlarinin ya da lirizmin
(beraberinde saf siire 6zgii niteliklerin) derecelerine gore “anlatici 6zne”, “siirsel/poetik
Ozne” gibi Ozgil kullammlara da gidilebilir. Konuyla ilgili ayrintili bilgi i¢in bk.
KANDEMIR, Mecnun (2021), “Siir-Anlati fligkisi ve Metindeki ‘Ses’”, Cumhuriyet
Dénemi Tiirk Siirinde ‘Kisi’ Ekseninde Metinlerarasilik, Doktora Tezi, Ankara Universitesi

Sosyal Bilimler Enstitiisii, Ankara, 74-78.
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Bu tiir siirlerde modernist tekniklerden, bigim oyunlarindan, deneysellikten
ziyade kiiltiirel olgulara, gelenege doniik kusatici bir tutum oldugu
sOylenebilir. S6z konusu yonelimin Orneklerine Cumhuriyet déneminin
baglangicindan itibaren farkli poetikalar1 ve diinya goriiglerini benimsemis
olan sairlerin metinlerinde rastlamak miimkiindiir. Ornegin Faruk Nafiz
Camhbel’in “Sa‘ir”i, gegiskenlik orintiisiiniin belirleyici oldugu ve bu
tutumu ornekleyen bir metindir. Metnin 6znesi olan “sair”, kiliktan kiliga
biiriinebilen elastik bir figiir olarak ¢izilmistir; bircok farkli tarihi ve
kurmaca kisiyle onun arasinda benzerlik hatta 6zdeslik kurulur. Oyle ki bir
sairin “manay1 lafza”, “maddeyi ruha” doniistiirmesi, yani siirini olusturmasi
ile efsanevi bir figiir olan Cem’in “sabuhu cama dokmesi”? birbirine
benzeyen, kosut siireclerdir. Sair, aym1 zamanda Hz. Musa’min asasiyla
mucizeler® gergeklestirdigi gibi sekillere can verir, varhiklar1 estetigiyle yeni
bir g¢ehreye biiriindiiriir. Bircok olay1 eszamanli olarak sanatimin nesnesi
durumuna getirirken farkli kisilikleri biinyesinde tagir. Dolayisiyla metindeki
Hz. Musa’nin mucizeleri, mitolojik bir kahraman olan Cem’in sarabi icat
etmesi gibi gondergelerin tamamu, geleneksel edebiyattan 6diing alinmuistir.
Birgok olay ve kisi gondermesini katmanlarinda doniistiiren s6z konusu
metin; sair figliriiniin siirekli farkli kisilere eslik etmesi, degisen zaman ve
mekanlarda gezinmesi bakimindan gegiskenlik Oriintiisiiniin - 6rnegidir.
Camlibel, gelenegin zengin birikimiyle estetik Uretim siirecini, sair
imgeleminin  ¢alisma  mekanizmasint  somutlastirirken  gegiskenlik
orlintiistinden yararlanmustir.

“Esyay1 tanirken hepimiz sade disindan

Esrarina yol bulduk onun anlatigindan.

Cemsid eli dokmiisse nasil cama sabiihu,

Manay1 odur 1afza koyan, maddeye ruhu.

Bir mucizenin latfuna ermis gibi, yer yer.

Can buldu asasiyle dokundukga sekiller:

Biilbiildeki sevday: sezip giildeki hiisnii

Naksetti onun kudreti diinyaya lediinnii” (Camlibel, 2019: 35).

Yusuf Ziya Orta¢’in “Riiyalar” siirinde kurmaca 6zne, degiskenlikle
karakterize olan riiyalarinda farkli tarihi ve kurmaca kisiliklere biiriiniir.

2 Acem mitolojisine ve divan gelenegine gore sarabin ve kadehin mucidi olduguna inanilan
esatirl kahraman.

3 Firavun’dan Israilogullarini kurtarmak isteyen Hz. Musa’nin onun inanmast icin gosterdigi
asa mucizesine gonderme yapilmaktadir. Firavun, Misir’in onde gelen sihirbazlarimi
topladiginda Hz. Musa’nin asast, sihirbazlarin hileli ip ve degneklerini yutar. Bunun {izerine
Hz. Musa’nin hakkin temsilcisi olduguna inanan sihirbazlar, Firavun tarafindan
cezalandirilir (A‘raf: 104-126; Suard; 16-51; Taha: 43-73).
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Riiyanin  kisilik gegisglerinin soyut mekani oldugu bu metinde, Hz.
Muhammed’in saklanmasi igin Sriimcegin ag ormesine,* aski igin her tiirlii
zorluga gogiis geren Ferhat'n dag delmesine,® Adem ile Havva'nin seytan
tarafindan kandirilmas1 ve siirgiinleri dolayisiyla yasak meyveye gonderme
yapilir. Kurmaca 0zne, riyalarinda séz konusu kisilerin bagindan gecen
olaylarin merkezine yerlesmekte, bir tiir ikameyle farkli gondergelerin
cografyasinda dolagmaktadir. Rilyanin kurgusal bir ¢erceve sunarak farkli
gondergeleri irtibatlandirdigi ana-metinde geciskenlik orlintiisii, degisen
kisiliklere biirlinmeyi ya da onlara eslik etmeyi miimkiin kilar.

“Kapayinca gozlerimi

Baska diinyalar goriirim.

..

Bazi yolumdan gevirir
Beni bir 6riimcek ag1!
Bazi diimdiiz yol olur
Ferhad’in agilmaz dagi!

Bazi bir yilan agzindan

Bir ates elma tadarim!

Bir melek yiizlii seytana

Biitiin dmriimii adarim!” (Ortag, 1962: 9-10)

Tasniflerde herhangi bir kiimelenmeye dahil edilmeyen ve “saf siir’in
onemli Grneklerini verdigi hususunda genel bir kabul olan Cahit Sitki
Tarancr’nin “Yalmizlik Macerast” siiri de geciskenlik oOriintlisiiniin bir
ornegidir. Taranci’nin sikca ele aldigi konulardan birisi olan yalnizlik
etrafinda gelisen bu metindeki kurmaca ozne, siirekli sekil degistiren ve
farkl kisilerle 6zdeslesmesine yol acan yalnizliktan kaynakli agmazini dile

4 QOriimcek, Hz. Muhammed’in diismanlarmin takibinden kurtulmak i¢in Hz. Ebu Bekir’le
birlikte girdigi magaranin agzin1 ag1 ile kapatip miisriklerin oradan uzaklagsmasini
saglamastyla Dogu-islam edebiyatlarinda, o6zellikle Islamiyet etkisinde gelisen Tiirk
edebiyatinin farkli tiirlerinde yer bulmustur. Ayrintili bilgi i¢in bk. UZUN, Mustafa Ismet
(1991), “Ankebit”, TDV Islam Ansiklopedisi, 3, Tiirkiye Diyanet Vakfi Yayinlari, istanbul,
213-214.

5 Rivayete gére Horasan’da bir hiikiimdar olan Mehmene Banu, kiigiik kardesi Sirin’e giizel
bir kosk yaptirir ve koskiin siislenip bezenmesi isini, nakkas Behzat ve oglu Ferhat’a verir.
Ferhat kogskii incelemeye gelince Sirin’le arasindaki agk baglar. Sonrasinda ¢ift birgok
zorlukla sinanir. Kosk bitirildiginde onun Oniinden bir dere akmasii ya da gesme
yapilmasini isteyen Sirin’in talebi {izerine Mehmene Banu, Bisiitun Dagi’n1 delerek bu suyu
koskiin oniine getirecek kisinin her dilegini gergeklestirecegi soziinii verir. Bu ise talip olan
Ferhat, kendisine verilen siireden 6nce suyu koskiin 6niine getirir. Ayrintili bilgi igin bk.
OZARSLAN, Metin (2019), Ferhat ile Sirin, Mukayeseli Bir Arastirma, Otiiken Nesriyat,
Istanbul, 58-62; 163-234. ALBAYRAK, Nurettin (1995), “Ferhad ve Sirin”, TDV Islim
Ansiklopedisi, 12, Tiirkiye Diyanet Vakfi Yayimnlari, Istanbul, 388-389.
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getirir; renkten renge girerek (telvin), halk hikayelerinin ve mesnevilerin
asik tiplerine doniiserek ruhsal portresini ortaya koyar. Degisken kurmaca
kisilerin arasinda bir gezinti olan bu metinde doniisiilen kisileri en iyi sekilde
tanimlayan anlat1 motiflerinin 6n plana ¢iktig goriiliir. Kurmaca 6zne, farkli
alt-metinlerden devsirilen ya da 6diing alinan Mecnun’un ¢6le diismesi,
Kerem’in Asl'nin dizinde daha uzun sire kalabilmek i¢in 32 disini
cektirmesi, Ferhat’mn Sirin’in istedigi suyu getirmek igin giirziiyle dag
delmesi gibi motifleri kendisine uyarlar; sevdigine kavusmak igin tiirlii
cileler c¢eken, ayriligin dertleriyle hemhal olan farkli metinsel kisileri
bilinyesinde bagdastirir. Taranci, gegiskenlik oOriintiisiinii kullanirken Leyla
ile Mecnun, Ferhat ile Sirin, Kerem ile Asli gibi geleneksel asik tiplerini,
modern bireyin muzdarip oldugu sikintilardan birini, kalabaliklara ragmen
yalitilmishigini dile getirmek isleviyle yeni bir baglamda bulusturur.

“QOyle yalniz kaldim ki hayatimda
Kimi giin 6ldiim kimi giin ilah oldum

(-.)
Asik m1 olmadim tapmircasina
Bir Mecnun gecti o ¢dllerden bir de ben
Dis mi ¢ektirmedim alemde Kerem gibi
Ferhat gibi giirz mii sallamadim daglara
Ne Leyla yar oldu bana ne Asli ne Sirin” (Taranci, 1994: 197-198).

Hisar’m poetik ¢izgisinde degerlendirilen Coskun Ertepinar,
“K[e]remden Keloglana Kadar” siirinde halk edebiyatinin kurmaca kisileri
ve ireticilerinin (kolektif bilincin ya da asiklarin) 6limsiiz oldugunu ima
eder. Gelenegin, genis anlamda kiiltliriin birikerek ve sonraya devrederek
ilerledigi tezine odaklanan bu siir de geciskenlik Oriintiisiine 6nemli dlclide
yer vermistir. Kerem ile Asli’ya, Ferhat’in dagi delmesine, Asik Emrah’a,
Yunus Emre ile dertli dolabina, Karacaoglan ile “menekse kokulu Elif’ine,
Camlibel’de zulme direnen Koéroglu ile Kir At’ina ve Keloglan’a génderme
yapilan bu metne gore asil kalici olan, onlarda tecessiim eden edebiyattir,
dolayisiyla kiiltlirdiir. Anadolu kiiltiiriiniin siireklili§ini vurgulamak amaciyla
soz konusu kisilerden adeta bir tiir “kolaj” ya da “secki” olusturulur.
Ertepinar, metninde geciskenlik oriintiisiiniin iglevsel bir bi¢imini, bir fikrin
ya da ortiik tezin etrafinda farkli kisilerin derlenmesini 6rnekler.

“(...)

Onlardir 6liimsiiz olanlar,

(..

Yurdu sesleriyle dolduranlar...
()

Bazen Kerem oluruz, bazen Asli,
Daglar deleriz Ferhat oluruz!

Trakya University Journal of Faculty of Letters,
Volume: 12, Issue: 23, January 2022, pp. 291-312.

298



SIIRDE METINLERARASILIGIN BiR TURU:
GECISKENLIK ORUNTUSU

Bir i¢li Emrah oluruz bazen,

(..

Bir koca Yunus oluruz bazen,

()
Elif kokuslu meneksede, ¢igdemde...
Karacaoglan’1z iste o demde,

(.)

Bazen olur Kéroglu’yuz,
Cikariz Camlibel’lere,

Kah aglariz, kah giileriz
Yarim carikli Keloglan’la bazen,

..

Hasili onlardir 6limsiiz,

Onlardir umman

Kerem’den Keloglan’a kadar...” (Ertepinar, 1996: 76-77).

Agirhkh Olarak Inan¢ Tarihinden, Kutsal Metinlerden Hareket
Eden Siirler

Kutsal kitaplar ve onlardan tiiretilmis ikincil metinler, edebiyatin 6nemli
kaynaklaridir. Onlardaki olaylar, motifler, simgeler, daha genis anlamda
insanligin erken macerasini yankilayan, yaratilis ve diinyaya/hayata/dogaya
uyum saglamak ile ilgili oriintiiler, bircok edebi metinde dogrudan ya da
doniistiiriilmiis sekilde yinelenmektedir. Kutsal metinler, bircok bakimdan
siiri de besleyip zenginlestirir. Kisi diizeyinde kutsal kitap gondermeleri
araciligiyla motifler, simgeler, metaforik katmanlar ya da paralellikler ile
birlikte daha genis anlamda bir baglam dolayisiyla olay Orgiisii de
indirgenerek ya da karartilarak siirlere tasinmustir. Ozellikle geciskenlik
orlintiislinii 6rnekleyen kimi siirlerde bu tiir d6diinglemelere siklikla rastlanir.
Bu baglamda ikinci Yeni’nin bir temsilcisi sayilmasma ragmen geleneksel
ve mistik unsurlar1 esas alan denemeleri de bulunan Seyfettin Bascillar, “Ey
Dost” siirinde bir dosta duyulan hasreti, agirlikli olarak dini metinlerin
kisilerine yapilan gondermelerle ifade eder. Dara diisiildiigiinde Hizir olan
dost, yardima muhtag¢ olanlarin imdadina yetisen s6z konusu dini sahsiyetin
ilgili yoniinii anistirir. Musa’nin Firavun’un kiyimindan korunmasi amaciyla
cocukken Nil nehrine brrakilis1 (Kasas, 7; “Misir’dan Cikis”, 2: 1-6) ve bu
zalim iktidar figliriiniin kotiiliikkleri ise ana-metinde, kurmaca 6znenin de
refakat ve taniklik ettigi olaylarmis gibi yeni bir ¢ehreye biiriindiiriiliir. Bu
baglamda Firavun, kotiliiglin bir simgesidir; ¢ocuk Musa ise akintiya
kapilmistir. Kurmaca 6zne, c¢abalamasina ragmen Nil’in kopiiklerini
derememis, dostunu kurtaramamistir. Dini kigilerle kosutluk kurarak hitap
ettigi dostuna, sevdiklerine sahip ¢ikamammstir. Sadece bununla smirh
kalmayrp Hz. Eyiip’iin sabri, Hz. Ibrahim’in Nemrut tarafindan atese
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atilmasina ragmen inanct ve Hz. Nuh’un c¢ektigi zorluklar karsisindaki
sebat;; kurmaca Oznenin dostunu tamimlayan kisilik 6zelliklerinin
yelpazesinde gizlenen gonderme katmanlarina doniisiir. Ana-metinde dini
kisiler arasindaki gezinti dolayisiyla gegiskenlik Oriintiisii, ayr1 diigiilen bir
dostla ilgili kimi duygularin ifade edilmesinde araglasir.

“Asilmaz sarplara diisiirdiin beni,
Dardayim Hizir’t gormedim ey dost.

(...

Gegip gitti gelinlerin alay,

Canlar yakt1 Firavun’un saray1.
Akintiya verdik ¢ocuk Musa’yi,
Nil’den kopiikleri dermedim ey dost.

Eyiib’iin sabrinda acan cigektim,

Ibrahim’de ates, Nuh’ta gercektim.

Cok isyan eyledim, ¢cok ac1 gektim.

Sirrini kimseye vermedim ey dost” (Sogukomerogullart ve Eroglu, 2014: 420).

Sezai Karako¢’un birbirine farkli sahnelerle ve tematik gecislerle
baglanan kirk siirden olusan Hizirla Kwrk Saat’inde de geciskenlik
oriintiisiinden yogun sekilde yararlanilir (Karakog, 2013: 175-296). Ikinci
Yeni’nin bir temsilcisi olarak degerlendirilen Karako¢’un s6z konusu
siirlerinde bir izlegin (“dirilis” fikrinin), dini, yer yer sembolist bir dagarcik
ve modernist tekniklerin yardimi ile aktarilmasi amaglanmistir. Ozellikle
Islam tarihi ve kiiltiirii iizerine insa edilen bu siirlerin ¢ogunun merkezinde
dara diisenlere el uzattigina inanilan kurtarict Hizir figiirii vardir. Farkh
kisilere, olaylara, kavramlara, duygulara acilarak genisleyen ve ¢atallanan bu
siiri, siirekli kendisine doniilen s6z konusu figiir kaynastirir. Beraberinde
Kehf suresinden miilhem olan metinde Ashab-1 Kehf® ve Hizir’ kissalari,

6 Kuran’da Ashab-1 Kehf (Yedi Uyurlar) ile ilgili bu anlatilanlar su sekildedir: Puta tapan bir
kavimde Allah’a inanan bir grup geng, inanglarini agiklayinca hayatlar tehlikeye girer ve
din degistirmemek igin bir magaraya sigimir. Képekleriyle birlikte derin bir uykuya dalan bu
gengler, 309 y1l sonra uyanir. Orada bir giin kadar uyuduklarim diigiiniir ve bir arkadaslarin
verdikleri parayla erzak almaya gonderirler. Sonrasinda onlarin uzun ve derin bir uykuda
olduklari fark edilir. Bu durumu 6grenenler, Allah’mn kudretini idrak edip oraya bir mescit
yapar (Kehf: 9-26).

Iki denizin birlestigi yere ulasmak icin gen¢ adammyla yola ¢ikan Hz. Musa oraya
vardiklarinda yanlarina aldiklar1 kurumus bir baligt kiyida unutur, balik canlanir ve denize
atlar. Tekrar yola ¢iktiklarinda baligin canlanmig oldugunu adamindan dgrenen Musa, tekrar
oraya donmek iizere yola koyulur. Yolda adi zikredilmese de Hizir oldugu diisiiniilen “salih
bir kul”a rastlarlar. Musa onun ilminden pay almak amaciyla arkadashigina talip olur. O,
Musa’ya i¢ yliziine vakif olamayacagi olaylar yiiziinden géreceklerine katlanamayacagini
soyler; kendisi ona bir agiklama yapmadikga soru sormamasini sart kosarak bu teklifi kabul
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mitler, halk inanclari, edebi ve kiiltiirel gondermeler,
toplumsal/politik/felsefi meseleler i¢ ice gegmistir. Bir indirgemeyle kurgu
modeli olan Kehf suresindeki s6z konusu iki kissanin yani sira siirdeki
sapmalari, temel izlekten kopmalar1 tekrar govdeye baglayan
bengisu/abihayat, kuyu gibi motifler, siirekli kendisine doniilen Hizir’la
birlikte metne bir siireklilik ¢izgisi kazandirir. Siirdeki zaman ¢ogunlukla
muglak, anakronik ve zikzaklidir; atlamalarla, ileri ve geriye gitmelerle
yapilandirilmistir. Bu “anakronik™ orgiitlenmeyi, modernist etkiler diginda
Hizir figiirinlin evrensel bir kurtarici tipi olmasi ya da telvin motifiyle
biitiinlesmis “tayy-i zaman” ekseninde yorumlamak da mimkiindir.
Karakog’un metninde zaman gibi mekanlar da degiskendir ve bir diis
diizeninde farkli yerlere gegilir; kisi kadrosu aymi sekilde tarihi, dini-
tasavvufi, edebi vb. simalar1 iceren ¢ok genis bir repertuvara sahiptir. Buna
ragmen geri planinda dirilis fikrini gizleyen bu genis repertuvari bagdastiran
Hizir, geleneksel ve Islam inancina dayali icerikle modernist teknikleri
Ozgiin sekilde harmanlayan metinde, farkli zamanlarda ya da mekanlarda
dolasir; birgok olaym tamgi, katilimcisi ya da 6znesi olur. S6z konusu
gecisler, donlisimler ya da oOzdeslesmeler ise gegiskenlik Oriintiisiiyle
saglanir.®

Milliyet¢i duyarligiyla ortiistir sekilde geleneksel unsurlar1 poetikasinin
basat bilesenlerine doniistirmiis Bahaettin Karako¢’un “Lo” siirini de
zaman-mekan ¢ogullugu ve geciskenlik agisindan yorumlamak miimkiindiir.
Anlat1 6zelliklerinin baskin oldugu bu metinde, Hz. Siileyman’in etrafindaki
hikdyelerin geleneksel motiflerinden biri olmakla birlikte onunla Sebe
melikesi Belkis’in haberlesmesini saglayan (Neml: 20-28) ibibik kusu
(hiithiit), kurmaca 6znenin de i¢inde bulundugu mekéan ve zamandan hareket

eder. Birlikte yolculuga cikarlar; bu kisi, dnce bindikleri bir gemiyi deler, ardindan bir
cocugu Oldiiriir ve en sonunda ugradiklar1 bir kasabanin halki kendilerini davet etmedigi
halde oradaki bir duvari onarir. Musa her ii¢ olayda da ona yaptiklarinin nedenini sorar; o da
“Sana, benimle beraberlige asla sabredemezsin demedim mi?” seklindeki ikazim yineler.
Musa af diler ve yolculuga devam etmelerini ister. ilk iki olayda bu ricayr kabul eden salih
kul, ticiinciisiinde ise ayrilma vaktinin geldigini sdyler ve Allah’in emriyle yaptigi bu ii¢
seyin nedenini ona agiklar. Yoksul bir kimsenin gemisinin delinmesinin nedeni, varacaklar1
yerde bir kralin onu gasp edecek olusudur. Cocugun ise ileride miimin olan anne ve
babasina nankoérliik ve koétiiliik edecegi igin oldiiriildiighi ve daha hayirli, merhametli bir
cocugun onun yerini alacagi sdylenir. Duvari ise iyi bir babalart olan yetim iki ¢ocugun
altindaki defineyi cikararak rahata kavusmalari icin Allah’m izniyle onardigim belirtir
(Kehf: 60-82).

8 Karakog’un ilgili metninin ayrmtili bir incelemesi icin bk. KANDEMIR, Mecnun (2021),
“Hizir”, Cumhuriyet Donemi Tiirk Siirinde ‘Kisi’ Ekseninde Metinlerarasilik, Doktora Tezi,
Ankara Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii, Ankara, 240-249.
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ederek peygamberin huzuruna ulasir. Hiithiitin bir diger adin1 kullanan
Karakog, s6z konusu kusu gelenektekine benzer bir iglevle donatmustir; ona,
yine bir haberci olarak ana-metinde yer vermistir. Ote yandan, geciskenlik
oriintiisiiniin sagladig1 degisken sahnelerde sevgilisiyle bir¢ok tarihi olayin
yani sira kisinin de ¢agdasi olan kurmaca Gzne, yine bir metinsel diizlemi
imleyen Kirk Haramilerin bile ugramadigi yollardan Hz. Siileyman’a dogru
ucup giden ibibik kusuna gitmemesi i¢in seslenir. Sonrasinda, kendisiyle
birlikte Fatih’in Istanbul’u fethine tanik olunan sevgili, Veniis’iin aynasini®
kurmaca Oznenin gozlerine tuttugunda zaman ve mekani asarlar, farkli
tarihsel ya da metinsel gondergelerin ¢agdasi olmay: strdiiriirler. Bu ornek
de zamani esitlemesi ve goreli ayrimlar1 silmesiyle geciskenlik Oriintiisii
kapsaminda degerlendirilebilir; kurmaca O6zne ve sevgilisinin iginde
bulundugu farkli manzaralarda ibibik dolayisiyla Hz. Siilleyman’a génderme
yapildigi gibi onlarin birgok farkli kisilige biiriinmesi ya da eslik etmesiyle
farkli mekan ve zamanlarda dolasilir. Karakog, tarihi, dini, mitolojik ve
gelencksel anlatilara 6zgii unsurlari, bu Oriintiiniin sagladigi gecislerle
biitlinlestirir. Birgok kaynaga, gondergeye isaret eden olaylar onun kusatici
yaklagimiyla kaynastirilir.

“(..)

Giillii bir sabah

Bir ibibik kusu ugup gitmisti yanimizdan

Bir ibibik kusu, ta... Hazreti Siileyman’a kadar

Lo, Lo, dur, gitme dinle

Cagdasim seninle

()

Biz sevisiyorduk surlara yakin bir yerde
Fatih’in toplari 6liim kusuyordu Bizans iistiine
Neye baksak yeni bir ¢ag konusuyordu

Kivrak bir sarki tutturdun, mutluydun
Veniis’lin aynasini gézlerime tuttun

Askimiz zaferini yagiyordu

()

Lo, Lo, dur, gitme dinle

Cagdasim seninle” (Karakog, 2012: 110-112).

Dilaver Cebeci’nin, Karakog’un bir 6nceki metniyle benzerlikler tasiyan
ancak daha 6zgiin bir kurguya sahip “Hamayil Kusandim Siir Kilicin1” adli
siirini de bu baglamda degerlendirmek gerekir. Cebeci de 6zellikle dini ve
geleneksel motiflerle modern bir teknigi kaynastirmistir. Yine olay
unsurunun belirgin oldugu bu metinde, yirmi birinci yiizyila bes kala

9 Giizellik tanricast Veniis’iin sembolii olan ayna. Karakog, ressam Diego Veldzquez’in
“Aynadaki Veniis” (1647-1651) tablosuna da gonderme yapmis olabilir.
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Stileymaniye sokaklarinda ‘“avare” dolasan kurmaca 0Ozne, Sultan
Siileyman’dan kalma hiiziinlii bir aksam sessizce kubbeleri oksarken
Marmara’nin kucagindan gelen Sebeli bir riizgarla Hz. Siileyman’in
huzuruna kadar gotiiriiliir. Béylece Hz. Siileyman’n, hitkmettigi riizgarm bir
ulasim vasitasi olarak da kullanilmasi ve Sebe melikesi Belkis’la aralarinda
gecenler (Neml: 16-35) anistirilir. Aymi adin kesistirdigi Hz. Siileyman,
Kanuni Sultan Siileyman, Siilleymaniye Cami, yine benzer bir tarzda,
kurmaca 6znenin tanikligiyla bagdastirilan farkli gondergeler olarak siirde
yer alir. Geriye dogru akan zaman cizgisiyle bir gezintinin mekani olan
camiden onun insa edilmesine vesile olan padisaha, bu noktadan ise ayn1 adi
tagityan peygamberin huzuruna kadar varilir.

Sebe melikesinden haber getiren hiithiit ve yolculugu kolaylastiran riizgar
gibi motiflerin ana-metinde doniistiiriilmesiyle Hz. Siileyman’in huzuruna
giden kurmaca 06zne, kendisini Neml suresinin 18. ayetindeki “gelimsiz
karinca”yla Ozdeslestirir ve kudretli peygamberin gorkemini seyreder.
Peygamberin huzurunda karmmcanin disinda onun o6ldiigiinii asas1 agag
kurtlar1 tarafindan kemirilip de yere yikilincaya kadar fark etmeyen, heybetli
yapilar insa etmek i¢in hizmetine verilen cinleri de goriir (Sebe: 14).

Hem kisilerin hem de zaman ile mekanin siirekli farklilasmasina dayali
Oriintiiniin  gézlemlendigi bu metinde de Hz. Siileyman ve merkezinde
oldugu olaylar s6z konusu devingen yapimin bilesenleridir. Bu baglamda
farkli gondergeler arasinda gezinen ya da onlara refakat eden anlatici figiirii
hem zamanda/mekanda yolculuk (tayy-1 mekén ve zaman) etmekte hem de
tarihin ve dini metinlerin cografyasinda renkten renge girerek (telvin
motifinin imkanlariyla) dolagsmaktadir. Cebeci’nin bu driintiiden yararlanma
bicimi, poetik ¢izgisiyle kosut sekilde kiiltiire, inanca, tarihe yonelik kusatici
bir yaklagim da igerir.

“Yirmibirinci yiizyila bes kala

Siileymaniye sokaklarinda avare geziyorum

(...)

Sultan Siileyman’dan kalma bir hiiziinlii aksam
Sessizce oksuyor gururlu kubbeleri

()

Sebeli bir riizgar esiyor Marmara’nin kucagindan
Ucup gidiyorum ta hazreti Siileyman’a kadar
Armaganim cekirge bacagindan

Karmca cirmimle gdyle dinelip yamacina

Ebedi gorkemini seyrediyorum

Asasina bakiyorum goézlerim actyor

Asay1 kemiren kurdu goriiyorum

Dev siitunlar yontuyorlar gelecegin ma’bedlerine
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Cinler gaflet iginde” (Cebeci, 2016: 68-69).

Erdem Bayazit’in “Dervis Burcundan” baghikli siirinin kimi kesitleri de
agirhikli olarak inang tarihiyle ilgili gondermeler; kurmaca O6znenin dini
kisilerle goniill bagimi pekistiren refakati, onlarla kutsal olaylarn
cografyasinda dolasmasi tlizerine insa edilmistir. Hz. Yusufun kuyuya
atilmasina, Hz. Yakup’un gozlerindeki perdenin Hz. Yusuf’un gdmleginin
kokusuyla agilmasina, kiilbe-i ahzana® gonderme yapan ve bunlara eslik
eden bir kurmaca 6zneye sahip olan bu metinde; Hz. Isa’nin goge erisine,
Hz. Musa’ya ve Sina’daki tecelliye, Hz. Ismail’in kurban edilecek olusu ve
Kabe’nin insas1 dolayistyla Hz. Ibrahim’e, Hz. Siileyman’in bildigi dillere,
Hz. Yunus’un bahgin karninda gegirdigi giinlere ve Hz. Muhammed’in
Mira¢g’ina da yer verilir. Bayazit, Islam tarihinin ve estetiginin yam sira
kutsal kitaplarin kisilerini, onlarla ilgili kissalar1 siirinin basat bilesenlerine
doniistiirmiis ve gondergeleriyle irtibatin1  siirdiiren bir atmosfer
kurgulamistir. Boylece, siirekli degisen olay ve durumlarin merkezi ya da
katilimcis1 olan kurmaca O6zne, farkli dini kisilerle hemhal olmaktadir;
geciskenlik oriintiisiiyle dolasilan iklimlerde onlarla 6zdeslikler kurmaktadir.

“(..)

Riizgarlar nigin eser?

Getirmek igin eser

Kenan illerine
Kokusunu Yusuf’un

()

Yakub’la bekleyenim
Yusufla gézleyenim
Musa’yla Tur Daginda,
Isa’yla gokyiiziinde!

()
Muhammed’le Miragta
Isik atimdir benim!” (Bayazit, 2017: 169-174)

Arif Ay’in “Siirin Kandilleri” adli metni, farkli kimliklere biiriinme ve
sekil degistirme motifinin yapilandirdigi gegiskenlik {izerine insa edilen bir
kurguya sahiptir. Ana-metinde ¢obanini arayan koyunlarini toplayan
Yakup’un, Kizildeniz’in yarilmasi dolayisiyla adi zikredilen Musa’nin
duydugu sesin ve daga cagrilisinin (tecelli), Nuh’un gemisinin oturdugu
dagin (Cudi/Ararat) kapal sekilde cagristirilmasi; siirekli degisen kisi/olay
orlintlistinii 6rnekler. Ay, inan¢ duyarliginin 6ne ¢ikti§i metninde, semavi
dinler tarihinden farkli olaylarin merkezindeki kisileri, 6rtilk gondermelerle

10 Divan edebiyatinda Hz. Yakup’un oglu Yusuf’tan ayr1 diistiikten sonra giinlerini keder ve
tiziintii iginde gegirdigine inanilan yer.
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trettigi bosluklara ragmen bagdastirir. Metnin kurulusu dikkate alindiginda
hitap edilen, eslik edilen yahut zikredilen kisilerin c¢ogu, gegiskenlik
oriintiisiiniin bulusturdugu dini sahsiyetlerdir.

“(..)

daha bir daha bir; korkulari, oyunlari

terkedilmis bir potin gibi sahilde

sismis sismis bir lesi surda burda

ortada: gobanini arayan koyunlari

toplariz yarin Yéakup. Deniz kendine ¢ekildikce

Ey Musa!

cik daha ¢ik daha

cik daga...

(...)

daga boldur; acinin abasi

dagsa, ilk ve gergek liman

ey koca Cadi

gemide durmadan yanan kandil” (Ay, 2015: 163-174)

Modernist Ozelliklerin Yam Sira Cok Anlamhliga Dayah
Tekniklerin Uriinii Olan Zengin Bir Metin Haritasina Sahip Siirler

Gegiskenlik Oriintiisii, geg¢mise doniik kiiltiirel siirekliligin ve dini
duyarhigin aktarilmasindaki rolii disinda daha eklektik ve katmanli gériinen,
¢ogul anlamlar evrenine siiriikleyen, deneysel ve karmasik teknikler
kullanan, herhangi bir sairin bir gruba dahil edilmesini saglayan kategorik
siirsel uzlagimlar1 tersyiiz eden metinlerde de yer alabilir. Bu baglamda
Celal Silay, “Sonra” adli metninde, 6zellikle felsefe ve edebiyat tarihinin
onemli olaylari, kisileri arasinda dolasan kurmaca Oznesiyle birgok
gondermeyi metinleraras1 ve deneysel tekniklerle bagdastirir (Silay, 2006:
237-245). Dini sahsiyetlerin, sanat¢ilarin, mitolojik ve tarihi kisilerin,
distintirlerin  bulustugu bu metinde kurmaca ozne, siirekli degisen bir
ortamda farkl kisilere eslik eder. Dis diinyaya yonelik gondermelerin yani
sira Ozellikle genis bir metin cografyasinda dolagan kurmaca 6zne, 6rnegin
Fuzuli ile Leyla ve Mecnun’u okur, Platon’un tasvir ettigi Sokrates ile
baldiran icer, Goethe’nin Faust’u ile seytanin ayartmasma direnir. Farkli
kiiltiirel olgularin parcalar halinde yansidig1 ve zaman sigramalariyla hem
geriye hem ileriye, hem kurmacaya hem de gercege yonelen metinde, Dogu
edebiyatinin 6nemli bir asik tipi olan Mecnun ile Bati edebiyatinin énemli
bir figiiri olan Don Kisot da yan yanadir. Nihayetinde tiim icerigin okuma
ediminin bir {iriinii olduguna, metin i¢indeki farklt metinlere isaret edilir.
Boylece geleneksel baglamlarindan koparilan kurmaca ya da reel kisilerin
refakatcisi olarak kurgulanan anlatici tipi; mitolojinin, dinl gondermelerin,
tarihin, edebiyatin ve felsefenin cografyasinda dolasirken gercek ile hayal
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birbirine karigir. Kullanilan alt-metinlere yapilan gondermeler ise bilincin
tematik bir yontemle farkli unsurlar1 derlemesini andirir sekilde yan yana
dizilir. Kurmaca kisilerle edebiyat tarihinin 6nemli simalarini bulusturan bu
metin, gegiskenlik Oriintiisiinin  modernist tekniklerle i¢ ige bir
uygulamasidir. Silay’in anakronik bir akisa tabi olan metninde okuma edimi,
dinamik ve ¢ogu zaman eklektik bir kurguyla aktarilir. Kurmaca metinler ve
tireticilerinin metonimik kaymalarla biitiinlestirildigi, kimi zaman dis
diinyaya kimi zamansa kurmaca alemlere sirayet eden sd6z konusu metni,
kullanilan gondergeler arasinda siireklilik ¢izgisini kuran gegiskenlik
oriintlisii bigimlendirir.

Modernist tekniklerin {iriinii olan karmasikligina ragmen takip edilebilen
bu ornege genel ¢izgileriyle bakildiginda muhtemel bir sifir noktasi olan
cennet bahgesinde Adem’le birlikteyken sirat kopriisinden Roma’ya diisen
kurmaca 6zne, G. Galilei** ve G. Marconi’yle® karsilasir. Sonra tipki
masallardaki gibi “az gidip uz gider”, “anne bu nedir’den oglum bu nedir’e
gelir. Aydinlanmaci Fransiz diisliniir J. J. Rousseau’nun (1712-1778) tas
kanepesinde oturur. Bir elini Fuzuli’ye uzatir, diger elinden Don Kisot tutar.
Her ikisinin de elinden tutunca bir mazmun amistirmasi olarak da
yorumlanabilecek “ok”, divan edebiyatinin 6nemli asiklarindan Mecnun’a
geger ve kurmaca 6zne, Leyla’y1 goziinden vurur; ayn1 zamanda kendisi de
Mecnun’a doniisiir. Ardindan Don Kisot ile biitiinlesmis yel degirmenleri ve
tirli kadinlar, sevgililer c¢agristirllirken Ahmet Hasim’in “Merdiven”
siirinden “sular mi yandi, neden?” parcasim (1985: 226) almtilar ve yine
Fuzuli’nin “elinden” Mecnun’a doner. Bununla birlikte Fuzuli’nin bir
kitasinin son dizesi®® (“ilm bir kilii - kdl idi — ancak™) kipi degistirilerek
metne dahil edilir. Dolayisiyla farkli zamanlara ait reel ve kurmaca kisiler;
yapilan alintilar ve gondermeler ile bir derlemeyi andiran ana-metinde
geciskenlik oOriintiisiiniin imkanlartyla yine bulusturulur. Silay’in kullandigi
modernist tekniklerle zaman1 ve tutarliligi deforme etmesi sonucunda farkl
metinsel diizlemlerde dolasan kurmaca 6zne, yabancilagtirici bir ifadeyle
Fuzuli’'nin  divanim1  bitirdigini ve Omer Hayyam’m rubailerine

1 jtalyan bilgin Galileo Galilei (1564-1642).
12 jtalyan mucit Guglielmo Marconi (1874-1937).
13 Son iki dizesi Adeta bercesteye doniismiis kitanin tamamu:
“Ilm kesbiyle riitbe-i rifat
Arzfi-y1 muhal imis ancak
Isk imis her ne var alemde
Ilm bir kiyl-ii kaal imis ancak” BK. Fuziili Divanm: (1961), Haz. Abdiilbadki GOLPINARLI,
Inkilap Kitabevi, Istanbul, 187.
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baslayacagini; siirdeki karmagsik dokunun, zihnin farkl tezahiirleri ya da
okumalara ait izler oldugunu ima eder: “Bitirdim Fuzili divamni/yand
mumu bas ucumda rubaiydt-1 Hayyam in” (Silay, 2006: 239).

Yoluna (okumaya) devam eden kurmaca 6zne, kendisini Dante’nin /lahi
Komedya’sinin agilisindaki** gibi bir dért yol agzinda bulur. Kuzey’de ise
Faust’un, ruhu karsihiginda seytanla (Mephistopheles) anlagsma yapmasinin
nedeni olan “sahte gururu”yla karsilasir.”® Dogu ile Bati’y1 karsilastirir; bir
“kenar mahalle ¢ocugu” oldugu i¢in Bati’ya gidemeyecegini, Faust’a
inanamayacagim dile getirir. Yine Hasim’in “Bir Giiniin Sonunda Arzd”
siirinden yapilan “aksam, yine aksam, yine aksam” alintisiyla (1985: 224),
okuma siirecinin degisen nesnesiyle Dogu’ya doniilir. Bdylece zaman
bakimindan atlamali ve c¢atalli bir yolculuk seklinde ilerleyen metinde,
Adem’in bulundugu noktadan, dolayisiyla “yaratilis”tan ikinci Diinya
Savagi’nin sonuna gelinmistir. Metnin bu kesitinde bir kizin elinde Faust
varken annesinin almt “secde-i rahmande”dir; yine iki farkli kiiltiir ve
gelenek (Dogu ile Bati) sembolik sekilde karsi karsiyadir. S6z konusu
ikilemin ortasindaki kurmaca o6zne, Fuzuli’ye ve Seyh Galib’e; Nazim
Hikmet’in Kuvdy: Milliye’sinin  “Istanbul’da, Hapisanede Hapisane
Mukayyidi” baglikli IX. Bo6lim’inden yapilan alintiyla (2008: 704) insa
edilen uyumsuz baglamda seslenir: “bu hayu huy neden benim
mahallemde/ ‘neredesin ey Fuziili/nerdesin Galib dede ™ (Silay, 2006: 241).

Baslangicinda Adem’in  bulundugu yolculukta, 1946 yilna kadar
gelinmistir. Bu farkindalikla kurmaca 6zne, imgelemindekileri “kusmaya”
baslar. Hayal aleminin bir ucu, Nuh’un gemisine, Eflatun’un (Platon)
mektebine (Akademi), Meryem’in elindeki cocuga (isa), Italyan sair

14 Metnin bu kisminda, Dante’nin “Cehennem”inin I. Kanto’sunda gegen meshur “Yasam
yolumuzun ortasmda/karanlik bir ormanda buldum kendimi” dizeleri amstirilmaktadir. Bk.
Dante Alighieri (2008), flahi Komedya, Cev. Rekin TEKSOY, Oglak Yaymlari, istanbul,
35.

15 Siirin bu kisminda Faust’un seytanla pazarliga tutusmasma yol agan hirsina ve
memnuniyetsizligine gonderme yapilmaktadir. Biitiin bilimlere vakif olan, diinyanin sirrint
¢ozmek i¢cin ugrasan Faust, 6grendiklerinden bir tiirlii memnun olmamaktadir; huzursuzluk
ve bunalimlariyla bogustugu bir gecede karsisina ¢ikan seytana (Mephistopheles), onu bu
durumdan kurtarmasi halinde ruhunu verecegine soz verir. Bunun iizerine bir bahse
tutusurlar. Mephistopheles, onun kalbini bilgi hastaliginin tutsakligindan kurtaracak, ona
diinya nimetlerini, hazlarim sunacaktir ve Faust, zamana “Dur, bekle biraz, ne giizelsin!”
derse iddiay1 seytan kazanacaktir. Bu andan itibaren Mephistopheles, farkli kiliklarda
karsisina ¢ikarak onu ayartmaya calisir, trajik durumlara siiriikler. Ayrintili bilgi igin bk.
Johann Wolfgang von Goethe (2001), Faust, Cev. Ismet Zeki EYUBOGLU, Sosyal
Yaymlar, Istanbul.
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Gabriele D’ Annunzio’nun (1863-1938) bahgesinde kirilan {i¢ yontuya kadar
uzanir; diger taraftan ise Sokrates’in baldiran icerek 6ldiigii mecliste'® ve
Antik Delphi’deki Apollon tapmaginin girisindeki “Kendini bil!” vecizesinin
huzurundadir. Sokrates ise “bilme”yi'’ kendisine, “kendini” kurmaca 6zneye
ve insanliga birakmustir. “Kendini”, “her yol Roma’ya gider” deyimiyle
Neron’un Roma’y1 yaktig1'® kibrite kadar gider ve sonra Napolyon’un atiyla
sahlanarak Truva’da savasan dedesi'® araciligiyla tekrar kurmaca 6zneye
(kendine) gelir. Nihayetinde ‘“kenar mahalle ¢ocugu” kendini bilir:
“Connais-toi, toi-meme (Kendini bil!)” Bir zamansal kirilmayla Kleopatra
sahneye ¢ikar; yelpazesi ehramlara ¢arpmakta ve igeride yatan mumyalarin
etekleri havalanmaktadir. Kurmaca 06zne, nihayetinde ise kinik filozof
Diyojen’ledir; onun, giindiiz vakti sokaklarda fenerle dolasmasma® eslik
etmektedir:  “sondii Diyojen’in feneri/ben, kenar mahalle c¢ocugu,
karanliktayim” (Silay, 2006: 245).

Silay’in metni; bir “kenar mahalle ¢ocugu”nun zihninin, bir sayiklama
bi¢iminde, okumalardan kaynakli farkli sahneler {ireten ¢agrisimlar arasinda
serbestge gezintisinin Ortiilii ve kopukluklar tasiyan bir aktarimi olarak
degerlendirilebilir. Zaman kirilmalari, mekan doniistimleri, biling akis1 gibi
modernist etkilerin yaninda okuma araciligiyla farkli kisiliklere biirlinen bir
kurmaca Ozne igeren bu metin, genis bir kiiltiirel cografyadan derledigi
kaynaklariyla da gegiskenlik Griintiisiiniin 6zgiin bir 6rnegidir.

Melih Cevdet Anday’in “Hiiziinlii Bir Aksam Borusunun Ezgisi i¢in
S6z” siirinde mitolojinin, masallarin, kutsal kitaplarin ve halk hikdyelerinin
reel/kurmaca kisilerine yer verilmistir. Anday’in siiri farkli hikdyelere

16 Siirin bu kismi, Platon’un ruhun 6liimsiizliigiiyle ilgili kuramsal fikirlerini gelistirdigi
Phaidon diyalogundan esinlenmig gibi goriinmektedir. Ayrintili bilgi i¢in bk. Platon (2015),
Phaidon, Cev. Furkan AKDERIN, Say Yaymlar, istanbul.

17 Siirin bu kisminda Platon’un Sokrates’e atfettigi “Bildigim tek sey, hicbir sey
bilmedigimdir” soziine génderme yapilmaktadir. Ayrintili bilgi i¢in bk. Platon (1998),
Sokrates’in Savunmasi, Cev. Niyazi BERKES, Cumhuriyet, Istanbul.

18 Neron’un, Roma’yr adamlarina yaktirdiktan sonra yangm yiiksek bir tepedeki sarayinda
sarki sOyleyerek ve lir galarak izlemesi ile ilgili rivayet anistirilmaktadir.

19 Burada Homeros’un [lyada’sina génderme yapilmaktadir.

2 Diyojen ile Iskender’in karsilasmasiyla ilgili rivayete gonderme yapilmaktadir. Bu rivayete
gore Sinoplu Diyojen’le karsilasan Iskender, onun oniinde dikilerek bir dilegi olup
olmadigini sorar. Diyojen ona, “Giinesimden biraz ¢ekil!” karsiligin1 verir. Filozofun
bilgece tavrindan etkilenen iskender, maiyetiyle oradan uzaklagirken yanindakilere “Size
sunu sdyleyecegim: Eger Iskender olmasaydim, Diyojen olurdum” der. Bk. Diogenes The
Cynic (2012), Sayings and Anecdotes with Other Popular Moralists, Cev. Robin HARD,
Oxford University Press, New York, 53-54. Bununla birlikte Tiirkgede “Gélge etme baska
ihsan istemem!” seklinde deyimlesmis olan sz, bu rivayete dayanmaktadir.
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acilirken metinlerarasiligr etkin sekilde kullanir ve 6zellikle serbest cagrigim,
anlam katmanlarim ses benzerlikleriyle ¢cogaltma gibi modernist tekniklerle
genis bir anlati ve kiiltiir agimi doniistiiriir. Gegiskenlik Griintiisiiniin farkli
gondermeler araciligiyla goriiniir oldugu s6z konusu metinde bir¢ok metinsel
diizey kesisir; ornek olarak segilen bentte de goriilebilecegi gibi bir mesnevi
kisisi olan Cemsit’in® dinledigi masallarda gecen bir kurmaca kisi olarak
yeni bir baglama tasman Sirin’in hikdyesine isaret edilir. Hikayelerin
gergevesini kuran anlatici Sehrazat ve Sindbad gibi Binbir Gece
Masallarr’nin kigileri de anildiktan sonra mitolojik bir figiir olan Afrodit’e
seslenilerek nakkas Ferhat’in deldigi varsayilan Bisiitun Dagi’na génderme
yapilir. Ozellikle bu gondermenin oldugu béliimde, askin simgesi olan bu
tanriga? Ferhat’in eyleminin, Sirin’e ulasmak i¢in verdigi miicadelenin
nedenini agiklayan soyut kavramin (askin) yerine geger ve iki farkli metinsel
diizey arasinda siire Ozgii bir nedensellik kurulur. Ask farkli metinsel
kisilerle temsil edilirken bir yandan da onlarla ilgili hikayelerin 6nemli
yonleri anistirilir. Metnin genelinde 6rnektekine benzer degisken ve gegisken
yapt sirmektedir. Cogunlukla kurmaca Kkisiler, dolayisiyla metinler
arasindaki gezinti, birgok farkli gondergeyi kolaj benzeri bir tarzda
bagdastirir. Hatta Anday’in siiri kolaja oldukga yaklagmaktadir, gegiskenlik
Oriintiisiiniin bulundugu siirlerde anlat1 ya da anlam unsurlar1 muglaklastikca
genellikle bu durum gozlemlenir.

“(...)

Masallar dinlerdi sevdali Cemsit,

Sindbad, balik g6zlii Sirin, Sehrazat

Ey sevi, Afrodit benzeri dikit,

Kag ¢esit demir deldi
Ferhat, Hematitta, limonit, pirit” (Anday, 1996: 241-244).

Sonuc¢

Geciskenlik oriintiisii, tarihe ya da kiiltiire karst sahiplenici bir tutum
takinan, mitoloji ya da semavi dinlere uzanan inang ¢izgisini bir silsile
dahilinde goéren ve modernist teknikleri anlam katmanlarini g¢ogaltmak
amactyla kullanan siirlerde goriilebilen metinlerarasi bir uygulamadir.
Genellikle bu oriintiide atmosfer gegislerine ragmen metnin etrafinda insa
edildigi 6zne (kurmaca ses) ¢evresinde gelisen ya da bir izlege isaret eden
bir stireklilik, biitiinliik vardir; modernist kolajin gerisindeki parcalilik ve
karmasaya rastlanmaz. S6z konusu Oriintiiniin bulundugu metinler, kolajdan

2 Tiirk edebiyatinda ilk defa Ahmedi’nin kaleme aldig1, ask konulu Cemsid ile Hursid (1412-
1413) mesnevisinin erkek kahramani.
2 Afrodit/Veniis, Yunan-Latin mitolojisinde ask ve giizellik tanrigasidir.
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farkl olarak parcalilik yerine biitiinliikk ve genellikle diger anlati unsurlariyla
desteklenen, takip edilebilir bir zaman ¢izgisi (sapmali, ileri geri ya da
sigramali olsa da) igerir. Bununla birlikte geciskenlik Oriintlisiiniin kolaja
yaklasan kimi orneklerinde geri plandaki siireklilik daha muglaktir, ¢ikarim
yapmaya ve daha derinlemesine bir incelemeye ihtiya¢ duyulabilir.
Inceledigimiz &riintii, aym zamanda mitolojilerdeki degisim/doniisiim
motifiyle de kimi benzerliklere sahiptir; fakat salt kisisel/varliksal
bagkalagsmalar  (metamorfoz) yerine geciskenlik odakli  atmosfer
dinamizminden dolay1 ondan da ayrilir.

Farkli metinsel, kiiltiirel birimleri derleyerek, aralarinda uzak ya da yakin
bagintilar kurarak onlar1 bir merkez etrafinda birlestiren geciskenlik
oriintiisii, islevsel, estetik, imgesel, giidiimlii, tarihsel, toplumsal ya da dini
duyarlik temelli vb. ¢ercevede farkli hikayeleri ya da anlati unsurlarmi yeni
bir baglama tasir. Boylece metindeki kurmaca 6zne, ¢ogu zaman farkli olay,
olgu, durumlara katilarak ya da tanik olarak bir anlati ekseni kurar. Ancak
s6z konusu anlat1 ekseni zayifladik¢a ve anlam unsuru silindik¢e bu Griinti,
farkli metinsel birimleri ya da kesitleri sentezleyen kolaja yaklasir.

Bu yapisal oriintiiniin 6rneklendigi metinlerde ya zaman kavramina
iligkin ayrimlarin silinmesi sonucunda ya da geleneksel metinlerdeki “tayy”
motifinin sagladig1 askinlik sayesinde farkli kurmaca kisiler bir araya gelir
ya da onlarla hemhal olunur. S6z konusu bulugsmanin yontemi, genellikle
metindeki 6znenin (kurmaca sesin) farkli kurmaca/metinsel kisiliklere
doniismesidir; kimi 6rneklerde ise kurmaca kisiler birbirine doniigebilir ya da
metnin kurmaca oznesi farkli kisilere eslik edebilir. Ilk olarak bu oriintii,
tematik olabildigi gibi bir anlati1 unsuru etrafinda da gelisebilir; bir duygu,
fikir, kavram, donem, mekan vb. etrafinda farkl kisiler derlenir. Ikincisi, bu
kisiler, bir okuma ediminin metaforik anlatiminda, hayal giiciiniin isleyisinde
birer imge olarak yan yana getirilir; oyunsu, bilmeceye 6zgii kurgulamalarda
ise bir ipucu ya da modernist siirlerin aykir1 bagdastirmalariyla anlami
cesitlendiren bir birim gorevi istlenebilirler. Her iki teknik de farkl
metinlere ait, onlar1 imleyen ya da kapali sekilde derleyen yonleriyle bir
metinlerarast kiime olusturur. Gegigkenlik Oriintiisiindeki  degisimin
siirekliligini yapilandiran motifler, gezinti sahneleri ya da sabit bir 6znenin
derleyiciligi dikkate alimirsa genellikle takip edilebilir, tematik bir yontem
dahilinde incelenebilir.
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