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Giiniimiizde sanat ve mimarlik ¢evrelerince
gelistirilen yeni yontemler, belirli ortak
davranig bigimleri igermektedir. Bu
davranislarm estetik ve plastik degerdeki
yansimalari ise yine benzer bigimde ortak bir
dil yaratmaktadir. Biiytik 6l¢iide tiiketim
odakl gelisen yeni sosyo-ekonomik ve
sosyo-kiiltiirel ortamda, her gegen giin farkls,
dikkat gekici, iletisimsel ve teatral yontemler
denemek, olusturulan bu dilin ortak konsan-
trasyon alanidir.

Postmodern mimari tartigmalarina dahil olan
bu siireg, bilgi tiretim teknolojileri ve sosyo-
kiiltiirel ortam ile dogrudan etkilesim
igindedir. Bireysel zevklerin &n plana ¢iktig
ve tiretim teknolojilerinin gesitliligi
destekledigi gliniimiizde, mimarlik da bu
yeni egilimlerden dogrudan etkilenmektedir.
Boylelikle, modern sonrasinda farkli ve
dikkat ¢ekici olmaya yonelen mimarlik,
temel bir prensip olarak iletisimsel olmay1 bir
tasarim stratejisi haline getirmistir. Diger
taraftan, iletisimsel stratejilerin bir tasarim
prensibi olarak ortaya ¢iktigi barok donem,
bu egilimin genel karakteristigini kuran bir
sanat akimi olmasi bakimindan, modern
sonrasi egilmlerin teatral tavri i¢in uygun bir
arastirma zemini sunmaktadir.

Bu ¢alismada, tasarim stratejilerindeki erk
sembollerinin neler olabilecegi ve
mimarliktaki teatral anlatim egilimine ne gibi
bir destek sagladig1 incelenmistir. Ardindan
teatralligin bir tasarim stratejisi olarak ortaya
¢ikist, neden ve sonug iliskisi i¢inde
degerlendirilmistir. Buradaki amag, teatral
iletisimselligin bir tasarim stratejisi olarak
mimarliktaki temel prensiplerini arastirmak,
bu prensiplerin 6ziindeki barok karakteri
ortaya koymaktir.

Abstract
For today's art world, it has been observed that
new methods of design show a common tendency
of similar behaviours. Plastical and easthetical
reflections of these behaviours create a common
language of design as well. Trying to be creative,
striking and communicational approaches con-
stitute the main basis for this new language of
design. This period which can also be named as
tendencies after modernism in architecture, is
directly linked to the new production and enfor-
mation technologies as well as socio-culturel
environment. In today's art environment in which
individual tastes are becoming noticable and
variety is supported by new production technolo-
g, architecture is one of the areas that mostly
affected from these tendencies. Thus, architec-
ture after modernism seems to contain theatrical
principles as a basic design strategy.
On the other hand, baroque style, which had cre-
ated the strategy of suprising as a design princi-
ple, gives us a strong basis in order to examine
the main characteristics of this tendency of being
communicational in architecture after modern-
ism.Within this context, the typology of these
power symbols behind the impetus of being the-
atrical in architecture is going to be examined.
Purpose of this study is to put forward the basic
principles of dramatic behaviours and theatrical
tendencies of new design strategies, and examine
the baroque charasteristcis behind.
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Postmodern mimarinin bir ikna mimarisi
oldugu tanimint daha dnce Venturi'nin
calismalarinda gériyoruz (Venturi, Brown
ve Izenour, 1993.). Daha sonra, ézellikle
yakin gegmistr, postmodern kiltirin birey
psikolojisindeki etkileri ve ikna stratejileriyle
ilgili galismalara sikga rastlanmaktadir
(Funk, 2009).

Postmodern Cephe
Estetiginde Barok Bir

Yontem Olarak Teatral

Giincel literatiirdeki kiiltiir ¢alismalarinin
bir bigimi olarak postmodernizm oku-
malarinin biiylik bir bélimiiniin mimari
okumalara doniismekte oldugu goriiliir.
Bu durum biiyiik 6l¢iide, toplumsal olanin
bir uygulama alani olarak mimariyi
elverisli bir zemin olarak bulmasindan ve
mimarinin toplumu doniistiirme giiciinden
de kaynaklanmaktadir. Pek ¢ok farkli
etkenin biraraya gelerek etkilesime gectigi
postmodern kiiltiire ait caligmalar, kuram-
sal bakimdan postmodern kiiltiiriin ¢ok
degiskenli yapisina bagli olarak cesitlilik
gosteren bir yapi igerir. Giincel literatiire
eklemlenen her yeni bakis agist ile birlikte
sosyo-kiiltiirel ve sosyo-ekonomik agidan
farkli kuramlarla agiklanan dinamikler
dikkati ¢eker. Ancak temelde birbirinden
farkli gibi duran kuramsal yaklagimlar,
aslinda ortak paydalarda birlesmektedirler.
Bu paydalardaki ortak bir konsantrasyon
alani olarak, ozellikle tiiketim kavrami

ve tiiketime bagli olarak gelisen iletisim-
sel siirecler dikkati ¢eker. Postmodern
mimarinin bu siireglerde ¢esitli yontem

ve stratejileri gelistirerek tiiketime agik
destekler veren yeni bir politik gérev
iistlenmis oldugu sdylenebilir.

Ustlendigi bu yeni islevde postmodern
mimari, modernizmden farkli olarak,
toplumu dogrudan yonlendirmeye dayali
kat1 otoriter tavirlar takinmaksizin
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kitleleri etkileme, giindelik hayatin alt
metnini olusturarak insanlar1 biiyiileme
ve ikna etme gibi iglevleri listlenmis
goriinmektedir.! Bu nedenle en basit
anlamiyla denilebilir ki; postmodern
bicemde somutlasan postmodern iletisim
dilinin, kitlelere ulastirmay1 hedefledigi
bir takim ‘agik mesajlar’1 bulunmaktadir.
Bu nedenle postmodern mimari somut
bir uygulama alani oldugu kadar, ayn1
zamanda bir ideoloji ve gosterge tastyicisi
olarak da yorumlanabilir.

Toplumsal-gostergebilimsel yaklagima
gbre bu durum, anlam bic¢imi iiretme
alanindaki maddi pratikle eklemlenmis
sistemli bir ideolojiyi temsil etmektedir.
Bu ideoloji, ayn1 zamanda tiiketim odakl
bir stratejiyi igerir. S6z konusu stratejinin
igleyebilmesi ise, tamamen mimarideki
cesitli gdsterenler yoluyla, istenilen
mesajlarin en hizli ve en akilda kalic1
bi¢imde iletilmesine bagli goriinmektedir.
Yapilan gozlemler, postmodern mimari-
nin, 6zellikle cephe formasyonlarinda,
zorunlu olarak iletisimsel taktikler gelis-
tirdigi ve bu nedenle teatral bir yaklagim
benimsemis oldugu yoniindedir. S6z
konusu olan gosterenlerin ortaya ¢ikarmis
oldugu teatral oyunlar, yalnizca mekanin
gostergebilimsel bir okunmasi yoluyla
¢Oziimlenebilecek niteliktedir. Postmodern
bicemin ortaya koydugu iletisimsel\
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teatral stratejilerin saptanmasi da, yine bir
mekansal-gostergebilimsel okuma yoluyla
miimkiin olabilir.

Modern sonrasi egilimlerde, tiiketicinin
de sanat eserinden beklentilerinin bilyiik
Olclide degisime ugradigi agiktir. Bir yan-
dan tasarimci 6zgiirligiin st sinirlarini
zorlarken, fikri miilkiyetin degeri, iiretim
ve tiikketim etigi gibi konular hala tartis-
maya agikken, buradaki cezbedici unsur
bu yeni devrimde Grima’nin deyimiyle
‘yeni, ani ve beklenmedik’ seyler gormek-
tir (Grima, 2012). Bu baglamda giincel sanat1
ve mimarlig1 sasurtici, stiprizli ve cazip
olmaya zorlayan etkenlerin politik ve
ideolojik zeminini agiklamaksizin, plastik
degerlerin ulastiklar1 sinirlarin genisligini
tarif etmek zorlagsmaktadir.

Yeni sosyo-ekonomik ve sosyo-kiiltiirel
bir takim erk sembollerinin de itilimleriyle
sekillenen giincel sanatin, sasirtict olmak
ve kurallar1 yikmaktan ilham alarak
irettigi estetik degerler, zamanla sanatsal
yaratimin sinirlarini tartismaya agmis, bu
yoniiyle barok bir kivrimsallik igerisinde
sonsuza dogru evrilen yeni bir tasarim
siirecine de baglangig teskil etmistir. Esas
olarak amac edindigi “sasirtma ve sasirtict
eser verme” diirtlisiiniin, Barok ile birlikte
gelisen bir egilim oldugu diistiniiliirse,
giincel sanat okumalarindaki kivrimsallik
da, barok bir karakterde kimlik kazandig1
sOylenebilir. Modern sonrasi tasarim ve
iiretim bi¢imlerinin kontrol dis1 farklilag-
masl, Deleuze’tin deyimiyle “/...] barogu
icad edenlerin en dnde gelenleri, barogun
en iyi yorumculart bile kavramin kendile-
rine ragmen rastgele genisleme tehlikesi
karsisinda saskina doniip kuskuya kapil-
malart” (Deleuze, 2006) gibi, modern sonrasi
sanat ve mimarlik ¢evrelerinin de benzer
bir egilim ile, tasarimda 6zgiirligiin sinir-
lar1 ve sasirtma gibi kavramlar1 yeniden
tartigmaya agtiklar1 gdzlemlenebilir.

Ancak bu ¢alismada barok, kavramsal
cercevede ‘sasirtma’ y1 estetik ve de teat-
ral bir ara¢ haline getiren bir sanat iislubu
olarak, modern sonras1 mimarlikta gelisen
plastik degerlerin bulundugu durumu
aciklamakta bir ara¢ olarak kullanilmis-
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tir. Barok ve modern sonrasi egilimler,
farkli nedenlerden dolay1 sasirtict olmak
zorunda kaldilarsa da, sasirtmay1 politik
bir arag olarak estetize etmesi bakimindan
barok, modern sonrasi egilimleri tanimla-
mada gegerli bir zemin olusturmaktadir.
Sanatin teatral bir iletisimsellik gelistirme
¢abasi, karakteristik olarak barok bir
egilim olarak degerlendirildiginde, post-
modern mimarinin ortaya koydugu estetik
ilkelerin barok yonii giin yliziine ¢ikar.

Bu durumda asil amag, farkli donemsel
politikalar ve erk sembollerinin itilim-
leriyle sasirtma ve teatral iletisimselligi
kullanan bu iki iislup arasinda, paralel bir
zemin olusturulup olusturulamayacagini
sorgulayarak, postmodern mimari egilim-
lerde teatral stratejilerinin tasarima etki
ettigi katmanlar1 incelemektir. Varilmak
istenen ¢erceve, modern sonrast mimari
yaklasimlarda barok bir egilim olan
sasirtma stratejilerini, nedensellik ilkesi
icinde aragtirarak plastik degerde yap1
cephelerinde gozlenen teatral ilkelerini,
uygulama alani bulan yontemlerini ilkesel
bir ¢ercevede gozlemleyebilmektir.

Bu amagla ilk olarak “Barok olan nedir?”
sorusunun cevaplanmasi ve modern
sonrasi egilimleri ile arasindaki kavramsal
birlikligin kurulmasi geregi dogmustur.
Bu ¢alismada, barogun belirli tarihlerdeki
bir sanat lislubu olmasinin dtesinde, olgu-
larn bir varolug sekli olarak ne anlama
geldigi ve giiniimiiz mimarligindaki
kavramsal etkilerinin neler olabilecegi
iizerinde durulmustur. Benzer sekilde
barok mimarinin ‘sasirtma’yi teatral bir
strateji olarak plastik ve estetik degere
tasimis olmasi ve postmodern mimaride
gozlenen sasirtict olma egilimleri paralel
bir zeminde bulugmaktadir. Bu yoniiyle
Deleuze™in (Deleuze, 2006), gergekte barok
olanin ne oldugunu sormast gibi, barok
olanin hangi araglar1 ve estetik ilkeleri
kullandigin1 arastirmak, onu bir kavram
olarak postmodern egilimlerin igerisinde
gormeyi de kolaylastiracak olan unsurdur.
Ancak sistematik olarak barok olani
bulmanin yollarinin nasil olabileceginin
cevabi barok bir hesaptan dogan, model-
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2 Bu iliskiler ‘Barok Sanat ve Erk iliskileri:
Barok Sanat’in Olusumunda Soyo-Kiltirel
ve Sosyo-Ekonomik Etkenler’ adli bélimde
ayrintli olarak ele alinmustir (Erdil 2014,

siz, sayisal imgelerde, ya da daha basit
olarak, ylizeyin yerine gegmis, sonsuz
biikiilmeli bir ¢izgide aranabilecek kadar
yogun gostergelerle doludur. Bu goster-
geler arasindan barok olani en azindan
kuramsal diizlemde tanimlayabilmek i¢in
Deleuze (Deleuze, 2006), kavramsallastirma-
nin zorunlu oldugunu belirterek ona bir ad
vermektedir: ‘kzvrim’. Buna gore barogun
olgiitli ya da islemsel kavram1 biitiin
icerdikleri, biitiin genisligi ile kivrimdir:
kivrima gore ‘krvrim’dir ve barok ancak
bu 6lgiit sayesinde belli tarihsel sinirlarin
Otesine taginabilir. Boylelikle tam da bu
kivrimdan gegen ve mimarlari, ressamlarti,
miizisyenleri, sairleri, filozoflar1 birles-
tirebilen bir barok ¢izgiden, ‘barok olus
hali’nden s6z edilebilir.

Ancak burada sozii gegen kivrimin, barok
ile birlikte islevsel 6zelligini tanimlamak
icin, diger durumlarda sinirlar1 belirle-
nebilir bir ¢izginin, kosullar1 ve sinirlar1
belirlenemez bir bagimsizliga kavusma-
sindan ibaret oldugunu sdylemek gerekir.
Sinirlar1 ortadan kaldirmay1 hedeflerken,
baroktaki kivrim, sonsuz yapiti ve sonsuz
islemi icad eder ve buradaki sorun artik
krvrimin nasil sonlandirilacag: degil, nasil
siirdiiriilecegi, sinirlar1 agsmasinin siirekli
olarak nasil saglanacagidir. Boylece
kivrim, biitiin maddeleri, farkli 6lgeklere,
hizlara ve vektorlere gore etkileyerek,
onlar1 ifade maddelerine doniistiirmekle
kalmayarak sorgulamakta ve nihayet
kurallarini ortadan kaldirmaktadir. Bu
ise sinirlar1 belirsizlestiren kivrimsalligi,
modern sonrasi egilimlerin, modernizmin
koordinatlariyla belirledigi sinirlarin
eriyisi ile miikemmel bir uyum igerisinde
gelisirken, ayn1 zamanda etherlesme ve
muglaklagsma kavramsalligini da berabe-
rinde getirmektedir.

Bu baglamda modern sonrasi gelisen
formlar, bir sasirtma ve ilgi ¢cekme aract
olarak olgulardaki baroklugu bulmanin
yolunu, hem soyut hem de somut verile-
rindeki kivrimlarini takip etmeye davet
etmekte ve postmodernizmdeki barok-
sulugu, yani ‘bir delikten ziyade kivrimli
bir sey’ ifade etmektedir. Eger barok olan

seyde deliklerin yerini kivrimlar aliyor ve
degisken biikiilmeli ¢izgilerle bastan sona
devingen bir formdan bahsediliyor ise;
modern sonrasinda gelisen plastik deger-
lerin icerdigi estetik anlamlar da barogun
krvriminin sonsuza dogru ilerlemesi gibi
daha st bir karisiklig1 hedefleyerek,
sintrlarin belirsizlestigi bir noktaya kadar
vardirilabilir. Bu baglamda calismada,
sasirtmaya dayal1 bir iletisimselligin,
estetik deger yaratimindaki belirleyici
rolii ve uygulanis bigimlerinin, icerdigi
barok karakterle birlikte ilkesellestirilmesi
hedeflenmistir.

Bu amagla, Barok cephenin kendine has
olarak gelistirdigi estetik formasyonlar
incelendiginde, temelde biiyiikliik ve
ihtisam olgusunu 6n plana ¢ikaran egilim-
lerde oldugu goriilmiistiir. Bu egilimler,
donemin sosyo-ekonomik ve sosyokiiltiirel
erkleriyle birlikte degerlendirildigi zaman,
basit cephe okumalarinin gerisinde,

belirli erklere vurgu yapan biiyiik bir

caba da s6z konusudur. Barok sanatla i¢
ice gegmis bulunan ve onu tesvik eden

bu erkler, en temelde Katolik Kilise’nin
glidiimiindeki “dinsel erk” ve kralin
yeryiiziindeki sorgulanamaz giiclinii ispat
etmeye yonelik “monarsik erk” olarak
karsimiza ¢ikar.? Gerek Katolik Kilise,
gerekse monarsik erk merkezleri, 17 ve 18.
ylizyillar boyunca kendilerinin karsisina
rakip olarak ¢ikmaya baslayan diger giic
gostergeleri ile ¢atisma icerisine girmek
durumunda kalmis goriinmektedir. i1k
olarak, Katolik Kilise’nin karsisinda giiglii
bir rakip olarak ¢ikan Lutherian hareket-
leri, sade ve ihtisamdan uzak bir tapinim
¢ergevesinde basit ve siradan insanlarin
Tanr1 ile olan baginin da en az para ve gii¢
sahibi soylular kadar giiclii olabilecegini
One siiren purist bir felsefeyle kendisini
gostermis oldugu goriiliir.

Tapinim olgusunda ortaya ¢ikmaya bas-
layan Protestan egilimler dogrultusunda,
kilisenin mimari formasyonundan tapini-
min uygulama bigimlerine kadar, her tiirlii
manipiilatif elemani, duygusal uyarani ve
buyiikliik gosterisi olarak algilanabilecek
simgeselliklerin kullanilmasina siipheyle
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bakan bir din algis1 ortaya ¢ikar (Bazin
1964, Bumin 1990). Bu ve benzeri defansif
yaklasimlarin 16. yiizyila dek soyluluk

ve tanrisallik arasinda kopmaz bir bag
kurmusg bulunan Katolik Kilise’nin de
gliciiniin ve vaad ettigi ‘dogru yol’ un dog-
rulugunun sorgulanmasina dek varacak
bir sorgulama siirecini tetikledigi goriiliir.
Bu siirecgte Katolik kilise ise, kendi adina,
Protestanliga meyleden ve dogru yoldan
sapan kitleleri, yeniden kendi belirledigi
‘dogru yol’ a ¢agirma girisimlerine biiytlik
bir cosku ile girismis bulunmaktadir. Bu
girisimler, kitlelerin davraniglarinin ma-
nipiile edilmesinde tartigilmaz bir etkisi
bulunan sanatsal faaliyetlerin giicliniin
bir defa daha anlasilmasiyla sonuglanmis,
Katolik Kilise’nin kendi erkini yeniden
insa etmek amaciyla sanatsal uyaranlarin
etkili dilini kullanma yoluna gitmesi gibi
sonuglar ortaya ¢ikarmistir. Diger taraftan,
Ronesans’in en biiyiik amaci olan denge
ve sakinlige ulasma c¢abasi, barok egilim-
lerle birlikte, her tiirlii seye hiikkmeden bir
‘heyecan’ durumuna doniismiistiir. Ancak
Keats’e gore barok sanatgi, artik yiliksek
Ronesans sanatcilarinin miikemmelligin
sinirlarinda dolasan doga gergekgisi
yeteneklerinin 6tesine gegemeyeceklerinin
farkindadirlar (Keats, 2012). Bu durumda;
mesajlarini ¢arpici ve etkili bigimde
vermek isteyen barok mimarinin, daha
once denenmemis bir iletigimsel boyut
yaratmak istemesi ka¢inilmaz olmustur.
Boylece barok sanatgi, eger sasirtict ve
daha olagan dis1 bir etki yaratmak isti-
yorsa; bunu ancak Ronesans sanatcilarinin
daha 6nce denemedigi baska bir iletisim
tarzinda yapmaya mecbur kalmis goriin-
mektedir. Barok bir heyecan igerisinde
gelisen bu iletisimsel yol; deformasyon,
abarti, teatrallik gibi stratejilerin ortaya
cikmasiyla miimkiin olmustur.

Bu baglamda, barok estetik kurameilari,
sanatin nasil olmasi ve estetigin topluma
ne katacagi gibi diisiinceleri ile karsimiza
cikmistir.3 Bu kuramcilar arasindan
ozellikle Dubos’un en dikkat ¢ekici yani
esasen bir rahip olmasi ve bir din adami

Barok sanatin islupsal gelisiminde
Katolik kilise erkinin kendisini géstermesi
acisindan dnemli bir kaynak da teskil eder
(Dubos, 2012).

Dinsel erk diginda, ekonomik diizeyde
yasanan bir sinif ¢atismasi olarak, Avrupa
tarihinde ilk defa, burjuva ve monarsi
arasindaki bir bagka erk catigmasi da,

yine Barok Sanat’in sekillenmesi ve
yonlenmesinde etkin bir faktor olarak
gOriilmiistiir. Ronesans’ta, monarsik
diizenin ve kralin tartisma kabul etmeyen
gliciiniin muhafaza edilmesinin hayati
onem tasidigi bir Avrupa vurgusu goze
carpmaktadir. Bu baglamda, Ronesans
hiimanizminin i¢inde dogan burjuvazinin
giderek geligmesi ve bir ¢esit kiiltiir ve
zenginlik aristokrasisi haline gelmesinin,
kurulmaya calisilan hassas dengeleri
tehdit ettigi goriiliir. Bu baglamda burjuva,
ozgilirlesen ve zenginlesen kent ortaminda,
kendi siradan hayatini, giinliik yasamin1
ve kiiltliriinii de 6zgiirce ifade etmeye
baslar. Bu haliyle monarsinin korku veren,
mesafeli bir durusu zorunlu kilan sarsil-
maz erkinin de, yavas yavas eski giiclini
kaybetmeye basladig1 goriiliir. Fakat yine
bu sirada, tarimsal ekonominin yerini para
ekonomisinin almasi sonucu giigten diisen
asillerin kraliyet biinyesine yiiksek riitbeli
memurlar olarak alinmasi, hatta ilerleyen
donemlerde ikametgahlarinin da tamamen
saray yapisina taginmasi sonucu, dengeler
tekrar kurulmus, kralin ¢evresinde 6nemli
politik mevki elde ederek, zamanla kralin
temsilcisi konumunda giiclenecek olan
aristokratik ayricaliklara sahip kisiler
grubu, monarsik idarenin kasitl1 darbe-
siyle burjuvanin yerini almistir.

Sonug olarak, Ronesans estetigini belirle-
yen rasyonel egilimler, kural tanimlama ve
bu kurallara bilingli olarak uyma bilinci,
Ronesans toplumunda dinsel ve monarsik
erklerle dogal olarak kendiliginden bii-
tlinlesmis bu erk unsurlarini, hiyerarsiye
duyulan dogal bir sayginin sonucu olarak
ylceltmistir. Suut Kemal Yetkin’e gore
(Yetkin, 1971), Barok’un kurallara ve diizenli

3 Bu tartismalar, ‘Barok Mimaride Bicem
Arayislary; Ronesans’tan Kopus ve Degisen
Estetik Doktrinler’ béliminde ele alinmstir.
(Erdil 2014, 21-34).

misyonu ile estetik doktrinler iiretme
konusundaki ¢abasi olabilir. Bu durum,

olan her geye savas agmasinin en dnemli
estetik nedenlerinden biri, Ronesans’in
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I, Burada bahsedilen ‘yiice estet(gi’, aynt
zamanda daha sonra postmodern estetik
kuramlarinda sozi edilecek olan ve ozellikle
Lyotard tarafindan (Lyotard, 1990) giindeme
getirilen ‘yice estet(gi’ ile benzer igerikler
gostermesi bakimindan ¢arpicidir.

kuralcigina karsi yeni bir tavir sergileme
niyetinde yatmaktadir.

Baroktaki dinsel ve monarsik erkelerle
baglantili ve de kasitl1 olarak gelistirilen
‘yiicelik estetigi’ ve teatral anlatim dili,
siiphesiz daha once de sozii edildigi izere
dinsel ve monarsik erklerle iligkilidir.
Tarih boyunca, tarimsal diizen uygarlikla-
rindaki sanat yaratimlarinin, dinsel erkle
cesitli iligkiler gelistirdikleri sdylenebilir.
Ancak Barok sanattaki bu erk iliskisi,
kendisinden 6nceki donemlerde benzeri
goriilmemis bir yaklagimi da igermektedir.
Bu benzersizlik, Barok sanatin gelistirmis
oldugu etkileme yonteminin igerigi ile
ilgilidir. Barogun denemis oldugu iletisim
bicimi ve yarattig1 teatral dil, daha 6nceki
donemlerde korkuya, korkutmaya ve
kisileri ezici bir gli¢ gdsterisi uygulamaya
yonelik girisimlerden ¢ok farklidir.
Ciinkii barok estetigin kullandig1 yontem,
daha dnce denenmemis bir hipnotik etki
yaratmaya odaklanmaya konsantre olmus
durumdadir. Bu noktada De Crousaz’in
‘cesitlilikte birlik’ (De Crousaz, 2012) ve
Dubos’un (Dubos, 2012) sanatin bu biiyiile-
yici etkisi konularindaki gortisleri oldukca
dikkat ¢ekicidir. Bu tartismalarda, insan-
lar1 dogru yola geri cagirma misyonuyla
yiiklenmig sanatin, cennetsi tasvirler ve
hipnotik yontemlerle, izleyiciyi etkilemeye
ve hatta bliyiilemeye yonelik stratejiler
gelistirmesinin gerekli ve hatta zorunlu
oldugu savunulmaktadir. Buna gore
sanatin en dnemli 6devi, monarsi ile
Katolik Kilise’nin karsisina birer rakip
olarak ¢ikan burjuvazi ile Protestanlik
gibi 6zglrliikeii diistincelerin kastedildigi
tehlikeli tutkularin, tehlikeli olabilecek
yonlerini savusturmak, cenneti ve zengin-
ligi vaad eden, yalnizca haz veren duygu-
lar yaratmak olmalidir. Bunun i¢in gerekli
olan yapaylik, taklit¢ilik ve teatrallik gibi
yontemler, tasarim stratejilerine kendili-
ginden dahil olmustur. Ozellikle Dubos’a
gore (Dubos 2012) sanat yapay taklitler
ireterek ‘yiice duygular uyandirmalr’ ve
de ‘yapay heyecanlar’ sunmalidir.*

Bu biiyiileme ve etkileme isteginin,
korkutma ve kotii yollara sapmaktan

caydirma yerine, etkileme, bilyiileme ve
davetkar bir yaklasim sergileme yoluna
gitmesi, siiphesiz barok dénemdeki 6zgtir-
lik ortami ile dogrudan iliskilendirilebilir.
Bu 6zgiirliik ortami, Rénesans’in insan
odakli, insana sadece insan oldugu i¢in
6nem veren hiimanist bir ddnemin mirasi
olarak goriilebilir. RGnesans’in sagladigi
Ozgiiven sayesinde kisiler artik kendi
degerlerinin, bireysel istek ve 6zgiirliikle-
rinin farkindaligina kavusmustur. Kendi
degerini ve bireysel 6zgiirliiglini kav-
ramig insan topluluklari, barok doneme
gelindiginde, dinsel ve monarsik erkler
disinda yeni egilimler sergilemekte ise; bu
kisilerin yeniden istenilen dogrultudaki
bir yola getirilmesi, zorlama ve diglama
gibi egilimler icermemelidir. Ciinkii,
bireysel farkindaligi eskisine nazaran
yiikselmis insan topluluklar1 s6z konusu
oldugunda, sanatin manipiilatif giicii
devreye girmis; sanat eseri de zorlamadan
cok, ikna edici ve cezbedici stratejileri
benimsemek zorunda kalmigtir. Barok ya-
samdaki bireysellik ve se¢gme 6zgirligii,
aslinda dinsel ve pararal erk kavgalarinda,
bireyleri etkileme ve kendi tarafinda davet
etme seklinde gelismis goriinmektedir.

Barok kuramcilarin ortaya koydugu
estetik doktrinlerin, irrasyonel bir duygu
yogunlugu cergevesinde ilerlendigi ve salt
rasyonalizme dayal1 bir estetik anlayi-
sinin, insanlari etkileme ve duygusal
yogunluklara siiritkleme gibi konularda
yeterli olmayacagi konusunda hemfikir
oldugu goriiliir. Bu kuramlarin hepsi, sozii
edilen erklerin dogru yolda olusuna vurgu
yaparak, sanatin da teatral olmasi yoluyla
kisileri zararl ve kotii yollara sapmaktan
koruyacagi yoniinde ¢gikarimlarla doludur.
Bu baglamda, barok cephe formasyonlari
da, insan topluluklar ile dogrudan bir
iletisim kurma yoluna gitmis ve zorunlu
olarak tasarimda giderek kendisini
cesitlendiren teatral ilkeler toplulugu
ortaya koyma yoluna gitmis goriinmekte-
dir. Bu ayn1 zamanda bir gesit “toplumsal
denetim” konusunu da giindeme getirir.
Sanatsal iletisim ve teatrallikler yoluyla
manipiile edilen duygular, kisileri oyala-
may1, etkilemeyi, biiyililemeyi hedeflerken;
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bu yolla aslinda bir ¢esit toplumsal
denetimin de saglanabilecegini giindeme
getirmesi bakimindan, ilging bir yaklagim
sergilerler. Boylelikle; siradan kisilerin si-
radan ve basit zevklerini yiicelten, siradan
insana da Tanrr’y1 ve cenneti miijdeleyen
Lutherian egilimler, Katolik Kilise ve
monarsik erk karsisinda ¢ikmigken; Barok
sanatg1, insanlari etkilemek adina yeni
yontemler denemek zorunda kalmistir. Bu
yontemler, iletisimsel, teatral ve davetkar
bir dil gelistirmek yoniinde ilerlemis, boy-
lelikle duygusal manipiilasyoin, etkileme
ve biiyilileme sanati olarak kendi tasarim
ilkelerini meydana getirmiglerdir.

Teatrallik, sanatin duygular1 harekete
gecirmek adina yapay bir takim duygular
yaratmak zorunda oldugu yeni bir yola
girmistir. Bu yolda her defasinda yeni

ve denenmemis bir yontemin cephe
kombinasyonlarinda kendisini gosterdigi
goriliir. Her defasinda aligilmigin disinda
cesitlemeler orataya koyarak izleyiciyi
sasirtmak, barok cephenin 6nemli tasarim
prensiplerinden biri haline gelmistir.
Barok cephe formasyonlarina dair

teatral anlatim ilkelerinin saptanmast,
barok sanatin gelisimine yon veren ve
onu tesvik eden erk iligkilerinin etkisini
acikea ortaya koymakta ve Barok sanatin
temel egilimlerini de belirlemektedir. Bu
egilimler, temeldeki biiyiileme istegiyle,
bir ¢esit ‘yiicelik estetigi’ olusturarak
izleyeni kendisne ¢ekme gibi kavramlar
cercevesinde izlenmistir. Bu kavramlarin
cephe estetigi icerisindeki karsiliklarini
bulmak amacuyla, ¢esitli cephe okumalar1
gergeklestirilmis ve Barok estetik kurami-
nin, sosyo-kiiltiirel ve ekonomik erklerle
olan iligkisinin dogrudan gézlemlenmesi
miimkiin hale gelmistir.

Barok cephede sergilenen iletisimsel
stiregte temel olarak Klasik Cag mirasi
olan formlarin klasik gramerinde meydana
getirilen bir takim deformasyonlardan s6z
etmek miimkiindiir. Bu deformasyonlar en
basit olarak klasik anlatimda yiiceltilmis
olan saf ve yalin geometrinin deforme
edilmesi yoluyla ortaya ¢ikar. Bu defor-
masyon hem bezeme dgelerinde, hem de
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kiitlenin kendisinde irrasyonel bir takim
arayislar, pargalanma veya eklemlenmeler
olarak karsimiza ¢ikabilir. Boylelikle

kimi zaman yarim birakilmis tiggen
alinliklar, yarim birakilmig geometrik
formlar veya cephenin genelinde goriilen
bir deformasyon olarak dalgalanma ve
parcalanmalarla karsilasmak miimkiindiir.
Boylelikle klasik formun saf geometri-
sinden gelen kendi kisitli anlatimi, ¢esitli
anlam eklemlenmeleri ve mecazlar yoluyla
parcalanmis, daha ¢ok sey sdyleyen ve
yiiksek sesli vurgularla entonasyonlara yol
acan bir iletigim dili gergeklestirilmistir
(Bakiniz Tablo 1).

Barok’ta bezemelerin bigimlerine yakin-
dan bakildiginda, klasik 6gelerin klasik
oranlari ve yalin formlarinin yerini,
deforme edilmis, abartilmis kivrimlar ve
ek siislerle birlestirilmis yeni uyarlamalar
almaktadir. Bunun yani sira, siisleme
elemanlarinin oranlarinda goriilen deva-
salik, slislemeye anitsal bir etki yiliklemis
ve onu cephenin kendi anitsalligi ile
harmanlamistir. Siisleme anlayiginin genel
olarak yogun olusu, cephede koyu kivamli
bir iletisimi miimkiin kilmaktadir.

Farkli bir tarihsel perspektiften baktigi-
mizda, Postmodernizm ise, bambagka bir
sosyo-ekonomik ve kiiltiirel bir zeminde
yeserirken, reankarnatif bir bigimde ben-
zer bir teatralligi uzun bir aradan sonra
kullanmay1 segen bir tasarim stratejisiyle,
son yillarin en tartigmali kavramlari
arasinda yerini almistir. Yeni olma ve
plastik biceme yenilik getirme tutkusuyla
modernizmi reddeden ve yok sayan
tutumuyla dikkati ¢eken bir akim olarak;
kendi kimligini tamamen modernizmin
olmadigi bir sey olma tutkusu {izerine
insa etmis olmasi, postmoderne dair tim
niteliklerin gelisiminde temel bir tutum
olusturmaktadir.

Bu ¢alismada da, postmodern estetik
doktrinlerinin agiklanmasinda, modernist
mirastan neleri aldig1 ve neleri reddetigi
konusu, oldukga faydali bir zemin mey-
dana getirmistir. Modern estetik, her tiirli
digsal gergekligi taklit etme konusundan
muhaf olusu ile ve postmodern estetigin
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TEATRAL ANLATIM ILKESI

UYGULAMA ALANI BULAN ORNEKLER

I¢ ige kullanilmis geometrik formlar, klasik dgelerin anlatim dilini
zenginlerstimekte ve cephedeki iletisimi yogunlastirmaktadir.

- Gesu II Kilisesi, Vignola, Roma, 15..?

- St. Lorenzo Kilisesi, Baromini, Torino, 1668.

- Vicenzo ed Anastasio Kilisesi, Martino Longhi, 1646, Roma.
- St. Carlo Kilisesi, Francesco Barromini, Roma, 1638.

- St.Johann Nepomuk Kilisesi, Asam Kardesler, Munich, 1746.

Siisleme 6gelerinin geometrisinde meydana gelen kirllma ve bozulmalar,
klasik elemanlarin kendi metinsel anlamlarinin diginda yeni anlamlar
ortaya ¢ikarir niteliktedir.

- St. Lorenzo Kilisesi, Baromini, Torino, 1668.
- Vicenzo ed Anastasio Kilisesi, Martino Longhi, 1646, Roma.
- St.Johann Nepomuk Kilisesi, Asam Kardesler, Munich, 1746.

Geometrinin deformasyonu prensibi cepheye uygulandiginda, eliptik ve
irrasyonel yiizeyler goriiliir. Bunlar cephede yarattig1 dalgalanma hissiyle
birlikte yogun bir iletisim ve devingenlik ortaya ¢ikarir.

-St. Carlo Kilisesi, Francesco Barromini, Roma, 1638.
- St.Johann Nepomuk Kilisesi, Asam Kardesler, Munich, 1746.
- Zwinger Pavyonu, Matthaus Daniel Péppelmann, Dresden, 1728.

Cephedeki pargalanma, kiitlelerin pargali kullanilmasi olarak
gerceklestirildiginde, yapinin bir biitiin olarak anitsal etkisini arttirarak
siradan ve tekdiize olan ritmin hizlanmasini ve anlatimin g¢esitlenmesini
saglar.

-Zwinger Pavyonu, Matthaus Daniel Poppelmann, Dresden, 1728.
- Wiirzburg Saray1, Balthasar Neumann, 1744, Wiirzburg.
- Schonbrun Sarayi, Johann Bernhard Fischer von Erlach, 1780, Viyana.

Bir biitiin olarak yogun ve heykelsi siislemeler, Barok cephenin
sergiledigi iletisimin 6nemli bir pargasi olarak karsimiza gikar. Bu
amagla klasik bi¢im ve oranlarindan ¢ok farkl: sekillerde yorumlanmig
stisleme ogeleri goriiliir. Bu deneyimler, kivrimsallgin vurgulandigi ve
carpitilmus, irrasyonel etkilerin gozlendigi formlar olarak karsimiza ¢ikar.
Ayni zamanda kraliyete ait monarsik sembollerin vurgulu kullanimi,
erklerin yiiceltilmesi baglaminda énemli bir uygulama olarak goriiliir.

- Zwinger Pavyonu, Matthaus Daniel Poppelmann, Dresden, 1728.
- St. Carlo Kilisesi, Francesco Barromini, Roma, 1638.

- St.Johann Nepomuk Kilisesi, Asam Kardesler, Munich, 1746.

- Versailles Saray1 cephe detaylari.
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Tablo 1. Barok Mimaride teatral
Tasarim Prensiplerinin ¢oziimlenmesi
(Erdil T, 2014. S.142)

gelistirdigi iletisimsel, oyuncu ve atif¢1
yonden zitliklar barindirarak ayrisir.
Postmodern cephe {izerinde yapilan ince-
lemeler neticesinde modern ve postmo-
dern dénemdeki erk iliskilerini belirleyen
iiretim ve tiiketim temalarinda biiyiik
farkliliklar meydana geldigi gézlenir. Bu
degisimler, yapis1 geregi, tasarima da dog-
rudan etki gosteren, sosyo-ekonomik ve
sosyo-kiiltiirel konjonktiiriin degisimine
yol agmis goriinmektedir.

Modern estetikte, zamaninda kendi
kimligini yeni ve daha 6nce denenmemis
formlara ulasmak, essiz ve avant-garde bir
tutumla toplumsal degerlere hizmet etmek
ve hatta yon vermek iizerine kurmustur.
Modernizmin toplumsal olana hizmet
etme diirtlisii, daha ¢ok sanayi devriminin
getirisi olan yeni teknolojiler ile halk1
bulusturma, iiretme ve sosyal yasamin her
fonksyonunu iiretime dahil etme egili-
mindedir. 1950 ve 1960’11 yillara gelindigi
zaman ise, gerek estetik bir takim farklilik
arayislari, gerekse iiretimden ¢ok tiiketim
olgusunun 6n plana ¢ikmakta oldugu yeni
sehir yasaminin dogurdugu bir takim
sosyo-kiiltiirel ve sosyo-ekonomik aray1s-
lar 15181nda, modernizmden farklilasma;

yine de modernizmin temel unsurlarini
tamamen yok saymayan, ge¢-modernist
arayislar olarak nitelendirilebilecek

bir takim girisimler, her alanda oldugu
gibi mimarlik alaninda da kendisini
gostermistir.

Mimari cephede okundugu bi¢imiyle bu
arayiglarin karakteristigi, modernizmin
getirisi olan form ve estetik anlayigin
yavas yavas zenginlestirilmesine yonelik
girisimler oldugu sdylenebillir. Bu bag-
lamda yapinin sadece fonksyonel yoniini
ele alarak gorsel yonii ile fazla ilgilenme-
yen, formun kendinden gelen geometrisi
ile yetinerek ona disaridan ekleme,
siisleme gibi miidahalelerde bulunmayan
modernist cephe, ¢esitli yontemlerle
monotonluktan kurtarilmak istenmekte
gibidir. Baslangigta kiiglik miidahaleler
gibi goriinen ekleme, siisleme gibi alis-
kanliklar, 1960 sonras1 donemde kendi
iislubunu gerekgeleri ile agiklayabilen bir
postmodern bir dil degisimini bereberinde
getirmistir.

Modern sonrasi yasama yon veren temel
olgu iiretimden tiiketime dogru evril-
mis, bireylerin ve insan topluluklarinin
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yasamlar1 da, bu yeni belirleyiciler
1s1g1nda biiyiik bir degisim gegirmistir.
Kavramlarin her birinin, sanat objesi ol-
sun ya da olmasin, bu yeni tiiketim odakli
yasamda tek bir olguya; tiikketime ve buna
bagli eglence kiiltiiriine dogru bir yonelim
icerisinde oldugu ac¢iktir. Bundan boyle
bir seyin gercekte ne ifade ettiginden ¢ok,
gilindelik yasamda nasil bir yer tuttugu,
kitleler tarafindan begenilip begenil-
medigi, parasal degeri ve neye hizmet
ettigi gibi semiyotik yonlerinin 6n plana
¢itkmasi, postmodern kimlik i¢erisinde
tanimlanan yan-anlamlarin ve mecazlarin
siirekli olarak yeniden tiretildigi bir
gostergeler diinyasi ortaya ¢ikarmakta-
dir. Bu gostergeler diinyasindan elbette
mimari cephe de payina diiseni almis,
kendisini tiiketim erkine hizmet ederken
bulmus oldugunu sdylemek yanlis olmaz.
Bu baglamda mimari bicem, kimligini bu
yeni erkler 15181nda yeniden kurgularken;
insanlarla iletigim kurmanin kaginilmaz
oldugu gercegiyle ylizlesmis, bu ugurda
modernizmin dnerdigi saf geometrinin
sadeligi 6giitleyen estetik alani, iletisimsel
etkiler yaratmaya yeterli goriilmemistir.

En basit anlamiyla kitleleri eglendirmeye
kendisini adayan bu yeni yaklagim, ayni
zamanda modern sonrasi kesfedilmis yeni
bir yontemle toplumu denetim altinda
tutma ve bilingli olarak 6rgiitleme gibi bir
takim gozlemleri de beraberinde getirir.
Modern sonrasi kentin kriminalize olmaya
meyilli ve hosnutsuzluklarla ¢evrelenmis
olan yapisi, postmodern donemde ken-
disini giindelik hayatin bilingli olarak
estetiklestirilmesi ¢abalasinda karsiligini
bulmustur. Modern sonrasi kentin ken-
disine ait olumsuzluklar1 ve kriminal
ortami, biiyiik sirketlerin “eglence” ve
“bos zaman aktitivitelerinin drgiitlenmesi”
gibi teatral bir eglence kiiltiirii ile birles-
mesine yol agmistir. Tasarima yon veren
seyin, tiikketicinin ve kullanicinin ihtiyag
duydugu seye cevap vermesi ile baslayan
siire¢, modern sonrast donemde siradan
insanlarin neye ihtiya¢ duydugu konusu-
nun giindeme gelmesiyle, birincil olarak,
tiiketim ve eglence temalarinda birlesir.
Jameson’un “Geg Kapitalizm’in Kiiltiirel
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Mantig1’nda da tarif ettigi sey tam olarak
budur Jameson, 1994). Postmodern insanin
biitlin eylemlerini yonlendiren seyin ta-
mamen tiiketmeye ve eglenmeye duydugu
ihtiyag oldugu goriiliir. O halde tiiketim
erki olarak adlandirilabilecek bu yasamsal
gergegin, estetik kurami tartigmalarinda
belirleyici bir rol iistlenmesi kaginilmaz
hale gelmektedir.

Bunun yanisira, boylesi gii¢lii bir toplum-
sal erkin devreye girdigi andan itibaren,
postmodern kiiltlir aragtirmacilarinin
o6nemli bir boliimii de, estetik yarginin
belirleyicisi olan bu kitlenin psikanalitik
¢oziimlemelerine yonelmis bulunmakta-
dir. Bu nedenle tiiketim odakl1 bireylerden
olusan kitlenin davranis bi¢imi ile, para ile
satin almak istedikleri seyin temelde nasil
bir nitelikte olmasini istedikleri konu-
sundaki arastirmalar, giincel ve popiiler
bir inceleme alani olarak, oldukca genis
yelpazedeki bir literatiir olusturmaktadir.

Bu baglamda, 6rnegin Rainer Funk (Funk,
2009), postmodern insanin psikanalizinde
oldukga carpict kavramlar gelistirmis,
tiiketim erki ve eglence isteginin estetik
begeniye nasil yon verdiginin de temel bir
tablosunu ¢izmis bulunmaktadir. Funk,
postmodern insan1 ‘kullanici pasif tip’
olarak niteler ve temel ihtiyacinin zevk,
eglence, giindelik yagsam igerisinde aradigt
seyin ‘vapay hazlar ve tiiketim’ oldugu
konusunda Debord ile birlesir (Debord,
1996).

Diger taraftan kendisine iletisim araglar1
ile gdsterilen yasantilar, onu etkinlestir-
mekte ve ‘kendisini yasayabilmesine’ yol
agmaktadir. Bu nedenle estetik kiiltiir
artik, gosteriye dontistiiriilen diinyalarin
alimlanmasi etkinligi olarak tanimlanabi-
lir. Uretilen diinyalar ve gdsteriye doniis-
tliriilen yasanti, onu izleyen ve icinden
gecerek yasayan tiiketici goz i¢in, “trende
uygun”, “canli” ve “eglendirici” oldugu
miiddetge talep goriir ve de benimsenir.
Bu s6ylem “gtindelik hayatin estetik-
lestirilmesi” tartigsmalarini giindeme
getirirken, bir yandan Funk’in postmodern
insanin psikanalizi ile vurguladigi ¢ika-
rimlar1 (Funk, 2009), Venturi’nin reklama
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ovgiileri ve reklamin tasarimdaki gerekli-
ligi konuusundaki goriisleriyle miikemmel
bi¢cimde birlesmektedir (Venturi, Brown ve
Izenour, 1993).

Zamanla postmodern tasarimin geligtirmis
oldugu teatral dil igerisinde mimari, etkin
bir kentsel sdylem araci olarak eglence

ve tilketim vaad eden, bu yolla insanlar1
etkileyerek toplumsal denetimi miimkiin
kilan bir arag olarak da ele alinmistir.
Mimari cephe formasyonlarinda da sikca
tekrarlanan temel tasarim stratejisinin
6ziinde, eglence kiiltiiriine dogru biiyiik
bir yonelim ve teatral anlatimlarin bulun-
dugu goriiliir.

Daha 6nce Ewen tarafindan da dile geti-
rildigi gibi (Ewen, 1991) modernizm, reklam
ve tasarim yoluyla toplumu ‘egitmeyi’
hedeflemisken; postmodern yontemlerin
estetik her tiirlii iletisimsel aract, toplumu
‘manipiile etmek’ amaciyla kullandig1 ger-
¢egine ulagmak miimkiindiir. Toplumun
manipiilasyonu; artik kendi bireyselliginin
ve bireysel segme 6zgiirliiklerinin farkina
varmis olan bireyleri otoriter doktrinler ve
6devler vererek yonlendirilmesinin miim-
kiin olmadig1 bir 6zgiirliikler caginda,
toplumsal denetimi saglamak i¢in yeni ve
etkili bir arag olarak goriilebilir. Ciinkii
bu manipiilasyon, ger¢ekten ihtiyaci olsun
ya da olmasin, Funk’in (Funk 2009) kulla-
nic1 pasif tipindeki bireylerinden olusan
topluma Venturi’nin ‘tkna mimarhigr’
yontemini kullanarak neye ihtiya¢ duydu-
gunun ya da duymasi gerektiginin empoze
edildigi yeni bir ¢agin gerekliligi anla-
mina gelmektedir. Ayrica Featherstone
(Featherstone, 1996) bu yeni kiiltiirlin sadece
bir miibadele degeri ve aragsal bir hesap
kiiltiirdi mii, yoksa kiiltiir olmayan bir
kiiltiir mii, veya postkiiltiir denilebilecek
bir sey olup olmadigini tartismaya agar.
Sonug olarak ortaya ¢ikan tabloda kagi-
nilmaz olarak giindelik hayatin estetik-
lestirilmesi konusu, tasarimin zorunlu bir
gorevi olarak ele alinmaktadir. Giindelik
hayatin estetiklestirilmesi, postmodern
sanatin toplumu manipiile etme yoluyla
kitleler tizerinde kurdugu yeni bir denetim
mekanizmasi olarak da diigiiniilebilir.

Kendi 6zgiirliigiiniin bilincine varmis
bulunan modern sonrasi toplumdaki
denetim mekanizmalari, bu yoniiyle
modernizmin yasaklar koyan, 6devler
veren otoriter tavrindan ¢ok farkli bir
fraksiyon yaratmaktadir. Ancak postmo-
dern kitle, yonlendirildigi ve manipiile
edildigi oranda kriminalize olmaktan, ve
tiiketim erkinin istemedigi yollara sap-
maktan alikonulabilecektir. Bu bakimdan
bu goriisler, sanatin estetik bir haz orta-
minda oyuncu, davetkar ve cazip kosullar
yaratarak kisilerin ‘kendiliginden yénelim
gosterdigi’ ve tiiketmek istedigi alanlar ve
ortamlar yaratmak durumandadir.

Gotdiener, benzer bir goriisiin paralelinde,
su¢ ortaminin tavan yaptigi ve biitiin
kontrol mekanizmalarinin ¢aresiz kaldig:
postmodern kent ortaminda, Los Angeles
kenti 6rnegi lizerinden, kent banliydstinde
bulunan ve postmodern kiiltiir agisindan
pek cok gorsel okumaya olanak saglayan
Disneyland’in, kentliye sundugu imkanlar-
dan bahseder ve giindelik hayatin este-
tiklestirilmesi gerekliliginin, postmodern
toplumun egilimlerini yonetme konusunda
etkin bir arag olarak kullanilabilecegine
dikkat ceker (Gottdiener, 2005). Gottdiener,
bu baglamda Los Angeles 6rneginde
oldugu gibi, modern sonrasinin hizli ve
travmatik gelisimlerine maruz kalmis
kentsel mekanlarin, ‘hastalikli bir bek-
lenmediklik’, ‘umutsuzluk’ ve ‘su¢’ gibi
olumsuz kosullarla sarmalanmis olduguna
dikkat ¢ceker. Modern sonrasi kentin ken-
disine ait bu gibi olumsuz gergeklikleri,
postmodern eglence kiiltiiriiniin aksine,
yasantiy1 giinliik yasamin i¢indeki yaban-
cilasma ve umutsuzluk eksenine mahkum
etmistir. Olumsuz kentsel kosullarla mii-
cadele icine girmis kent yagami igerisinde
‘eglence’, postmodern donemde biiyiik
igletmelerin ticari bir metasi haline gelmis
ve insanlar tarafindan biiyiik ragbet de
gormiistiir. Boylelikle giindelik hayatin
estetiklestirilmesi tartigmalarinin postmo-
dern mekan tiretiminin birincil amaglarin-
dan biri haline gelmesi kolaylagsmistir. Bu
yolla insanlar, kent yagaminin sikintilari
ile ugrasmak yerine, kendilerine herseyin
mimkiin oldugu, sosyal sinif ve statii gibi
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kaygilardan ve her tiili olumsuzluktan
uzak, yalnizca eglence ve hayal diinyala-
rinin gecerli oldugu ‘masalsi diyarlarda’
zaman gegirmek istemektedirler.

Bu baglamda tasarim siirecinde este-
tige dahil edilecek unsurlar1 segme ve
kolajlar olusturma bakiminda sinirsiz

bir 6zgiirliige kavusulsa bile, temel ilke
olan ‘tiiketimin devamliligi ve eglence’
temasina olan baglilik, dikketi ¢ekmekte,
bu a¢idan tasarimeiy1 belirli temalara
zorunlu olarak yonlendirmektedir. Bu
temalarin en basinda ise iletisimsellik

ve teatrallik, adeta bir zorunluluk olarak
mimari cepheye eklemlenmekte, tasarima
yon vermektedir.

Ge¢ modernizmden postmoderne uzanan
evre i¢erisinde, mimari cephenin, 6zellikle
iletisimsel bir siire¢ gegirdigi, izleyici

ile bir diyalog kurma gereksinimi igeri-
sinde teatral olarak nitelendirilebilecek
yontemler icat etmekte oldugu goriiliir.

Bu yontemler kendi arasinda ¢esitlilik gos-
termektedir. Ornegin bir taraftan moder-
nizmin yok saydigi gelenekgilik ve tarihsel
yaklagimlar, toplumsal bellegi geri cagiran
nostaljik egilimler kendisini gostermistir.
Diger taraftan her seyiyle kendisini
eglenceli olmaya adayan bir eglence
kiiltiirii icerisinde, tarih bazen de ironi ile
yogurulmus, bdylelikle kendisini ge¢mis
caglarda tarihi tekrarlayan tisluplardan
radikal bir bi¢imde ayirararak, daha 6nce
denenmemis, adeta karikatiirel denilebile-
cek boyutlarda, sakaci, ironik bir iisliipla
tarihi olan seyler, cephede eglenceli bir
teatralligin oyunculari misali yerlerini
almistir. Jencks’in ‘radikal eklektsizm’ ola-
rak nitelendirdigi bu durum @encks, 1994),
postmodernin eglence ve tiiketim diinyala-
rinin kesisiminde Boudrillard gibi elestir-
menlerce ‘disneyvari bir diinya ériintiisii’
sundugu yoniinde degerlendirmelere bile
yol acacak odlciide teartral olmay1 basar-
maktadir (Baudrillard, 1996, 1998).

Postmodern cephe formasyonlarinda
gozlemlenen teatral yontemler, pek ¢ok
farkli bigimde irdelenebilecegi gibi, bu
calismada mesajlarin iletim bi¢imleri ve
kurulan iletisimin niteligi bakimindan
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temelde iki ana grupta incelenmesi uygun
goriilmiistiir. Bu gruplandirma, kurulan
iletisimin niteligine bagli olarak “dogru-
dan iletisimsellik” ve “dolayli iletigimsel-
lik” olarak belirlenmistir (Erdil, 2014).

Bu baglamda dogrudan iletisim kuran
mimari bicimler; mekan dis1 veya mekan-
sal olmak iizere temelde iki iletisim bicimi
sergiler. Mekan disi iletisim ornekleri,
6zellikle yapinin kendisinden bile 6n
plana ¢ikmis bulunan reklam tabelalari ile
saglanmistir. Bu gibi reklam gostergeleri,
izleyen kisininn aklinda kolayca yer
edebilecek, basit ve agik tariflerle doludur.
Bu tarifler, satilan malin niteligi hakkinda
olabilecegi gibi, mimari hakkinda da fikir
verici nitelikte olabilir. Ancak hangisi
olursa olsun reklam tabelasi, yapinin
kendisinden 6nce kullaniciyla iletisimi
hedefleyen bir dikkat cekme nesnesi
haline gelmis durumdadir (£rdil, 2014,
97-100). Mekansal iletigsimsellikte ise, yine
mesajlar acik basit dogrudan ¢agrisim-
larla iletilir. Ancak bu defa herhangi bir
tabelaya ihtiya¢ duymaksizin, yapinin
kendisi bir reklam tabelasi olarak islev
goriir. Bunlar, meyve suyu satan bir
diitkkanin meyve seklinde, hamburgercinin
dev bir hamburger seklinde tasarlandigi
ornekler lizerinden kendisini gosteriilir
(Erdil 2014, 100-110). Bu 6rneklerden kisaca,
akilda kalic1 dev maskotlar olarak ¢alisan,
Venturi’nin deyimiyle (Venturi, Brown ve
Izenour, 1993) ‘adi ve basit mesajiyla’ sattig1
iiriin hakkinda dogrudan bilgi veren
yapilar olarak bahsetmek miimkiindiir.

Dolayli iletisim yontemleri ise, postmo-
dern tasarim yelpazesinde yine yaygin
bir uygulama alani bulmaktadir. Ancak
bunlar satilan {iriin hakkinda dogrudan
bilgi vermek gibi dogrudan bir iletisim
sergilemezler. Bunun yerine insanlar1 bir
markaya veya bir kuruluga\tesise gekmek
icin daha ¢ok eglence temasini kullanan
yapilarda karsimiza ¢ikmaktadirlar.
Bunun i¢in ¢esitli teatral yontemler
gelistiren bu gibi yapilarla ilgili en saglikli
metaforlagtirma, gercegi ¢carpitmalari

ve birer fantezi diinyasina davet niteligi
tasimalari nedeniyle ‘disneyvari mekan-
lar’ lizerinden kurulmustur (Erdil 2014, 108-
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Tablo 2. Postmodern Cephede Mimari
Tasarim Prensipleri (Erdil, 2014, 141)

POSTMODERN TASARIMDA TEATRAL ANLATIM ILKELERI

fletisim Bigimi

Teatral Ozellikler

Mekan Dig1 Dogrudan Iletisim (Reklam Tabelalarr)

Basit Cagrisim
Acik Mesaj

Mekansal Dogrudan fletisim

Basit Cagrisim

Acik Mesaj

Anmnitsal Boyutta Siislemeler
Eglence Temast

Dolayl iletisimde Tarihsel Tekrar

Tarihsel Atif

Dolayli iletisimde Tarihsel Cagrisim

Tarihsel Atif

Eglence Temast

Anitsal Boyutta Siislemeler
Eglence Temast

Dolayli iletisimde Tarihsel Ironi

Tarihsel Atif

Eglence Temasi

Anitsal Boyutta Siislemeler
Eglence Temasi

Kitsch Yaklagimlar
Siislemede Yogunluk

130). Postmodern sanatin fantezi diiskiini
olarak tanimlanabilecek olan yapisi,

asir1 hayalci ve ist-gergeklikler yaratma
konusundaki 1srar1, onu kimi zaman tiim
zihinsel gercekliklerin sinirlarini zorlayan
bir diizleme tasiyabilmektedir. Biitiin bu
betimlemelerin ulastig1 ortak nokta, gerek
dogrudan, gerekse dolayli iletisimsel
yontemlerde yaratilmak istenen bi¢im,
daha 6nce Venturi tarafindan s6zii edilen
‘stislenmig hangar’a ulasma noktasidir.
Biitiin bu yaklasimlarin hepsi, bir sekilde
saf geometriye disaridan miidahale ve
eklerle stislenmis hangar1 kurmak, ona
mesajlar ve imgeler yiikleyerek iletisimsel
ve teatral bir nitelik kazandirmak konu-
suna odaklanmaktir. Bu yaklagimlarin
timi, kulland1g1 yontemler ve incelenen
ornekler baglaminda incelenmistir (Bakiniz
Tablo 2).

Calisma boyunca literatiirdeki “ikna
mimarhigr”, “radikal eklektisizm” gibi
terimlerle vurgulanan tasarim stratejileri,
Cizelge 4.3’de belirtildigi dogrultuda
Ozetlenebilmektedir. Postmodernizm

gibi tasarim sratejileri, gelisen teknolojik
imkanlar dogrultusunda her gecen giin
kendisini yenilerken, postmodern geomet-
rinin metaforu olarak “siislenmis hangar’a
ulagmanin yeni yollar1 da denenmektedir.
Postmodernin ikna statejileri, adindan da
anlasilabilecegi iizere kitleleri bir takim

sosyo-ekonomik erklerin ihtiyaglari
dogrultusunda bu ihtiyaglar ile arasinda
sosyo-kiiltiirel baglar kurarak ikna etmek
ve yonlendirmek amaciyla karsimiza
¢ikar.

Bu yonelisler, postmodern mimarinin
doktriner birer sdylemi haline gelirken,
ayni zamanda iletisim bigimlerini her
defasinda daha da etkinlestirerek her tiirlii
duyusal uyarani, ses ve dokularin her tiirlii
illiizyonlariyla beraber cepheye eklemle-
meye devam etmektedirler. Postmodern
cephede goriilen bu yogun ugras, temelde
gilindelik hayatin estetiklestirilmesi ve
tiiketime dayal1 eglence kiiltiiriiniin yap1
cepheleri araciligi ile etkin bir iletisimsel-
lik kapsaminda kullanilmasini 6ngéren
¢esitli orneklerle karsimza ¢ikmustir.

Incelenen &rneklerin genelinde ortaya
¢ikan bir 6zellik olarak, postmodern
sanattaki fantezi diiskiinii olarak tanimla-
nabilecek bir yaklasim, onu ayn1 zamanda
hayal giicliniin sinirlarini zorlayan ve {ist
gergeklikler yaratma konusunda her tiirlii
gorsel iletisim bigcimini deneyen bir yapiya
kavusturmaktadir. Bu haliyle ortaya ¢ikan
yaklasim, ayni zamanda baroga ézgti bir
teatrallik icermektedir. Bu stratejilerdeki
asil amag, hem barok hem de postmodern
iletisim bigiminde her tiirlii sinirlan-
dirmay1 reddeden, temel geometrinin
sintrlt iletisimsel alani ile yetinmeyen ve

Sayt 19, Mayis 2015 119



+kuram

Tugba Polat, Ayla Fatma Antel

yogun mesajlar verme kaygisinda olan

bir estetik ilkeler biitiinii olusturmaktir.
Her iki yaklagimda da, kendilerinden

once sistematize edilmis kurumsal yapiya
yonelik karsi bir durus gézlemlenebilir.
Elbette sinirlar ve sinirlandirmalarla ilgili
bu miicedele alanlari, her iki donemde de
sosyo-ekonomik ve sosyo-kiiltiirel bir ta-
kim erk kavramlariyla birlikte ¢calismakta
ve toplumun estetik begenisine eklemlen-
mektedir. Ancak bu eklemlenme siirecinde
de, hem barok hem de postmodern do-
nemlerde ortak bir yonelim olarak belirli
erklere hizmet olgusu 6n plana ¢ikar.
Sanatin iletisimci, yogun mesaj kaygist
tasiyan teatral yapisi, ayni zamanda her
iki donemde de bir ‘cezbetme’, ‘biiyiileme’,
‘arzu uyandirma’ ve ‘duygulart manipiile
etme’ egilimleri igerir.

Postmodern bigem, modern sonrasi kentin
anarsik ve umutsuz ruhundan kaynakla-
nan toplumsal huzursuzluklardan kagmak
isteyen bireylere ‘eglence’ ve ‘haz’ vaad
eden yapisti ile agiklanmisgtir. Bu nedenle
cesitli eglence alanlar1 vaad eden teatral
stratejilerle suc veya anarsi ortamindan
uzak, giivenli ve eglence dolu mekanlarin
kent yasamina dahil edilmesini bir cazibe
stratejisi olarak belirlemistir. Bu mekanlar,
her seyin miimkiin oldugu bir diinyanin si-
miilasyonlarini yaratarak, davetkar, cazip
bir atmosfer ortaya ¢ikarmaktadir. Gerek
ikna mimarisi, gerek siislenmis hangar
veya disneyvari mekan olarak metafor-
lagtirilmis olsun, biitiin bu nitelendirme-
lerin isaret ettigi postmodern mimarinin
karakteri, eglence ve tiilketim temalarinda
birlesmektedir. Boylelikle; sinifsal miica-
dele, ideolojik tartigmalar, cinsiyet kav-
galar1 ve anarsi gibi bir ¢ok olumsuzlukla
dolu postmodern kentin uzamina karsin,
alternatif, sinirsiz 6zgiirliik vaad eden
mekanlar, teatral birer eglence ortami
saglamis bulunmaktadir. Bu baglamda
glindeme ‘gelen giindelik hayatin este-
tiklestirilmesi’ tartigmalarinda ise, ayni
zamanda bir toplumsal denetim saglana-
bilecegi konusu dikkati ¢eker. Bu konu,
yontem ve ilkesellik bakimindan barok
bir karakterde hareket eder. Ciinkii barok
stratejilerde de benzer sekilde 6zgiirlesen
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bir toplumu denetim altinda tutma kaygisi
yatmaktadir. Barogun 6zgiirliik ortami

ve bireyin kendi 6zgiirliiklerinin farkina
varisli, esasen Ronesans’tan bir miras ola-
rak karsimiza ¢ikar. Ayni sekilde modern
sonrasi toplumda tiiketim araglarinin hizla
geniglemesi sonucu artik herkesin tiiketici
oldugu bir ortamda, bireyin kendi istekleri
ve segme Ozgiirliiglint kullanmasi baki-
mindan kendi tiiketici degerini fark ettigi
bir donem yasanmaktadir. Her iki 6zgiir-
lesme ortaminda ortak nokta, sabirsiz
ozgirliikler icinde se¢im yapmak duru-
munda olan bireylerden olusan toplumu
yonlendirme istegidir. Bu yonlendirme,
Barok donemdeki kaygilarda toplumu
Lutherian veya burjuva kdkenli hareketleri
sagladig1 ‘yanlis yollara sapmaktan’, mo-
dern dénemdeki kaygilarda ise olumsuz-
luklarla dolu kent ortaminda ‘kriminalles-
mesini onlemekten’ korumay1 hedeflemis
goriinmektedir. Amag her iki durumda
da, biitiin eski erklerin giigsiiz kaldig1 bir
ortamda, yeni ve gii¢lii bir erk yaratmak
ve toplumu oOrgiitlii olarak denetim altinda
tutmak olarak degerlendirilebilir. Ancak
sinirsiz 0zglrliik talepleri ve bireylerin
se¢me Ozgiirliiklerini kesfedisi, otoriter bir
erk kurmay1 imkansiz hale getirmistir. Bu
durumda hem barok hem de postmoderne
diisen gorev, toplumu manipiile edecek
yeni bir stratejide yatmaktadir ki, bu da
iletisimsel bir ikna siirecine ve dolayistyla
teatral bir manipiilasyona bagvurmak
olarak karsimiza ¢ikar.

Nitekim, Barok donem kuramcist Dobos
(Dubos, 2012) ile postemodern dénem
kuramcilar1 olan Gottdiener (Gottdiener,
2005), Harvey (Harvey, 2002, 2006, 2009) Ve
Lyotard’in (Lyotard, 1990, 1994), sdylemleri
birlikte incelendiginde, her iki donemin
de temel bir strateji olarak manipiilatif
giicti kullandigini, yontemleri ve aragla-
riyla birlikte ortaya ¢ikar. Bu yontemler
arasinda her iki donemde de, belirli bir
erkin menfaatine hizmet etme amaciyla,
sanatin manipiilatif giiciinden faydala-
narak kitleleri bir seye ‘davet etmek’ s6z
konusudur. Bu davetkar yaklasim, her iki
donemde de kendi sosyo-ckonomik ve
sosyo-kiiltiirel dinamikleri ¢ergevesinde
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Tablo 3. Postmodern Cephe
Tasariminda Barok Yaklasimlar (Erdil,
2014, 144)

ILKE

BAROK KARAKTER

MODERN SONRASI UYGULAMA

Teatral Anlatim

Mekanda devingenlik ve derinlik yarat-
mak. Verilmek istenen mesajlar1 duygusal
uyaranlart kullanarak vermek.

Makanda devingenlik ve hareketlilik
yaratmak. Oyun ve eglence gibi ¢ok
fonksyonu birarada igerimek.

Metinsel Anlatim

Yarim birakilmis veya deforme edilmis

Klasik geometrinin ve modernist bigemin

(Subjektiflik) geometrik formlar yoluyla klasik ge- mesajlariin deformasyonu yoluyla
ometriyi kisisellestirmek. Klasik formlarin | mekansal anlam yaratma ¢aligmalari. Her
stilizasyonu. tiirlii ekleme ve siislemeler.

Siisleme Asirilik yoluyla sonsuz devingenlige sahip | Gegmis iisluplardan da keyfi alinti-

kiitlesel butinliik olusturmak. Rokokoya
dogru artan ve karikatiirize olan karmasa

larla (Radikal eklektisizm) siisleme
orgenlerinin keyfi kullanimi yoluyla

ve agirilik.

asirilastirilmig siislemeler ve kitsch
(Eklektik-popiilist tavir).

gelistirilen tasarim stratejilerini belirli

bir manipiilasyon ve teatrallik icerisinde
olusturmustur. Bu yontemler, otoriter er-
kin gecerli olmadig1 durumlarda, kitleleri,
yonlendirildiklerinin farkinda olmadan
yénlendiren bir giiclin varligini isaret eder.
Bu gii¢, toplumsal denetimi bir takim
cazibe temalar1 ¢er¢evesinde kullanmak-
tadir. Cazibe temasi barok sanat i¢in,
‘biiyiileme, dogru yola davet etme, cenneti
miijdeleme’ gibi daha ¢ok mistik bir
yaklasim sergiler. Bu yaklasim, Katolik
Kilise ve monarsinin kendi giiciinii ortaya
koymasinin gérece daha manipiilatif bir
yontemidir. Postmodernde ise yine benzer
bicimde, ‘cezbetme, arzu yandirma,
eglence ve fantezi vaadi ile tiiketime
tesvik etme’ egilimindeki bir yaklasim, bu
defa bambagka bir erke, modern sonrasi
sermayenin tiikketim erkine hizmet ederken
karsimiza ¢ikar. Her iki yaklasimda da
yogun bir mesaj kaygisi vardir. Ustelik

bu mesaj, mimari cepheye yansidiginda,
formun kendi geometrisinden gelen sinirli
metinsel alanin kullanimaiyla iletilemeye-
cek kadar yogundur. Bu durum modernist
mimarlarin rasyonel argiimanlariyla
¢oziimlenemeyecek bir iletisimsellik
tlriiniin benimsenmesine yol agmistir.
Boylece mimari cephe carpict, kendine
baktirict ve mesajini hizla iletebilecek
gostergelerle dolmaya baslarken teatral ve
barok bir boyut kazanir. Iletisim kaygist
oncelikli oldugu andan itibaren, disaridan
her tiirlii siisleme ve eklemeye acik bir
alan meydana gelir. Bu alan fantezi sinir-
larin1 zorlayan c¢esitli varyasyonlariyla
her iki déonemde de, temelde ayni diirtiisel
itilim ve tasarim prensipleriyle karsimiza

¢ikmistir. Bu durum, postmodern cephe-
deki iletisim bi¢cimlerinin, barok prensip-
lerle aciklanabilen teatral niteligini ortaya
koymaktadlr (Bakiniz, Tablo 3).

Barok ve postmodern iisluplarin, estetik
alana yaklagimlarindan hareket edili-
yorsa, mimaride iletisimsel bir boyutun
varligindan da s6z edilmesi gerekir.
Stiphesiz mimarideki iletisimsellik, bagka
iislupsal donemlerde farkli ilkelerle ortaya
konulmustur. Mimarideki iletisimsellik
formun kendi metinsel alanindan gelen
mesajlarin yogunlugu ya da yapiya
disaridan miidehaleler ve cesitli ekleme-
ler yoluyla acik gostergeler kullanarak
iletisim kurma bi¢imi olarak agiklanirsa,
bu iletisim bigiminin mimarlik tarihi
icerisindeki mucitleri olarak yalnizca
barok mimarlari gostermek dogru olmaz.
Ne var ki barok mimarlarin geometrik
forma olan miidahalesi, diger iislupsal
yaklasimlarda goriilmemis bigimdeki bir
teatralligi gozler oniine serer. Bu tiir bir
iletisimsellik; hem geometrinin kendi-
sinin anlamin1 degistirmek hem de ona
disaridan birseyler ‘eklemek’ bakimindan,
barok cephenin mimarlik tarihinin kendi
donemine kadar olan siiregte en benzersiz
devingenligine ulagtirmay1 bagarmis bir
estetik alg1 yarattig1 ortadadir. Oyle ki
barok mimariyi tanimlama ugrasi igerisine
giren sanat tarihgileri ve estetik kuramci-
lar1 bile, onu tanimlayabilmek i¢in daha
once kullanilmamis terimler ve teatral

bir teminoloji icat etmistir. Barok sanatin
estetik kurallar1 arasinda yerini alisi,
estetik begeniye yeni anlamlar getirmesi
pek ¢ok yonden ‘tuhaf, saswrtict’ ve
‘alisilmisin disinda’ olarak anlam bulusu,
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icerdigi teatral yetenegi etkin bir bicimde
kullanma yetisine ulagmis olmasindan
kaynaklanmaktadir.

Sonug olarak, teatral anlatimin bir tasarim
stratejisi olarak, hem Barok ve modern
sonrast egilimlerde birbirine paralel
zeminlerde gelisim gdstermis, izleyiciyi
sasirtma ve ona agik mesajlar verme
amac1 gliden bir strateji olarak kendi
anlatim dilini bulmustur. Bu ¢alisma
boyunca incelenen drneklerde, ortak

bir strateji ¢ercevesindeki yaklasimlar
sergilenmistir. Bu yaklagimlardan en
onemlisi, belirli erklere siirekli vurgu
yapmak olarak kendisini gosterir. Bu erk
vurgularinda acik mesajlar1 belirgin ve
yogun bi¢imlerde cephede dile getirmek
amacglanmistir. Dikkat ¢ekici olma arzusu,
akilda kalic1 bir etki birakacak nitelikte
imajlar iretmek adina basit ve dogrudan
cagrisimlar ortaya ¢ikarmaktadir. Ancak
erklerin otoriter tavirlar sergilemekten
uzak durmasi da dikkati ¢eker. Bu nedenle
ikna ve davete dayali bir yontem, kurulan
iletisimin temel bileseni olarak karsimiza
cikar. Bir arag ve tasarim stratejisi olarak
degerlendirildiginde, barok karakterle
sekillenen teatral durum, gerek barok
gerekse postmodern egilimlerde, farkli di-
namiklerle giidiilmiis olsalar dahi, temelde
ayni estetik ilkelerden faydalanmiglar, ve
cephenin iletisimselligi bakimindan ortak
bir dil olusturmuslardir.
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