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Sinirlari belirli herhangi ti¢c boyutlu alan olarak
aciklanabilecek olan mekan, temelde insan
bilinci tarafindan tanimlanmis, insanin bir
uzantisi olarak yorumlanabilecek bir
kavramdir. Her ne kadar sarma, koruma ve
ayirma gibi islevler ilk 6nce akla gelse de
mekan, sanatsal ifade de dahil olmak iizere
insanin diisiinsel, ruhsal ve sosyal
etkinliklerini i¢inde toplamistir.

Tarih boyunca sanat siirekli degisim, gelisim
ve doniisiim gostermistir. Bu siirecte pek cok
sanatsal ifade bicimi ortaya ¢ikmus,
yayginlasmis ve sonrasinda daha farkli ifade
yollar1 arayanlarin elestirilerine hedef
olmustur. Giintimiizde ¢agdas sanat terimi
semsiyesi altinda toplanan sanatsal ifade
bicimleri de yakin donemde, var olan sanatsal
ifade diizeninin bir elestirisi olarak ortaya
cikmustir.

Cagdas sanatin ifade bi¢imleri olarak
degerlendirilen yerlestirme, video sanati,
performans sanat1 ve arazi sanati; mekant
sanatsal kurgunun isleyen bir 6gesi haline
getirmeleri agisindan 6nem tagimaktadir. Bu
calisma insan, mekan ve sanat arasinda var
olan iliskide yasanan degisimleri ele almakta,
cagdas sanat adi verilen siirecte kurgulanan
mekan-sanat nesnesi iliskisini 6rnekler
iizerinden irdelemektedir. Bu degerlendirmeler
dogrultusunda gelecekte mekan ve sanat
iliskisinin nasil bicimlenebilecegi
tartisilmaktadir.

Abstract

Space, any three dimensional area with defined
boundaries, can be interpreted as a figment of
human consciousness, an extension of the
human body. Although functions such as
embracement, protection, and isolation first
come to mind; space, including artistic expres-
sion, has also aggregated intellectual, spiritual,
and social activities.

Throughout history, continuous interactions,
alterations, and transformations are observed in
art. During this process many modes of artistic
expression emerged, got widespread and even-
tually became a target for individuals looking
for alternative ways of expression.
Contemporary art came into being as a criticism
for its preceding ways of artistic expressions of
the recent history.

The modes of artistic expression attributed to
contemporary art such as; installation art, video
art, performance art and land art bear impor-
tance for transforming space into a functioning
element of the artistic construction. This study
focuses on the transformation of the human-
space-art relationship, examining the interrela-
tion between space and art through significant
contemporary artworks and speculates on the
evolution of space-art relationship in the future.
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Cagdas Sanata

Mekan Baglaminda

Girig

Tarihsel siire¢ boyunca, insanin ¢evresiyle
iligkisini giderek daha iyi anlamasi ve
kendini ifade ettigi ara¢ ve malzemeleri
giderek daha iyi tanimasi, sanatin yapisini
stirekli olarak degisime ugratmistir.
Sanatsal ifade bigimlerinde yasanan bu
siirekli degisim, izleyicinin gérme-duyma
bicimlerini, beklentilerini ve anlayisini
etkilemis, boylece sanat ve izleyici tarih
boyunca karsilikli etkilesimle evrilmistir.
20. yiizy1l dncesinde sanatgilar, yaygin
olarak benimsenmis iletisim araglar1 ve
yontemleriyle olusturulmus sinirh sayida
baglam dahilinde sunulabilen; giizellik,
dini yiiceltme, kisi ve mekanlarin tasviri
gibi belirli baz1 amaglara hizmet eden
eserler vermistir (Wilson 2002). 20. ylizy1l
icinde ise resim ve heykel gibi geleneksel
ifade kaliplarina kars1 tepkilerin
yogunlastig1 bir donem ortaya ¢ikmustir.
Tletisim ve ulasilabilirlik kavramlarmm
topluma niifuzuyla birlikte sanat
tirtinlerinin ¢abuk iiretilmesi, ¢ogaltilmast,
paylasilmasi ve hemen tiiketilmesi olarak
aciklanabilecek bir siire¢ baglamis, fakat
bu siirec de hizla elestirilere hedef
olmustur (Ertok Amaca 2011). Sonug olarak
plastik sanatlarda 20. yiizyilin ortalarina
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kadar gecerliligini siirdiiren kompozisyon,
renk ve bicim kaliplar1 farklilasarak
sanatta yeni yonelimlere yol agmistir (Erzen
1991). Bu hizli degisim siirecinde, daha 20.
ylizyilda ortaya ¢ikan fotograf ve sinema
gibi teknolojiye dayali yontem ve
araglarin sanatin siurlariyla ilgili yarattigi
soru isaretleri yanitlanamadan, 6zellikle
dijital teknoloji ve iletisim olanaklarinda
yasanan biiyiik gelismelerle yeni
baglamlar ve yeni amaclar
olusturulmustur. Sonugta sanatsal
deneylemenin sinirlart zorlanmis ve bu
durum sanat felsefesini karigiklik i¢cinde
birakmusgtir.

Smith (2006, 682), ¢agdas terimini “aynt
anda moda olmak ve ayn1 anda gozden
diismek™ olarak tanimlamaktadir. Cagdas,
ayni donemde var olmus, bu donemde
ortaya ¢ikmis anlayis ve kosullara uygun
nesne, kavram, diisiince ya da akimlari
ifade etmek icin kullanilmaktadir. Cagdas
sanat kavrami ise, bugiinkii kullanimiyla
son 50-60 yil icinde gergeklestirilen cesitli
sanatsal etkinlikleri karsilamaktadir
(Gibbons 2007). Bunun yaninda s6z konusu
donemde yapilmis fakat cagdas sanat
tanimina uygun olmayan pek ¢ok sanatsal
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calisma da bulunmaktadir (Dumbadze ve
Hudson 2013). Bu aragtirma kapsaminda
cagdas sanat terimi ozellikle 1950
sonrasinda hareketlenmeye baslamig
sanatsal yaklagimi ve bu akimin uzantisi
olarak sanatin ele alinigin1 kapsamaktadir.
1960’lardan baslayarak 1990’11 yillarin
sonlarina kadar, 30 yildan fazla siire
boyunca ‘sanat nesnesi’ taniminin
sorgulanmasi, bicimden bi¢ime sokulmast,
sanat nesnesi ve mekan iligkisini ciddi
bicimde etkilemistir (Buskirk 2005). Bir
gozlemi ya da fikri ortaya koymak icin
yaratilmig bir sanat nesnesinin mekaniyla
iligkisinin sinirlart sorgulanmis ve
esnetilmistir. Bu calisma sanat-mekan
iligkisinde yer alan degisimleri ele
almakta, bu degisimleri ¢oztimlemeyi
hedeflemektedir. Buradan hareketle
gelecekte sanat-mekan iligkisinin nasil
bicimlenecegiyle ilgili yorumlarda
bulunulmaktadir.

Sanat - Mekan Iliskisi

Mekan, nesneler ve onlar arasinda yer alan
boslugun olusturdugu sinirlart tanimli bir
biitiin olarak yorumlanabilir. Bu yorum
mekanin sadece dolulukla olugsmadigini,
boslugun da bu olusumun 6nemli bir
parcast olduguna isaret etmektedir.
Mekan, nesnelerin yan yana
yerlestirilebilecegi, hareket ettirilebilecegi,
ayni anda algilanabilecegi veya art arda
gozlemlenebilecegi bir olgudur. Mekan
siireklilige sahip bir kavramdir, bir anda
degil smirlart icinde hareket ettikce
algilanir. Mekanin stirekliligi algilayicinin
hareketliligiyle ve hareketin siirerligiyle
ilgilidir. Siirerlik olmadan mekan
birbirinden kopuk imgelerdir.

Mekan insan i¢indir, insanla ilgilidir,
insan tarafindan tanimlanmistir, insanin
bir uzantisidir. insan-mekan iliskisi,
sarma, koruma ve ayirma sezgisini
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saglarken ayni zamanda sinirlandirmamali,
bogmamalidir. Bu baglamda mekan hem
smirli hem de sinirsiz olmalidir. Mekanin
diizenlenmesinde bu sezginin dogru ele
alinmasi ve dengelenmesi 6nem
tasimaktadir. Mekan1 meydana getiren
ogeler, sadece fiziksel islevler yerine
getirmez ayni zamanda insan-mekan
iligkisini de diizenler. Bu dgelerin mekan
icindeki konumu, mekanda yer alan diger
ogelerin birbirleriyle ve insanla iliskisini
etkileyecek, onlara olumlu ya da olumsuz
bir anlam yiikleyecektir (Peritor 2004).

Yakin dénemin ‘post-endiistriyel” olarak
adlandirilan toplumunda, yasamin belirli
aracilar vasitasiyla stirdiiriildiigi yorumu
yapilabilir. Aligverisler s6z konusu {iirtinler
goriilmeden, dokunulmadan birinci elden
algilanmadan gercgeklestirilmekte, fiziksel
olarak bireyin karsisinda yer almayan
olgular yine bireyin karsisinda yer
almayan kisilerle konugulup
tartisilabilmektedir. Nesnenin ya da
olgunun kendisi degil, soyutlanmis sanal
hali muhatap durumdadir. Sanat alaninda
ise soyutlanmis nesne ve mekanin, resim
sanatiyla bundan asirlar 6nce irdelendigi
sOylenebilir. ifade alani olarak iki boyutlu
tuval ylizeyini secen sanat¢1 izleyicisiyle
soyut bir iletisim kurmaktadir. Sanatsal
fikir gercekte var olmayan soyut bir
mekanda islenmektedir. Bu duruma zit
olarak cagdas sanatta, sanat nesnesi ve
mekanin soyut iligkisi reddedilmekte,
nesne mekanin bir parcasi olarak
diistiniilmekte ve kurgulanmaktadir, sonug
tirtinden ziyade, {irliniin izleyicide yarattig1
tepki ve liriiniin yaratim siireci 6ne
cikmistir (Arnold 2010). Sanat nesnesinin
icinde bulundugu cevre sadece sergileme
icin uygun kosullar1 saglayan pasif bir
olgu degil sanatin malzemesi ve bir
parcast haline doniigsmiistiir.

Gercek ve sanal mekan tartismasinin



¢agdas Sanata Mekan Baglaminda Bir Bakis

+kuram

onemli bir pargasini perspektif konusu
olusturmaktadir. Ronesans déneminde
perspektif bilgisiyle hacimsellik ve
derinlik etkisi gliclenmis, nesne ve
mekanin ifadesi ve karsilikl iligkileri daha
iyi ifade edilebilmistir. Bu durum Ortagag
ve oncesi donemlerde gozlemlenen
mekansizlik duygusuyla tam bir zithik
olusturmaktadir. Buna ragmen Ronesans
ve takip eden donemlerde sanat nesnesi ve
izleyicinin i¢inde yer aldig1 mekan
arasindaki iliski kopuktur (Michelis 1959).
Sanat nesnesinin yarattig1 sanal mekan
izlenimi ancak sabit bir noktadan, sabit bir
yiikseklikten ve sadece belirli bir ag1yla
algilanabilmektedir. Cagdas sanat olarak
adlandirilan siirecte ise resim ya da heykel
gibi geleneksel ifade bi¢cimlerinin disina
cikilmis, yeni ifade arayiglari onem
kazanmistir. Judd’un (7965) resim ya da
heykele karsit olarak gosterdigi “ti¢
boyutlu ¢aligmalar”, gercek bir mekani
doldurmaya daha uygun; duvar, yer ve
tavanla her tiirli iletisime acik ifade
bicimleri olmustur. Mekan, sanat
nesnesinin bir parcasi haline gelmis; farkl
acilardan, farkli gercekliklerinin
deneyimlenmesini saglamistir. Sanat ve
mekanin bir arada yer almasi izleyiciyi bir
cerceveyle sinirlandirilmis sanal mekana
gecmeye zorlayan kosullar1 ortadan
kaldirmistir. Boylece sanat nesnesinin
yarattig1 alg1 zenginligi artsa da, sanat-
mekan iligkisinin somutlagtirilmast,
sanatin ve mekanin ayni fiziksel diinyay1
paylasmasi, dokunulmaz ve kalici olma
arzusunu zedelemistir (Ogel 1977).

Cagdas sanat kapsaminda, ozellikle
1950°1er ve takip eden donemde, sanat-
mekan iligkisinin ortaya ¢ikan bir bagka
boyutu ise sanat nesnesi ve miize/galeri
arasinda yaratilan sanal bagin ¢oziilmeye
baslamasidir. Siradisi ifade araglarinin
sonucu olan siradigt sanat nesneleri,

alisilmigin disinda sergileme yollarini
ortaya ¢ikarmistir. Boylece sergi
mekaninin sorgulanmasi da sanatin
konusu haline gelmistir. Bu siirecte
mekan, sanat nesnesinin hem kendisi,
hem de sergileme alan1 olmustur. Bazi
durumlarda ise sanat nesnesinin bir
parcasi olarak mekan i¢inde mekanlar
olusturulmustur. Bu yeni ifade bigimi
sanat-mekan iliskisini irdelerken bu
iligkiyi kurgulayacak malzemenin ve
yapinin eldeki olanaklarla ¢ok siki bir
bag ortaya koymasina da neden olmus;
konum, mekan ve ifadenin baglami sanat
nesnesinin gorsel niteliginin Gniine
gecmistir (Costello ve Vickery 2007).

Sanat-mekan iliskisi mekanda yerlesim
olgusuna vurgu yapmaktadir (Massey 1993).
Nesnenin boyutu, sezilen ya da ¢ikarimi
yapilan agirligi, bi¢cimlerin acilarinin
uyumlulugu ya da aykiriligi, birimlerinin
konumlarinin ne kadar riskli ya da kararl
oldugu ve diger tiim ozellikleri izleyicinin
stirekli hareket halinde olan viicut ve
gozlerine gore konumlanmaktadir (Smith
2006). Mekanin sergilenecek nesneye
uygun olmasinin yani sira sergilenecek
sanat nesnesinin; mekan i¢inde
yerlestirildigi konumu, mekan i¢inde yer
alan diger nesnelerle iligkisi, giris ve ¢ikis
gibi acikliklarla iligkisi; duvar, zemin,
pencere, tavan ve merdiven gibi 6gelerle
iligkisi sadece sanatsal ya da gorsel bir
secim olmanin 6tesinde sergi i¢inde
izleyicinin dolasimini da kapsayan
karmagik bir planlama siirecini
gerektirmektedir. Sanat nesnesinin sadece
mekanda nasil barindig: degil, ayni
zamanda mekan1 ve ¢evresini nasil
denetledigini, izleyiciyle hem fiziksel hem
de biligsel olarak nasil bir iliski 6ngordiigii
ve bu iligkiyi nasil gelistirdigi de 6nem
tagimaktadir. Bu planlama siireci,
sergilenen sanat nesnesinin izleyicide
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farkli izlenimler birakmasina neden
olabilir. Mekan i¢cinde anlam, sanat
nesnesinin kendi basina konumundan
degil ayn1 zamanda diger sanat
nesnelerinin goreceli konumlarindan da
etkilenmektedir. Bir sergiyi olusturan hig
bir nesne digerlerinden izole degildir. Bu
durum sanat nesnesinin anlamini, etkisini
giiclendirebilir, zayiflatabilir, 6zel
anlamlar kazanmasini saglayabilir
(Bundagaard 2011).

Cagdas Sanatta Ifade Bicimleri ve
Mekanla Iliskileri

Mekandan soyut, kendi kural ve sinirlart
dahilinde olusturulmus sanat nesneleri,
cagdas sanat siireciyle yerlerini mekanla
karsilikln iligki kuran, gorsel bir sinerji
ortaya cikaran ifade bicimlerine
birakmistir. Cagdas sanat semsiyesi
altinda sanatcilar pek cok ifade bicimini
deneylemis, farkli ifade bicimlerini bir
arada kullanmis, hatta hibrid/melez olarak
nitelendirilebilecek yeni ifade bicimleri
ortaya ¢ikarmiglardir. Bu durum sanat
nesnelerini ¢esitli bagliklar altinda
gruplamay1 zorlastirsa da, bu ¢caligma
kapsaminda anlagilirlig1 artirmak adina
pek cok kaynakta kabul goren; yerlestirme
sanati, video sanati, performans sanati ve
arazi sanat1 olarak yaygin ifade bicimleri
iist bagliklar olarak kullanilmistir. Bu ifade
bi¢imlerinin 6nde gelen ve mekan-sanat
nesnesi iligkisini en iyi bicimde
aciklayabilen 6rnekleri ele alinmistir.

Yerlestirme sanat (Installation Art),
yakin donemde yayginlagsmis; mekana
ozgii, mekan algisini degistiren ve
doniistiiren ti¢ boyutlu calismalari
kapsayan bir sanatsal ifade bi¢imidir (De
Oliveira vd. 1996). Cagdas sanatin bircok
sorgulama ve uygulama bicimini icinde
barindirir ve kapsami ¢cok genistir. Sanat
tarihgileri, yerlestirme kavraminin tarih
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oncesi donemlerden beri var oldugu ve
Lascaux magarasinin da bir yerlestirme
ornegi oldugunu savunmaktadir.

Yerlestirme sanatinin onemli ilham
kaynaklarindan biri olarak kabul edilen,
biitiin duyular1 hedefleyen bir sanat
nesnesi olusturma fikri, ilk defa 1849
yilinda Richard Wagner’in operalarinda
ele aldig1 Gesamtkunstwerk (Evrensel Sanat
Caligmast) konseptinde goriilmektedir. Bu
konseptle Wagner, eski Yunan
tiyatrosundan esintiler getirmenin yani sira
yazi, resim, miizik, mimari, ambiyans ve
izleyici etkilesimi gibi birbiriyle iligkisiz
goriinen ifade 6gelerini bir arada
kullanmis ve tam anlamiyla ¢ok yonlii bir
sanatsal ifade elde etmeye caligmistir.
Yerlestirme sanatinin genel uygulamasi,
anlam ve algt diizleminde birbiriyle ve
icinde bulunduklart mekanla iligkili
nesnelerin bir arada sergilenmesini kapsar.
Yerlestirme sanati mekana belirli bir siire
boyunca yerlestirildigi ve bu zaman
sonunda kaldirildig1 i¢in 6znesi, zamani ve
mekaniyla ucucu bir sanat olma 6zelligi
tasir (Kaye 2007; Rosenthal 2003). Yerlestirme
sanati, ideal bi¢cim ve ideal ¢evre
anlayigini reddetmektedir. Temel amag
dogrudan izleyici karsisina ¢ikmaktir.
Yerlestirme sanatinda, cerceveler veya
kaidelerle sinirlar1 net olarak belirtilmis
alanlar bulunmamaktadir. Mekan ve sanat
nesnesi arasindaki ¢izgi bulanmistir, bu
kavramlar biitiinlesmis ve beraber
algilanmaktadir. Bu da sanat nesnesini
glinliik yasamdan bir deneyim, yasamin
bir parcasi haline getirmektedir. Duyumsal
ve anlatimsal olan sanatsal deneyim
izleyiciyi sarmakta ve izleyiciye, kendi
kimligini bu deneyim igerisine dahil eden
bir etkilesim sans1 vermektedir.
Yerlestirme sanatinin icerigi, giinliikk
yasama ait pek cok kavram olabilir. Bu
kavramlar, genelde, insan beyninde
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Resim: |

Merzbau, Kurt
Schwitters, 1919-1937,
Hanover.

Resim: 2

Double Blind/Gift
Perde, Judn Munoz,
2000-2001, Tate
Modern/Londra.

olusturduklari ¢agrigimlara gore
secilmelidir. Video, ses, performans, sanal
gerceklik ve internet gibi araclar
yerlestirme iglerinde kullanilabilmektedir.
Yerlestirme nesneleri miize ve
galerilerdeki sergi alanlarinda
uygulanabilecekleri gibi, genel veya 6zel
kullanima ait i¢ mekanlar veya dig
mekanlarda da uygulanip sergilenebilir.

Mekan ve yerlestirme sanati arasindaki
yakin iligki Kurt Schwitters’in 1919-1937
yillar1 arasinda Hanover’deki kendi evinde
inga ettigi Merzbau adli calismasinda
goriilebilmektedir (Resim 1). Ayri ayri
sanatsal islerin yaratamadig1 psikolojik bir
etkiye sahip biitiin bir ¢evre olusturmak
isteyen Schwitters hayal giicii tirlinii
bicimlerin olusturdugu bir yerlestirme
kurgulamistir. Bu ¢calismada mekan-sanat
nesnesi iligskisine farkli bakigi, sanat

nesnesinin izleyiciyi sarmasi ve izleyiciyle
yiiz yiize sanatcinin hayal giiciinii
aktarmasi agisindan hem erken donem
yerlestirme sanat1 6rnekleri arasinda yerini
almis hem de mekan-sanat nesnesi iligkisi
baglaminda 6nemli bir adim olmustur.

Benzer dramatik bir etki yakalayan daha
giincel bir 6rnek olarak, Judn Munoz’ un
Double Bind/Cift Perde (2001-2002) isimli
yerlestirmesi; ylikseklik-al¢caklik, gizlilik-
aciklik, aydinlik-karanlik gibi kavramlari
mekanla iligkilendirerek, mekanin i¢inde
bulunan izleyici mekanda degilmiscesine
olaylar1 aktaran bir ana fikir etrafinda
kurgulanmistir (Resim 2). Mimari bir parodi
olarak degerlendirilebilecek bu calismaya;
kuyular, yiiriiyiis yollar1 ve mankenlerle
kalabaliklastirilmis ve canlilik katilmig
olsa da tiim ¢aligma duragandir.
Calismanin bir pargasi olup sanal olmayan
tek oge izleyicidir. Ayn1 zamanda Jeremy

Bentham tarafindan tasarlanmig

Resim: 2
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Panopticon’a da génderme oldugu
gozlemlenebilmektedir. Mankenlerin bir
anda dondurulmus eylemleri siirekli goz
ontindedir, fakat mankenler bu durumdan
habersizdir ve durumu
yadirgamamaktadir. Yine pek ¢ok cagdas
sanat¢1 tarafindan ¢ikis noktast olarak
gosterilen Foucault’nun (7/995) yasam
mekaninin da siirekli gézaltinda olan bir
hapishane oldugu sorgulamasiyla
parallelikler bulunmaktadir.

Yves Klein’in The Void/Bosluk (7958)
calismasinda ise, gercekte bir sanat

nesnesi s6z konusu olmadig1 halde giiclii
bir sanatsal mekan izlenimi
yaratilmaktadir (Resim 3). Klein bu
calismada mekanin icerigini reddetmis,

boslugu bir sanat nesnesi olarak " Resims 3
yorumlamistir. Bu ¢alismada mekan,
sanatsal ifade i¢in bir ara¢ ve sanatsal
calismanin kendisi olarak yorumlanabilir.
Her ne kadar bu eserde “nesnesizlesmeyle
sanatin ozgiirlestirilmesi” kavramsal
altyapiy1 olustursa da, nesnesizligin
izleyici tarafindan algilanmasi, mekanda
yaratilmis hiclik ve bosluk sezgisiyle

aci8a cikarilmaktadir.

Carl Andre’nin Pieces of Metal/Metal
Parcalar1 (1968) calismasi da yine galeri

mekani baglaminda anlam bulan, mekan Resim: 4

sanat nesnesi yere dizilerek farkli bir Resim: 3
The Void/Bosluk, Yves Klein, 1958,
Galerie Iris Clert/Paris.

icinde bir bolge tanimlayarak bu bolgeyi
e o boyuta taginmaktadir.
sanatsal ¢alismaya doniistiiren, giiclii bir

mekan-sanat nesnesi iligskisine drnek Resim: 4
o i Galeri mekani ve sanat nesnesi iliskisinin Pleces of Metal/Metal Parcalar, Carl
olarak ele alinabilir (Resim 4). Galeri Andre, 1968, Guggenheim Miizesi/New

bir baska boyutu ise, sanatsal calismanin
disinda bu metal parcalarinin § . y . ealty york.

. . galeri icinde kendi mekanini yaratmakta
tanimlayacagi acik mekan dikkat . .

. .. ve izleyiciyi sinirlandirilmig bu mekan
cekmeyecekken galeri mekani i¢inde bu ..
L icinde sanatsal caligmayi algilamaya

taniml1 alan sanat nesnesinin sinirlarini . . .
. itmektedir. Barbara Kruger’in
zorlayan ve sanat-mekan iligkisini ve i S o .
. Untitled/Isimsiz (7991) isimli eseri siyah
mekanda konum kavramini yeniden
. e beyaz ve kirmiziyla yaratilan zithk
kurgulayan bir yapiya sahiptir. o L .
. L o iligkisini izleyicinin ¢evresine sarmakta ve
Izleyicilerin alistig: stirekli olarak duvar . . . o
. . izleyiciyle dogrudan ve ¢arpici bir iligki
ya da kaide iizerinde sergileme anlayisi, , .
yaratmaktadir (Resim 5). Kruger’in yarattig1
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tasafifan,

Resim: 5

Untitled/Isimsiz,

Barbara Kruger, 1991.
Resim: 6

The Weather Project/iklim Projesi,
Olafur Eliasson, 2003,

Tate Modern/Londra.

Resim: 7

In Orbit/Yoriingede,

Tomas Saraceno, 2013,

K21 Standehaus /Diisseldorf.

Resim: 7

is the illustration of a pathetic

reofypzi*

Resim: 5

mekan ayni zamanda bize belirli bir
uzaklikta, belirli agilarla algilamaya aligik
oldugumuz metin ve gorselleri, mekanin
siirlarmi olusturan dgeler haline
doniistiirmiistiir. Izleyici cepecevre
sarllmistir; dergi, gazete ya da brosiirlerde
deneyimlenen propaganda malzemesi
izleyiciyi i¢ine almaktadir, kapsamaktadir.

Olafur Eliasson’un Weather Project/iklim
Projesi (2003) isimli ¢aligmasi ise mekansal
beklentileri tekrar yorumlamasi ve farkl
bir deneyim sunarak izleyicinin mekan
algisinda degisimlere yol agmasi acisindan
Onem tagimaktadir. Eliasson tarafindan

Resim: 6
yaratilmis bu ortam iklim kontrolii, renk

ve yansimalarla yaratilmig bagimsiz
atmosfer sayesinde kendini hem galerinin
hem de galerinin bulundugu sehrin iklim
ve atmosferinden soyutlamis, kendi
mekansal gercekligini olusturmustur
(Resim 6). Tasarlanan mekan, kapsayict
baska bir mekanin i¢inde farkli
deneyimler sunmakta, gercekligin i¢inde
farkli gercekliklerin var olmasina olanak
tanimaktadir. Siirekli degisen mekan
atmosferi, mekanin zamanda tek bir kesit
olarak degil art arda siralanmis kesitler
olarak, zaman kavramiyla beraber
deneyimlenmesine olanak tanimaktadir.

Giincel olarak sanat-mekan iligkisini
irdeleyen bir calisma ise Tomas
Saraceno’nun In Orbit/Yoriingede isimli
eseridir (2013). Gergi ag sistemiyle
olusturulan mekan, yarattig1 mekansizlik
sezgisiyle izleyiciye farkli bir deneyim
sunmaktadir (Resim 7). Gezegen benzeri
seffaf veya yansitict kiireler cevresinde
izleyicinin yoriingede oldugu izlenimini
yaratilmaktadir. Olusturulan mekan
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disaridan bakan icin ancak i¢inde yer alan
izleyicilerle var olabilmektedir. izleyici ve
mekan iligkisinin yarattigi gorsellik,
olusturulan sanatsal mekani disaridan
deneyimleyenler i¢in de anlamli bir biitiin
haline déniistiirmektedir. izleyicinin
mekani olusturan gergi sistemiyle
gerceklestirdigi etkilesim ise mekanin
yapisini farklilastirmakta, mekani egip
biikmekte, organik olarak bi¢cimlenmesine
neden olmaktadir.

Mekanin mekan digindan algilanmasina
bir 6rnek olarak diisiiniilebilecek olan
Richard Wilson’un Turning the Place
Over/Mekani Alt Ust Etmek (2008) isimli
calismasi, i¢ mekan ve dis mekan
arasindaki sinirlari, bina cephesinde
olusturulmus acilabilir-kapanabilir bir
aciklikla yorumlayarak ele almaktadir
(Resim 8). Terkedilmig bir bina cephesinde
gerceklestirilmis uygulamayla, galeri
baglamindan uzak olsa da, i¢-dis mekan
iligkisi sorgulanarak sanatsal bir hacim
ortaya ¢ikartlmistir. Bu agilabilir-
kapanabilir agikligin yaratti81 esik,
modern diinyanin getirdigi icerde-disarida
olma, dahil-hari¢ olma, saydamlik ve
gizlilik gibi kavramlart mekansal bir
altyap1 iizerine kurgulanmis mekanik bir
¢oziimle irdelemektedir. Izleyici mekansal
sinirlarin ne oldugunu, mekansal iligkilerin
nasil farklilagabildigini diistinmeye
itilmektedir. Her ne kadar cephe agirlikli
olarak saydam olsa da, yaratilan aciklik
i¢-dis iligkisini farklilastirmaktadir.
Buradan hareketle ic mekanin aslinda dig
mekana gore sinirlart daha iyi tanimlanmig
bir uzanti oldugu yorumu yapilabilir.

Video sanati, 1960 ve 1970’lerde ortaya
cikmisg ve hareketli goriintiileri temel alan
bir sanattir. Soyut, kavramsal, minimal,
performans, pop, fotograf ve sayisal sanat
gibi, pek ¢ok sanatsal ifade bi¢imini i¢inde

46 Sayt 17, 2014

Resim: 8

Turning the Place Over/Mekant
Alt Ust Ftmek, Richard Wilson,
2008, Liverpool.

toplamistir. Beuys (7990) video sanati i¢in

maddi ve manevi malzemeleri degistirip
yapilanmasini saglayan, plastik siireci en
dogru bicimde temsil eden medyumdur
demektedir. Video sanati, ortaya ¢iktig1
donemde sikg¢a kullanilan bir ifade araci
olmasi nedeniyle ismini video kasetten
almistir. Daha 6nceki donemlerde
sanat¢ilar 8 mm. ve 16 mm. filmlerle
calisirken daha sonralar ise sayisal veri ve
hard-disk, cd-rom, dvd gibi veri depolama
araclar1 yayginlik kazanmustir.

Sony Portapak teknolojisinin piyasaya
siiriilmesinden 6nce, hareketli goriintii
teknolojisi sanat¢iya ancak 8mm ve 16mm
film olarak ulagsmaktaydi. Filmin en biiyiik
sorunu, video kaset gibi aninda yeniden
oynatma teknolojisini barindirmamasiydi.
Sony Portapak’in piyasaya siiriilmesinden
sonra, video teknolojisi film endiistrisi
disindaki insanlara da ulasmaya basladi
(Paik 1993). Bdylece patronlarinin ve film
yapimcilarinin kisitlamalarimin ortadan
kalkmasiyla sanatsal goriis sahibi bireyler,
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Resim: 9

Moon is the Oldest
Television/Ay En Eski
Televizyondur,

Nam Jun Paik, 1965.

Resim: 10

Open My Glade/Kayranimt Ag,
Pipilotti Rist, 2000,

Times Meydant/New York.

sosyal ve kiiltiirel yasam diinya capinda

degistiren gorsel iletisim devrimine
katilabildiler.

Video sanati goriintii ve bazi durumlarda
ses verilerinden olusur fakat televizyon
veya deneysel sinemayla
karistirlmamalidir. Video sanati ve diger
hareketli aktarimlara dayanan sanat dallari
arasindaki en onemli farklardan birisi,
video sanatinin, s6z konusu diger sanat
dallarin1 tanimlayan pek ¢ok kavrami
icermemesidir. Video sanatt oyuncu
icermeyebilir, konusma icermeyebilir,
ayirt edilebilir herhangi bir anlat1 veya
hikaye icermeyebilir ve eglendirme
0gesini hi¢ barindirmayabilir. Ayni
zamanda video sanatiyla diger hareketli
goriintli kaynaklarinin neden oldugu iki
boyutlu ve c¢izgisel simirliligin iistesinden
gelinebilir (Sahiner 2008). Video sanati farkli
zaman cizgilerini ele alan farkl film
cekimlerini farkli acilarda, farkli arayiizler
sunarak birbirinden bagimsiz olarak ayni
anda izleyiciye sunabilir. Ayn1 zamanda
video sanatinda kameralarla
yaratilabilecek cesitli geri besleme
unsurlari sanat nesnesine etkilesim
derinligi katabilmektedir.

Video sanat1 uygulamalari iki degisik
bicimde; tek-kanalli eserler ve
yerlestirmeler olarak gruplandirilabilir
(Rush 2003). Tek-kanalli eserler geleneksel
televizyon anlayisina paralellikler
gostermektedir. Bir goriintii kaydedilir,
yansitilir ve tek bir aktarim olarak
gosterilir. Yerlestirme bi¢ciminde sunulan
eserler ise, bir mekanin ve degisik farkli
goriintiilerin bir birlesimini veya

gorilintiiniin geleneksel bir iletisim araciyla
beraber sunulmasini kapsar.

Video sanati ve mekan iligkisi ise sadece
hareketli goriintiiyii cevreleyen mekan
degil goriintiilerin gosterildigi mekan ve
bu mekan i¢inde yaratilan diizenlemeyi de
kapsamaktadir. Ornegin Nam Jun Paik’in
Moon is the Oldest Television/Ay En Eski
Televizyondur (1965) ¢calismasi 13 ayr1
ekranda siyah beyaz olarak ayin evrelerini
gostermektedir (Resim 9). Burada televizyon
ekraniyla ay sadece mekan icinde
izleyicinin dokunabilecegi yakinliga
tasinmamig, aynt zamanda tek hacim
icinde 13 ayr televizyonun
organizasyonuyla bir siralilik/siireklilik
sezgisi de elde edilmistir. Bu kavramsal
etki, tek bir ekranda s6z konusu 13 ayri
videonun art arda oynatilmasina gore
oldukga farklidir.

Diger bir 6rnek ise, acik ve biiyiik 6lcekli
bir mekan olan Times Meydani’nda
Pipilotti Rist’in gerceklestirdigi Open My
Glade/Kayranimi A¢ (2000) isimli
video/yerlestirmedir (Resim 10). Bu eser
sadece dev bir ekrana yansitilmis, cesitli
siirsel, felsefi ve politik soyleyislerle
desteklenmis bir kadin yiizii degil, ayni
zamanda bu acik mekanda kadinin
sikismishigini, hapsolmuslugunu
vurgulayan gorselligin yarattig1 bir zithik
etkisidir. Ayrica eserin, mekanda yer alan
diger ekranlar ve billboardlara komsu
olmasi verilen mesaji giiclendirmektedir.

Ann Lislegaard’in Bellona isimli
caligmasi, video sanatinin kullanimiyla
mekan i¢inde bir bagka mekan yaratilmast,
bu sanal mekanin hareketli goriintiiyle
algilanmasinin saglanmasi agisindan 6nem
tasimaktadir (Resim 11). Samuel R.
Dellany’nin 1974 yilinda kaleme almus
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oldugu Dhalgren isimli romaninda tasvir

edilen gelecegin sehri Bellona bu
calismanin ¢ikis noktasini olusturmaktadir
(Cesitli 2007). Mekanin igerisine belirli bir
aciyla yerlestirilmis 300x400cm
boyutunda mdf yiizey caligmanin
perdesini olusturmaktadir. Izleyici sanal
mekani acili bir durumda dogal halinden
cok daha farkli bir bicimde algilamaktadir.
Yaratilmis olan sanal mekan farkl
renklerde ifadelerle desteklenmistir.

Performans sanati, her ne kadar bir veya
bir grup sanatcinin belirli bir mekanda,
belirli bir zamanda sergiledikleri eylemleri
kapsasa da, burada mekan ve sanatci
iligkisi diger sanatsal ifade bicimleri kadar
gliclii degildir. Performans sanatinin gegici
yapisi, birden fazla sayida ve birbirinden
farkli 6zelliklere sahip mekanlarda
sergilenmesinin gerekliligi, mekan-sanat
nesnesi iligkisini zayiflatmaktadir (Jones
1998). Performans sanatinda mekan, daha
¢ok Eski Yunan doneminde kullanilan
hareketli sahnelere benzer bi¢cimde, sadece
eylemi icinde barindiran bir aractir
(Goldberg 1988). Performansin odak
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noktasint sanat¢i ve sanatc¢inin eylemleri
olusturur. Boylece sanat¢1 sanat nesnesi
yaratma zorunlulugundan kurtulmustur
(Atakan 2008). Diger tiim sanatsal ifade
bi¢imlerinde mekanla kurulan mekanik
iligki yerini sanat nesnesi olarak kullanilan
sanat¢inin bedeniyle ¢ok farkli bir iliski
tiirline birakmaktadir. Bu iliski ¢ok
dinamik, ¢ok organik ve bir o kadar da
gecici bir dogaya sahiptir.

Performans sanati ve mekan arasindaki
iligkide, sanat¢inin mekan ve mekanda
bulunan 6geleri performansin bir pargasi
haline getirmesi s6z konusu olabilir.
Ornegin Dennis Oppenheim’in Parallel
Stress/Paralel Gerginlik (71970) isimli
calismasi sanat¢inin Brooklyn ve
Manhattan kopriisii yakininda iki ayr1
yarim Oriilmiis beton duvarin arasinda
viicudunu 10 dakika boyunca dengede
tutmaya caligsmasini icermektedir
(Resim-12). Daha sonra Oppenheim, ayn1
hareketi terkedilmis bir hendekte tekrar
etmistir. Oppenheim bu calismada, viicuda
ve viicudu ¢evreleyen mekanlar ve
endiistriyel ¢evrenin materyalleriyle

Resim: 11
Bellona, Ann Lislegaard, 2005.
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Resim: 12

Parallel Stress/Paralel Gerginlik, Dennis
Oppenheim, 1970, New York.

Resim: 13

Coyote/GCakal, Joseph Beuys, 1974, Rene
Block Gallery/New York.

Resim: 12

Resim: 13
iliskisine odaklanmaktadir, mekan ve

insan arasindaki iligkiye, ya da daha
dogrusu rahatsiz durusundan yola ¢ikarak
uyumsuzluguna bir vurgu yapmaktadir.

Mekan performansi icinde barindirdigi
gibi anlam olarak da performansa destek
olabilir. Ornegin Joseph Beuys’un Coyote
/Cakal (1974) isimli eseri aslinda Amerikan
Kizilderililerinin soykirim tarihi ve

Amerika-Avrupa arasindaki iligki lizerinde
durmaktadir (Resim 13). Burada sanat¢inin
cakalla ayn1 mekanda kapali kalmasi,
mekanin smirlariin digina ¢ikamayacak
olmasi ve bu mekan i¢inde gecirdigi siire
boyunca c¢akali uysallastirmasi, sanatsal
siireci olusturmaktadir. Mekanin sinirliligt
bu calismanin anlamini desteklemektedir.
Ayni performans ag¢ik havada ya da bir
tiyatro sahnesinde gerceklestirildiginde
ayn etki elde edilemeyecektir.

Arazi sanati, yerlestirme sanati kadar
mekanla i¢ ice bir yapiya sahip olsa da
agirlikli olarak sergi salonlariin diginda
daha anitsal olceklerde islemektedir. Arazi
sanati ad1 altinda, yerylizii sanatt ve
cevresel sanat olarak cesitli ayrimlar da
yapilmaktadir (Yiimaz 2008). 1960’larin sonu
ve 1970’lerin basinda ¢ok sayida drnek
veren arazi sanati, bu donemde gecerlilik
kazanmis ekolojik akimlara génderme
yapmaktadir (Kastner ve Wallis 2005). Arazi
sanati, 0zellikle dogal cevreye yonelik
olup toprak, tas ve benzeri dogal
malzemelerle yaratilmig sanatsal tiriinleri
icerdigi gibi; hendekler agma, topraga
gomme, 1ss1z arazilerde yapili ¢evreler
yaratma, galeri mekanlar1 icinde toprak,
glibre, tas, moloz ya da insan {riinii
cevresel gerec ve nesneleri sergileme,
yerlestirme; mekanlari 1siklarla, esyayla
diizenleyerek cevresel boyutlarini ve
niteliklerini vurgulama gibi uygulamalar1
kapsar. Bu ifade bi¢imi kapsaminda
degerlendirilen eserler genelde insa
edilmektedir. Eserler cogunlukla yerlesim
yerlerinden uzaktadir ve dogal cevre
tarafindan agindirilmaya terkedilmislerdir.
Arazi sanati, gelenekselin aksine,
cevreden bagimsiz bir sanat nesnesi
icermeyip, mekanin niteliklerini kullanip
irdeleyen ve izleyici-mekan iligkisinin
temel bir gereklilik oldugu bir sanatsal
ifade bicimidir.
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Resim: 14
Nevada’da Mormon Tepesi nin kenarinda

hizalanmuis iki kesikle olusturulmus olan
Michael Hezier’in Double Negative/Cift
Negatif (1969-70) adl1 eseri, anitsal 6lcekte
ilk arazi sanati isi olarak kabul
edilmektedir (Resim 14). 9 metre ve 15
metrelik kesikler 45 metrelik bir aralikla
yerlestirilmistir. Genel yaklasimla
dolulugu kullanarak mekan tanimlamak
yerine, mekansal bosluk bir ifade aract
olarak kullanilmais, izleyicinin i¢inde
hareket edebilecegi dogal ortamda, dogal
insan-mekan iligskisinden uzak, farkli bir
mekansal durum elde edilmistir.

Robert Smithson tarafindan tasarlanmis
olan Spiral Jetty/Spiral Dalgakiran (1970),
arazi sanatinin en bilinen orneklerinden
birisidir (Resim 15). Bu eser Utah’da yer
alan Biiyiik Tuz Go6lii’niin icerisine dogru
uzanan moloz ve kayayla spiral biciminde
doldurulmus bir dalgakiran koludur. Yilin
bir doneminde sular altinda kalan eser,
sadece sular cekildiginde
goriilebilmektedir. Eserin formu her ne
kadar sadece yiiksek bir konumdan tam
olarak algilansa da sular yeterince
cekildiginde izleyiciler eser iizerinde
yiiriiyebilmekte ve eseri mekansal olarak
deneyimleyebilmektedir. Ayn1 zamanda
goldeki organizmalarin su ve eser
izerinde yarattig1 kirmizi tonlu renk
degisimleri eserin dogal ¢evreyle iligkisini
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Resim: 14

Double Negative/Cift
Negatif, Michael Hezier,
1969-70, Nevada.

Resim: 15

Spiral Jetty/Spiral
Dalgakiran, Robert
Smithson, 1970, Utah.
Resim: 16

Roden Crater/Roden Krateri,
gozlem alanlarindan olusmaktadir. izleyici James Turrell, 1993, Arizona.

de ortaya koymaktadir.

Bir baska onemli arazi sanati 6rnegi,
James Turrell’in Roden Crater/Roden
Krateri (7993) isimli eseridir (Resim 16).
Arizona’da yer alan kurumus bir volkan
kraterin ¢evresine 1972 yilindan beri
kazinmakta olan, odalar, gecitler ve

eseri sadece digaridan degil iceriden de
gozlemleyebilmekte mekansal iligkiler ve
151k etkilerini deneyimleyebilmektedir. Bu

eser yillar i¢cinde organik bir bicimde

Resim: 15
biiyiirken ayn1 zamanda izleyici i¢in daha

karmasik i¢ ve dig mekan deneyimleri

yaratmaktadir.

Gelitin tarafindan tasarlanmis olan
Hase/Tavsan isimli ¢calisma (2005) arazi
tizerinde ¢oziiliip-yok olan bir mekan
tanimlanmasina yoneliktir (Resim-17).

— =

Resim: 16
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Resim: 17 {talya’nin Aetesia koyiine bakan bir
Hase/Tavsan, Gelitin,

2005, Aetesia/italya.

yamaca insa edilmis olup, tavsanin zaman
icinde yirtilmasini, parcalanmasini,
¢lirlimesini ve yok olmasini
deneyimlemek isteyen izleyicilerin odak
noktast olmustur (cesirli 2007). Gelitin,
Hase’yle arazi iizerinde sosyal bir mekan
olusturmus ve bunu zamanin akisina
birakarak, clirliylip ¢oziilerek ortadan
kalkmasini ele alan bir siire¢ tasarlamistir.
Hase, her ne kadar Robert Smithson’un
Spiral Dalgakiran’tyla kavramsal temel
acisindan benzerlik gosterse de, zaman
icinde sadece degisim doniisiimii degil,
ayni zamanda ¢oziilme, ¢iirlime ve yok
olma gibi kavramlar1 da iglemesi bir
farklilik oldugunu ortaya koymaktadir.

Sonuc¢

1960 ve sonrasinda Avrupa ve
Amerika’da art arda acilan cok sayida
sergi, cagdas sanat akimint olusturan pek
cok ifade biciminin altyapisini hizla
tanimlamistir (Dumbadze ve Hudson 2013).

Buna ragmen, giiniimiize kadar cagdas
sanat biinyesinde stirekli bir degisim,
gelisim ve doniisiim soz konusu olmustur.
Sanat-mekan iligkisi de s6z konusu
degisim, gelisim ve doniisiimden
etkilenmis, pek cok sanatci tarafindan
derinlemesine irdelenmistir. Bu siiregte
sadece sanat nesnesi i¢inde bulunacagi
mekana gore bicimlendirilmemis, yeni
yaratilan mekanlar da sanatsal
calismalarin ¢esitliligi ve zenginligini
karsilayacak bicimde evrilmistir.
Orneklerde irdelendigi gibi, salt sanat icin
yaratilmis mekanlar degil, bambagka
islevler disiiniilerek tasarlanmis mekanlar,
hatta medeniyetten uzak dogal ortamlar
dahi insan miidahalesiyle sanat niteligi
kazanmustir. Orneklerde ele alinan sanat-
mekan iligkisi giiniimiizde de gegerligini
korusa da mekansal deneyim ve sanatsal
deneyimin siirekli olarak yeni boyutlar
kazanmaya basladigi, sanat¢ilar icin sanat-
mekan iligkisi acisindan ele alinacak yeni
sorunlarin ortaya ¢iktig1 goriilmektedir. Bu
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noktada, Baudrillard’in (7995) ortaya attig1
“simulakra”larla i¢ ice biiyliyen bir neslin
sanati nasil tiiketecegi sorusu giindeme
gelmektedir. Sanal ortamda sanatsal
deneyim hizli bir bicimde
yayginlasmaktadir. Internet iizerinden
ulagilabilen sanal sergiler, ¢esitli sanatsal
kaliplar i¢in yeterli olarak
nitelendirilebilecek bir deneyim ortaya
koyabilmektedir. Kopyay1 gercege
yegleyen bir neslin bir siire sonra sanati
tamamen sanal ortamda deneyimlemeyi
secmesi kacinilmaz oldugu gibi sanatin
yayginlasmasi i¢in de bir gerekliliktir.
Fakat ¢cagdas sanat siireciyle sanat
nesnesinin kazandigi mekansal boyut ve
derinligin sanal ortamda, giiniimiiziin
teknolojik olanaklartyla doyurucu bir
bi¢cimde deneyimlenmesi heniiz ¢ok
olanakli goriinmemektedir. Ger¢ek mekan
ve mekanin hareket ve zamanla ic ige
yaratti81 algi, sanal ortamda yaratilmig
herhangi bir durumdan ¢ok daha farkli ve
giiclii olarak karsimiza cikmaktadir.
Giinlimiizdeki teknolojik ve sosyal
degisim, gelisim ve doniisiim goz oniinde
bulunduruldugunda gelecekte bu aragtirma
benzeri ¢caligmalarin konusunun sanal
mekanlar ve sanat iliskisi olacagi
diistintilebilir. Sanal ortamin mekansal
deneyime getirecegi farkli kurallar ve
sinirhiliklar, sanat-mekan iligkisinin
gelecekteki bigimlenigine yon verecektir.
Ozellikle sanal ortam ve kullanici arasinda
kurgulanan arayiiz ve sosyal aglar ve
iletisim olanaklarinda yasanacak
gelismeler sanat-mekan iliskisinin
bambagka bir dogrultu {izerinde ¢ok farkli
bir boyut kazanmasina neden olabilir@
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