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Girifl
Tarihsel süreç boyunca, insan›n çevresiyle
iliflkisini giderek daha iyi anlamas› ve
kendini ifade etti¤i araç ve malzemeleri
giderek daha iyi tan›mas›, sanat›n yap›s›n›
sürekli olarak de¤iflime u¤ratm›flt›r.
Sanatsal ifade biçimlerinde yaflanan bu
sürekli de¤iflim, izleyicinin görme-duyma
biçimlerini, beklentilerini ve anlay›fl›n›
etkilemifl, böylece sanat ve izleyici tarih
boyunca karfl›l›kl› etkileflimle evrilmifltir.
20. yüzy›l öncesinde sanatç›lar, yayg›n
olarak benimsenmifl iletiflim araçlar› ve
yöntemleriyle oluflturulmufl s›n›rl› say›da
ba¤lam dahilinde sunulabilen; güzellik,
dini yüceltme, kifli ve mekanlar›n tasviri
gibi belirli baz› amaçlara hizmet eden
eserler vermifltir (Wilson 2002). 20. yüzy›l
içinde ise resim ve heykel gibi geleneksel
ifade kal›plar›na karfl› tepkilerin
yo¤unlaflt›¤› bir dönem ortaya ç›km›flt›r.
‹letiflim ve ulafl›labilirlik kavramlar›n›n
topluma nüfuzuyla birlikte sanat
ürünlerinin çabuk üretilmesi, ço¤alt›lmas›,
paylafl›lmas› ve hemen tüketilmesi olarak
aç›klanabilecek bir süreç bafllam›fl, fakat
bu süreç de h›zla elefltirilere hedef
olmufltur (Ertok Atmaca 2011). Sonuç olarak
plastik sanatlarda 20. yüzy›l›n ortalar›na

kadar geçerlili¤ini sürdüren kompozisyon,
renk ve biçim kal›plar› farkl›laflarak
sanatta yeni yönelimlere yol açm›flt›r (Erzen

1991). Bu h›zl› de¤iflim sürecinde, daha 20.
yüzy›lda ortaya ç›kan foto¤raf ve sinema
gibi teknolojiye dayal› yöntem ve
araçlar›n sanat›n s›n›rlar›yla ilgili yaratt›¤›
soru iflaretleri yan›tlanamadan, özellikle
dijital teknoloji ve iletiflim olanaklar›nda
yaflanan büyük geliflmelerle yeni
ba¤lamlar ve yeni amaçlar
oluflturulmufltur. Sonuçta sanatsal
deneylemenin s›n›rlar› zorlanm›fl ve bu
durum sanat felsefesini kar›fl›kl›k içinde
b›rakm›flt›r.

Smith (2006, 682), ça¤dafl terimini “ayn›
anda moda olmak ve ayn› anda gözden
düflmek” olarak tan›mlamaktad›r. Ça¤dafl,
ayn› dönemde var olmufl, bu dönemde
ortaya ç›km›fl anlay›fl ve koflullara uygun
nesne, kavram, düflünce ya da ak›mlar›
ifade etmek için kullan›lmaktad›r. Ça¤dafl
sanat kavram› ise, bugünkü kullan›m›yla
son 50-60 y›l içinde gerçeklefltirilen çeflitli
sanatsal etkinlikleri karfl›lamaktad›r
(Gibbons 2007). Bunun yan›nda söz konusu
dönemde yap›lm›fl fakat ça¤dafl sanat
tan›m›na uygun olmayan pek çok sanatsal

Öz

S›n›rlar› belirli herhangi üç boyutlu alan olarak
aç›klanabilecek olan mekan, temelde insan
bilinci taraf›ndan tan›mlanm›fl, insan›n bir
uzant›s› olarak yorumlanabilecek bir
kavramd›r. Her ne kadar sarma, koruma ve
ay›rma gibi ifllevler ilk önce akla gelse de
mekan, sanatsal ifade de dahil olmak üzere
insan›n düflünsel, ruhsal ve sosyal
etkinliklerini içinde toplam›flt›r. 
Tarih boyunca sanat sürekli de¤iflim, geliflim
ve dönüflüm göstermifltir. Bu süreçte pek çok
sanatsal ifade biçimi ortaya ç›km›fl,
yayg›nlaflm›fl ve sonras›nda daha farkl› ifade
yollar› arayanlar›n elefltirilerine hedef
olmufltur. Günümüzde ça¤dafl sanat terimi
flemsiyesi alt›nda toplanan sanatsal ifade
biçimleri de yak›n dönemde, var olan sanatsal
ifade düzeninin bir elefltirisi olarak ortaya
ç›km›flt›r. 
Ça¤dafl sanat›n ifade biçimleri olarak
de¤erlendirilen yerlefltirme, video sanat›,
performans sanat› ve arazi sanat›; mekan›
sanatsal kurgunun iflleyen bir ögesi haline
getirmeleri aç›s›ndan önem tafl›maktad›r. Bu
çal›flma insan, mekan ve sanat aras›nda var
olan iliflkide yaflanan de¤iflimleri ele almakta,
ça¤dafl sanat ad› verilen süreçte kurgulanan
mekan-sanat nesnesi iliflkisini örnekler
üzerinden irdelemektedir. Bu de¤erlendirmeler
do¤rultusunda gelecekte mekan ve sanat
iliflkisinin nas›l biçimlenebilece¤i
tart›fl›lmaktad›r.

Abstract

Space, any three dimensional area with defined
boundaries, can be interpreted as a figment of
human consciousness, an extension of the
human body. Although functions such as
embracement, protection, and isolation first
come to mind; space, including artistic expres-
sion, has also aggregated intellectual, spiritual,
and social activities.
Throughout history, continuous interactions,
alterations, and transformations are observed in
art. During this process many modes of artistic
expression emerged, got widespread and even-
tually became a target for individuals looking
for alternative ways of expression.
Contemporary art came into being as a criticism
for its preceding ways of artistic expressions of
the recent history.
The modes of artistic expression attributed to
contemporary art such as; installation art, video
art, performance art and land art bear impor-
tance for transforming space into a functioning
element of the artistic construction. This study
focuses on the transformation of the human-
space-art relationship, examining the interrela-
tion between space and art through significant
contemporary artworks and speculates on the
evolution of space-art relationship in the future.
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çal›flma da bulunmaktad›r (Dumbadze ve

Hudson 2013). Bu araflt›rma kapsam›nda
ça¤dafl sanat terimi özellikle 1950
sonras›nda hareketlenmeye bafllam›fl
sanatsal yaklafl›m› ve bu ak›m›n uzant›s›
olarak sanat›n ele al›n›fl›n› kapsamaktad›r.
1960’lardan bafllayarak 1990’l› y›llar›n
sonlar›na kadar, 30 y›ldan fazla süre
boyunca ‘sanat nesnesi’ tan›m›n›n
sorgulanmas›, biçimden biçime sokulmas›,
sanat nesnesi ve mekan iliflkisini ciddi
biçimde etkilemifltir (Buskirk 2005). Bir
gözlemi ya da fikri ortaya koymak için
yarat›lm›fl bir sanat nesnesinin mekan›yla
iliflkisinin s›n›rlar› sorgulanm›fl ve
esnetilmifltir. Bu çal›flma sanat-mekan
iliflkisinde yer alan de¤iflimleri ele
almakta, bu de¤iflimleri çözümlemeyi
hedeflemektedir. Buradan hareketle
gelecekte sanat-mekan iliflkisinin nas›l
biçimlenece¤iyle ilgili yorumlarda
bulunulmaktad›r.

Sanat - Mekan ‹liflkisi
Mekan, nesneler ve onlar aras›nda yer alan
bofllu¤un oluflturdu¤u s›n›rlar› tan›ml› bir
bütün olarak yorumlanabilir. Bu yorum
mekan›n sadece dolulukla oluflmad›¤›n›,
bofllu¤un da bu oluflumun önemli bir
parças› oldu¤una iflaret etmektedir.
Mekan, nesnelerin yan yana
yerlefltirilebilece¤i, hareket ettirilebilece¤i,
ayn› anda alg›lanabilece¤i veya art arda
gözlemlenebilece¤i bir olgudur. Mekan
süreklili¤e sahip bir kavramd›r, bir anda
de¤il s›n›rlar› içinde hareket ettikçe
alg›lan›r. Mekan›n süreklili¤i alg›lay›c›n›n
hareketlili¤iyle ve hareketin sürerli¤iyle
ilgilidir. Sürerlik olmadan mekan
birbirinden kopuk imgelerdir. 

Mekan insan içindir, insanla ilgilidir,
insan taraf›ndan tan›mlanm›flt›r, insan›n
bir uzant›s›d›r. ‹nsan-mekan iliflkisi,
sarma, koruma ve ay›rma sezgisini

sa¤larken ayn› zamanda s›n›rland›rmamal›,
bo¤mamal›d›r. Bu ba¤lamda mekan hem
s›n›rl› hem de s›n›rs›z olmal›d›r. Mekan›n
düzenlenmesinde bu sezginin do¤ru ele
al›nmas› ve dengelenmesi önem
tafl›maktad›r. Mekan› meydana getiren
ögeler, sadece fiziksel ifllevler yerine
getirmez ayn› zamanda insan-mekan
iliflkisini de düzenler. Bu ögelerin mekan
içindeki konumu, mekanda yer alan di¤er
ögelerin birbirleriyle ve insanla iliflkisini
etkileyecek, onlara olumlu ya da olumsuz
bir anlam yükleyecektir (Petitot 2004). 

Yak›n dönemin ‘post-endüstriyel’ olarak
adland›r›lan toplumunda, yaflam›n belirli
arac›lar vas›tas›yla sürdürüldü¤ü yorumu
yap›labilir. Al›flverifller söz konusu ürünler
görülmeden, dokunulmadan birinci elden
alg›lanmadan gerçeklefltirilmekte, fiziksel
olarak bireyin karfl›s›nda yer almayan
olgular yine bireyin karfl›s›nda yer
almayan kiflilerle konuflulup
tart›fl›labilmektedir. Nesnenin ya da
olgunun kendisi de¤il, soyutlanm›fl sanal
hali muhatap durumdad›r. Sanat alan›nda
ise soyutlanm›fl nesne ve mekan›n, resim
sanat›yla bundan as›rlar önce irdelendi¤i
söylenebilir. ‹fade alan› olarak iki boyutlu
tuval yüzeyini seçen sanatç› izleyicisiyle
soyut bir iletiflim kurmaktad›r. Sanatsal
fikir gerçekte var olmayan soyut bir
mekanda ifllenmektedir. Bu duruma z›t
olarak ça¤dafl sanatta, sanat nesnesi ve
mekan›n soyut iliflkisi reddedilmekte,
nesne mekan›n bir parças› olarak
düflünülmekte ve kurgulanmaktad›r, sonuç
üründen ziyade, ürünün izleyicide yaratt›¤›
tepki ve ürünün yarat›m süreci öne
ç›km›flt›r (Arnold 2010). Sanat nesnesinin
içinde bulundu¤u çevre sadece sergileme
için uygun koflullar› sa¤layan pasif bir
olgu de¤il sanat›n malzemesi ve bir
parças› haline dönüflmüfltür. 
Gerçek ve sanal mekan tart›flmas›n›n
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önemli bir parças›n› perspektif konusu
oluflturmaktad›r. Rönesans döneminde
perspektif bilgisiyle hacimsellik ve
derinlik etkisi güçlenmifl, nesne ve
mekan›n ifadesi ve karfl›l›kl› iliflkileri daha
iyi ifade edilebilmifltir. Bu durum Ortaça¤
ve öncesi dönemlerde gözlemlenen
mekans›zl›k duygusuyla tam bir z›tl›k
oluflturmaktad›r. Buna ra¤men Rönesans
ve takip eden dönemlerde sanat nesnesi ve
izleyicinin içinde yer ald›¤› mekan
aras›ndaki iliflki kopuktur (Michelis 1959).
Sanat nesnesinin yaratt›¤› sanal mekan
izlenimi ancak sabit bir noktadan, sabit bir
yükseklikten ve sadece belirli bir aç›yla
alg›lanabilmektedir. Ça¤dafl sanat olarak
adland›r›lan süreçte ise resim ya da heykel
gibi geleneksel ifade biçimlerinin d›fl›na
ç›k›lm›fl, yeni ifade aray›fllar› önem
kazanm›flt›r. Judd’un (1965) resim ya da
heykele karfl›t olarak gösterdi¤i “üç
boyutlu çal›flmalar”, gerçek bir mekan›
doldurmaya daha uygun; duvar, yer ve
tavanla her türlü iletiflime aç›k ifade
biçimleri olmufltur. Mekan, sanat
nesnesinin bir parças› haline gelmifl; farkl›
aç›lardan, farkl› gerçekliklerinin
deneyimlenmesini sa¤lam›flt›r. Sanat ve
mekan›n bir arada yer almas› izleyiciyi bir
çerçeveyle s›n›rland›r›lm›fl sanal mekana
geçmeye zorlayan koflullar› ortadan
kald›rm›flt›r. Böylece sanat nesnesinin
yaratt›¤› alg› zenginli¤i artsa da, sanat-
mekan iliflkisinin somutlaflt›r›lmas›,
sanat›n ve mekan›n ayn› fiziksel dünyay›
paylaflmas›, dokunulmaz ve kal›c› olma
arzusunu zedelemifltir (Ögel 1977). 

Ça¤dafl sanat kapsam›nda, özellikle
1950’ler ve takip eden dönemde, sanat-
mekan iliflkisinin ortaya ç›kan bir baflka
boyutu ise sanat nesnesi ve müze/galeri
aras›nda yarat›lan sanal ba¤›n çözülmeye
bafllamas›d›r. S›rad›fl› ifade araçlar›n›n
sonucu olan s›rad›fl› sanat nesneleri,

al›fl›lm›fl›n d›fl›nda sergileme yollar›n›
ortaya ç›karm›flt›r. Böylece sergi
mekan›n›n sorgulanmas› da sanat›n
konusu haline gelmifltir. Bu süreçte
mekan, sanat nesnesinin hem kendisi, 
hem de sergileme alan› olmufltur. Baz›
durumlarda ise sanat nesnesinin bir
parças› olarak mekan içinde mekanlar
oluflturulmufltur. Bu yeni ifade biçimi
sanat-mekan iliflkisini irdelerken bu
iliflkiyi kurgulayacak malzemenin ve
yap›n›n eldeki olanaklarla çok s›k› bir 
ba¤ ortaya koymas›na da neden olmufl;
konum, mekan ve ifadenin ba¤lam› sanat
nesnesinin görsel niteli¤inin önüne
geçmifltir (Costello ve Vickery 2007).

Sanat-mekan iliflkisi mekanda yerleflim
olgusuna vurgu yapmaktad›r (Massey 1993).
Nesnenin boyutu, sezilen ya da ç›kar›m›
yap›lan a¤›rl›¤›, biçimlerin aç›lar›n›n
uyumlulu¤u ya da ayk›r›l›¤›, birimlerinin
konumlar›n›n ne kadar riskli ya da kararl›
oldu¤u ve di¤er tüm özellikleri izleyicinin
sürekli hareket halinde olan vücut ve
gözlerine göre konumlanmaktad›r (Smith

2006). Mekan›n sergilenecek nesneye
uygun olmas›n›n yan› s›ra sergilenecek
sanat nesnesinin; mekan içinde
yerlefltirildi¤i konumu, mekan içinde yer
alan di¤er nesnelerle iliflkisi, girifl ve ç›k›fl
gibi aç›kl›klarla iliflkisi; duvar, zemin,
pencere, tavan ve merdiven gibi ögelerle
iliflkisi sadece sanatsal ya da görsel bir
seçim olman›n ötesinde sergi içinde
izleyicinin dolafl›m›n› da kapsayan
karmafl›k bir planlama sürecini
gerektirmektedir. Sanat nesnesinin sadece
mekanda nas›l bar›nd›¤› de¤il, ayn›
zamanda mekan› ve çevresini nas›l
denetledi¤ini, izleyiciyle hem fiziksel hem
de biliflsel olarak nas›l bir iliflki öngördü¤ü
ve bu iliflkiyi nas›l gelifltirdi¤i de önem
tafl›maktad›r. Bu planlama süreci,
sergilenen sanat nesnesinin izleyicide
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farkl› izlenimler b›rakmas›na neden
olabilir. Mekan içinde anlam, sanat
nesnesinin kendi bafl›na konumundan
de¤il ayn› zamanda di¤er sanat
nesnelerinin göreceli konumlar›ndan da
etkilenmektedir. Bir sergiyi oluflturan hiç
bir nesne di¤erlerinden izole de¤ildir. Bu
durum sanat nesnesinin anlam›n›, etkisini
güçlendirebilir, zay›flatabilir, özel
anlamlar kazanmas›n› sa¤layabilir
(Bundagaard 2011).

Ça¤dafl Sanatta ‹fade Biçimleri ve
Mekanla ‹liflkileri 
Mekandan soyut, kendi kural ve s›n›rlar›
dahilinde oluflturulmufl sanat nesneleri,
ça¤dafl sanat süreciyle yerlerini mekanla
karfl›l›kl› iliflki kuran, görsel bir sinerji
ortaya ç›karan ifade biçimlerine
b›rakm›flt›r. Ça¤dafl sanat flemsiyesi
alt›nda sanatç›lar pek çok ifade biçimini
deneylemifl, farkl› ifade biçimlerini bir
arada kullanm›fl, hatta hibrid/melez olarak
nitelendirilebilecek yeni ifade biçimleri
ortaya ç›karm›fllard›r. Bu durum sanat
nesnelerini çeflitli bafll›klar alt›nda
gruplamay› zorlaflt›rsa da, bu çal›flma
kapsam›nda anlafl›l›rl›¤› art›rmak ad›na
pek çok kaynakta kabul gören; yerlefltirme
sanat›, video sanat›, performans sanat› ve
arazi sanat› olarak yayg›n ifade biçimleri
üst bafll›klar olarak kullan›lm›flt›r. Bu ifade
biçimlerinin önde gelen ve mekan-sanat
nesnesi iliflkisini en iyi biçimde
aç›klayabilen örnekleri ele al›nm›flt›r. 

Yerlefltirme sanat› (Installation Art), 
yak›n dönemde yayg›nlaflm›fl; mekana
özgü, mekan alg›s›n› de¤ifltiren ve
dönüfltüren üç boyutlu çal›flmalar›
kapsayan bir sanatsal ifade biçimidir (De

Oliveira vd. 1996). Ça¤dafl sanat›n birçok
sorgulama ve uygulama biçimini içinde
bar›nd›r›r ve kapsam› çok genifltir. Sanat
tarihçileri, yerlefltirme kavram›n›n tarih

öncesi dönemlerden beri var oldu¤u ve
Lascaux ma¤aras›n›n da bir yerlefltirme
örne¤i oldu¤unu savunmaktad›r. 

Yerlefltirme sanat›n›n önemli ilham
kaynaklar›ndan biri olarak kabul edilen,
bütün duyular› hedefleyen bir sanat
nesnesi oluflturma fikri, ilk defa 1849
y›l›nda Richard Wagner’in operalar›nda
ele ald›¤› Gesamtkunstwerk (Evrensel Sanat

Çal›flmas›) konseptinde görülmektedir. Bu
konseptle Wagner, eski Yunan
tiyatrosundan esintiler getirmenin yan› s›ra
yaz›, resim, müzik, mimari, ambiyans ve
izleyici etkileflimi gibi birbiriyle iliflkisiz
görünen ifade ö¤elerini bir arada
kullanm›fl ve tam anlam›yla çok yönlü bir
sanatsal ifade elde etmeye çal›flm›flt›r. 
Yerlefltirme sanat›n›n genel uygulamas›,
anlam ve alg› düzleminde birbiriyle ve
içinde bulunduklar› mekanla iliflkili
nesnelerin bir arada sergilenmesini kapsar.
Yerlefltirme sanat› mekana belirli bir süre
boyunca yerlefltirildi¤i ve bu zaman
sonunda kald›r›ld›¤› için öznesi, zaman› ve
mekan›yla uçucu bir sanat olma özelli¤i
tafl›r (Kaye 2007; Rosenthal 2003). Yerlefltirme
sanat›, ideal biçim ve ideal çevre
anlay›fl›n› reddetmektedir. Temel amaç
do¤rudan izleyici karfl›s›na ç›kmakt›r.
Yerlefltirme sanat›nda, çerçeveler veya
kaidelerle s›n›rlar› net olarak belirtilmifl
alanlar bulunmamaktad›r. Mekan ve sanat
nesnesi aras›ndaki çizgi bulanm›flt›r, bu
kavramlar bütünleflmifl ve beraber
alg›lanmaktad›r. Bu da sanat nesnesini
günlük yaflamdan bir deneyim, yaflam›n
bir parças› haline getirmektedir. Duyumsal
ve anlat›msal olan sanatsal deneyim
izleyiciyi sarmakta ve izleyiciye, kendi
kimli¤ini bu deneyim içerisine dahil eden
bir etkileflim flans› vermektedir.
Yerlefltirme sanat›n›n içeri¤i, günlük
yaflama ait pek çok kavram olabilir. Bu
kavramlar, genelde, insan beyninde
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oluflturduklar› ça¤r›fl›mlara göre
seçilmelidir. Video, ses, performans, sanal
gerçeklik ve internet gibi araçlar
yerlefltirme ifllerinde kullan›labilmektedir.
Yerlefltirme nesneleri müze ve
galerilerdeki sergi alanlar›nda
uygulanabilecekleri gibi, genel veya özel
kullan›ma ait iç mekanlar veya d›fl
mekanlarda da uygulan›p sergilenebilir. 

Mekan ve yerlefltirme sanat› aras›ndaki
yak›n iliflki Kurt Schwitters’in 1919-1937
y›llar› aras›nda Hanover’deki kendi evinde
infla etti¤i Merzbau adl› çal›flmas›nda
görülebilmektedir (Resim 1). Ayr› ayr›
sanatsal ifllerin yaratamad›¤› psikolojik bir
etkiye sahip bütün bir çevre oluflturmak
isteyen Schwitters hayal gücü ürünü
biçimlerin oluflturdu¤u bir yerlefltirme
kurgulam›flt›r. Bu çal›flmada mekan-sanat
nesnesi iliflkisine farkl› bak›fl›, sanat
nesnesinin izleyiciyi sarmas› ve izleyiciyle
yüz yüze sanatç›n›n hayal gücünü
aktarmas› aç›s›ndan hem erken dönem
yerlefltirme sanat› örnekleri aras›nda yerini
alm›fl hem de mekan-sanat nesnesi iliflkisi
ba¤lam›nda önemli bir ad›m olmufltur. 

Benzer dramatik bir etki yakalayan daha
güncel bir örnek olarak, Juân Munoz’un
Double Bind/Çift Perde (2001-2002) isimli
yerlefltirmesi; yükseklik-alçakl›k, gizlilik-
aç›kl›k, ayd›nl›k-karanl›k gibi kavramlar›
mekanla iliflkilendirerek, mekan›n içinde
bulunan izleyici mekanda de¤ilmiflçesine
olaylar› aktaran bir ana fikir etraf›nda
kurgulanm›flt›r (Resim 2). Mimari bir parodi
olarak de¤erlendirilebilecek bu çal›flmaya;
kuyular, yürüyüfl yollar› ve mankenlerle
kalabal›klaflt›r›lm›fl ve canl›l›k kat›lm›fl
olsa da tüm çal›flma dura¤and›r.
Çal›flman›n bir parças› olup sanal olmayan
tek öge izleyicidir. Ayn› zamanda Jeremy
Bentham taraf›ndan tasarlanm›fl

Say› 17, 2014 43

Resim: 1
Merzbau, Kurt
Schwitters, 1919-1937,
Hanover.
Resim: 2
Double Blind/Çift
Perde, Juân Munoz,
2000-2001, Tate
Modern/Londra.
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Resim: 3
The Void/Boflluk, Yves Klein, 1958,
Galerie Iris Clert/Paris.
Resim: 4
Pieces of Metal/Metal Parçalar›, Carl
Andre, 1968, Guggenheim Müzesi/New
York.
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Panopticon’a da gönderme oldu¤u
gözlemlenebilmektedir. Mankenlerin bir
anda dondurulmufl eylemleri sürekli göz
önündedir, fakat mankenler bu durumdan
habersizdir ve durumu
yad›rgamamaktad›r. Yine pek çok ça¤dafl
sanatç› taraf›ndan ç›k›fl noktas› olarak
gösterilen Foucault’nun (1995) yaflam
mekan›n›n da sürekli gözalt›nda olan bir
hapishane oldu¤u sorgulamas›yla
parallelikler bulunmaktad›r.

Yves Klein’›n The Void/Boflluk (1958)

çal›flmas›nda ise, gerçekte bir sanat
nesnesi söz konusu olmad›¤› halde güçlü
bir sanatsal mekan izlenimi
yarat›lmaktad›r (Resim 3). Klein bu
çal›flmada mekan›n içeri¤ini reddetmifl,
bofllu¤u bir sanat nesnesi olarak
yorumlam›flt›r. Bu çal›flmada mekan,
sanatsal ifade için bir araç ve sanatsal
çal›flman›n kendisi olarak yorumlanabilir.
Her ne kadar bu eserde “nesnesizleflmeyle
sanat›n özgürlefltirilmesi” kavramsal
altyap›y› olufltursa da, nesnesizli¤in
izleyici taraf›ndan alg›lanmas›, mekanda
yarat›lm›fl hiçlik ve boflluk sezgisiyle
aç›¤a ç›kar›lmaktad›r. 

Carl Andre’nin Pieces of Metal/Metal
Parçalar› (1968) çal›flmas› da yine galeri
mekan› ba¤lam›nda anlam bulan, mekan
içinde bir bölge tan›mlayarak bu bölgeyi
sanatsal çal›flmaya dönüfltüren, güçlü bir
mekan-sanat nesnesi iliflkisine örnek
olarak ele al›nabilir (Resim 4). Galeri
d›fl›nda bu metal parçalar›n›n
tan›mlayaca¤› aç›k mekan dikkat
çekmeyecekken galeri mekan› içinde bu
tan›ml› alan sanat nesnesinin s›n›rlar›n›
zorlayan ve sanat-mekan iliflkisini ve
mekanda konum kavram›n› yeniden
kurgulayan bir yap›ya sahiptir.
‹zleyicilerin al›flt›¤› sürekli olarak duvar
ya da kaide üzerinde sergileme anlay›fl›,

sanat nesnesi yere dizilerek farkl› bir
boyuta tafl›nmaktad›r. 

Galeri mekan› ve sanat nesnesi iliflkisinin
bir baflka boyutu ise, sanatsal çal›flman›n
galeri içinde kendi mekan›n› yaratmakta
ve izleyiciyi s›n›rland›r›lm›fl bu mekan
içinde sanatsal çal›flmay› alg›lamaya
itmektedir. Barbara Kruger’in
Untitled/‹simsiz (1991) isimli eseri siyah
beyaz ve k›rm›z›yla yarat›lan z›tl›k
iliflkisini izleyicinin çevresine sarmakta ve
izleyiciyle do¤rudan ve çarp›c› bir iliflki
yaratmaktad›r (Resim 5). Kruger’›n yaratt›¤›
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Resim: 5
Untitled/‹simsiz, 

Barbara Kruger, 1991.
Resim: 6

The Weather Project/‹klim Projesi,
Ólafur Eliasson, 2003, 
Tate Modern/Londra.

Resim: 7
In Orbit/Yörüngede, 

Tomas Saraceno, 2013, 
K21 Standehaus /Düsseldorf.

mekan ayn› zamanda bize belirli bir
uzakl›kta, belirli aç›larla alg›lamaya al›fl›k
oldu¤umuz metin ve görselleri, mekan›n
s›n›rlar›n› oluflturan ögeler haline
dönüfltürmüfltür. ‹zleyici çepeçevre
sar›lm›flt›r; dergi, gazete ya da broflürlerde
deneyimlenen propaganda malzemesi
izleyiciyi içine almaktad›r, kapsamaktad›r.

Olafur Eliasson’un Weather Project/‹klim
Projesi (2003) isimli çal›flmas› ise mekansal
beklentileri tekrar yorumlamas› ve farkl›
bir deneyim sunarak izleyicinin mekan
alg›s›nda de¤iflimlere yol açmas› aç›s›ndan
önem tafl›maktad›r. Eliasson taraf›ndan

yarat›lm›fl bu ortam iklim kontrolü, renk
ve yans›malarla yarat›lm›fl ba¤›ms›z
atmosfer sayesinde kendini hem galerinin
hem de galerinin bulundu¤u flehrin iklim
ve atmosferinden soyutlam›fl, kendi
mekansal gerçekli¤ini oluflturmufltur 
(Resim 6). Tasarlanan mekan, kapsay›c›
baflka bir mekan›n içinde farkl›
deneyimler sunmakta, gerçekli¤in içinde
farkl› gerçekliklerin var olmas›na olanak
tan›maktad›r. Sürekli de¤iflen mekan
atmosferi, mekan›n zamanda tek bir kesit
olarak de¤il art arda s›ralanm›fl kesitler
olarak, zaman kavram›yla beraber
deneyimlenmesine olanak tan›maktad›r.

Güncel olarak sanat-mekan iliflkisini
irdeleyen bir çal›flma ise Tomas
Saraceno’nun In Orbit/Yörüngede isimli
eseridir (2013). Gergi a¤ sistemiyle
oluflturulan mekan, yaratt›¤› mekans›zl›k
sezgisiyle izleyiciye farkl› bir deneyim
sunmaktad›r (Resim 7). Gezegen benzeri
fleffaf veya yans›t›c› küreler çevresinde
izleyicinin yörüngede oldu¤u izlenimini
yarat›lmaktad›r. Oluflturulan mekan

Resim: 7

Resim: 5 Resim: 6



d›flar›dan bakan için ancak içinde yer alan
izleyicilerle var olabilmektedir. ‹zleyici ve
mekan iliflkisinin yaratt›¤› görsellik,
oluflturulan sanatsal mekan› d›flar›dan
deneyimleyenler için de anlaml› bir bütün
haline dönüfltürmektedir. ‹zleyicinin
mekan› oluflturan gergi sistemiyle
gerçeklefltirdi¤i etkileflim ise mekan›n
yap›s›n› farkl›laflt›rmakta, mekan› e¤ip
bükmekte, organik olarak biçimlenmesine
neden olmaktad›r. 

Mekan›n mekan d›fl›ndan alg›lanmas›na
bir örnek olarak düflünülebilecek olan
Richard Wilson’un Turning the Place
Over/Mekan› Alt Üst Etmek (2008) isimli
çal›flmas›, iç mekan ve d›fl mekan
aras›ndaki s›n›rlar›, bina cephesinde
oluflturulmufl aç›labilir-kapanabilir bir
aç›kl›kla yorumlayarak ele almaktad›r
(Resim 8). Terkedilmifl bir bina cephesinde
gerçeklefltirilmifl uygulamayla, galeri
ba¤lam›ndan uzak olsa da, iç-d›fl mekan
iliflkisi sorgulanarak sanatsal bir hacim
ortaya ç›kar›lm›flt›r. Bu aç›labilir-
kapanabilir aç›kl›¤›n yaratt›¤› eflik,
modern dünyan›n getirdi¤i içerde-d›flar›da
olma, dahil-hariç olma, saydaml›k ve
gizlilik gibi kavramlar› mekansal bir
altyap› üzerine kurgulanm›fl mekanik bir
çözümle irdelemektedir. ‹zleyici mekansal
s›n›rlar›n ne oldu¤unu, mekansal iliflkilerin
nas›l farkl›laflabildi¤ini düflünmeye
itilmektedir. Her ne kadar cephe a¤›rl›kl›
olarak saydam olsa da, yarat›lan aç›kl›k 
iç-d›fl iliflkisini farkl›laflt›rmaktad›r.
Buradan hareketle iç mekan›n asl›nda d›fl
mekana göre s›n›rlar› daha iyi tan›mlanm›fl
bir uzant› oldu¤u yorumu yap›labilir. 

Video sanat›, 1960 ve 1970’lerde ortaya
ç›km›fl ve hareketli görüntüleri temel alan
bir sanatt›r. Soyut, kavramsal, minimal,
performans, pop, foto¤raf ve say›sal sanat
gibi, pek çok sanatsal ifade biçimini içinde

toplam›flt›r. Beuys (1990) video sanat› için
maddi ve manevi malzemeleri de¤ifltirip
yap›lanmas›n› sa¤layan, plastik süreci en
do¤ru biçimde temsil eden medyumdur
demektedir. Video sanat›, ortaya ç›kt›¤›
dönemde s›kça kullan›lan bir ifade arac›
olmas› nedeniyle ismini video kasetten
alm›flt›r. Daha önceki dönemlerde
sanatç›lar 8 mm. ve 16 mm. filmlerle
çal›fl›rken daha sonralar› ise say›sal veri ve
hard-disk, cd-rom, dvd gibi veri depolama
araçlar› yayg›nl›k kazanm›flt›r. 

Sony Portapak teknolojisinin piyasaya
sürülmesinden önce, hareketli görüntü
teknolojisi sanatç›ya ancak 8mm ve 16mm
film olarak ulaflmaktayd›. Filmin en büyük
sorunu, video kaset gibi an›nda yeniden
oynatma teknolojisini bar›nd›rmamas›yd›.
Sony Portapak’›n piyasaya sürülmesinden
sonra, video teknolojisi film endüstrisi
d›fl›ndaki insanlara da ulaflmaya bafllad›
(Paik 1993). Böylece patronlar›n›n ve film
yap›mc›lar›n›n k›s›tlamalar›n›n ortadan
kalkmas›yla sanatsal görüfl sahibi bireyler, 
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Resim: 8
Turning the Place Over/Mekan›
Alt Üst Etmek, Richard Wilson,
2008, Liverpool.
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sosyal ve kültürel yaflam› dünya çap›nda
de¤ifltiren görsel iletiflim devrimine
kat›labildiler.

Video sanat› görüntü ve baz› durumlarda
ses verilerinden oluflur fakat televizyon
veya deneysel sinemayla
kar›flt›r›lmamal›d›r. Video sanat› ve di¤er
hareketli aktar›mlara dayanan sanat dallar›
aras›ndaki en önemli farklardan birisi,
video sanat›n›n, söz konusu di¤er sanat
dallar›n› tan›mlayan pek çok kavram›
içermemesidir. Video sanat› oyuncu
içermeyebilir, konuflma içermeyebilir,
ay›rt edilebilir herhangi bir anlat› veya
hikaye içermeyebilir ve e¤lendirme
ö¤esini hiç bar›nd›rmayabilir. Ayn›
zamanda video sanat›yla di¤er hareketli
görüntü kaynaklar›n›n neden oldu¤u iki
boyutlu ve çizgisel s›n›rl›l›¤›n üstesinden
gelinebilir (fiahiner 2008). Video sanat› farkl›
zaman çizgilerini ele alan farkl› film
çekimlerini farkl› aç›larda, farkl› arayüzler
sunarak birbirinden ba¤›ms›z olarak ayn›
anda izleyiciye sunabilir. Ayn› zamanda
video sanat›nda kameralarla
yarat›labilecek çeflitli geri besleme
unsurlar› sanat nesnesine etkileflim
derinli¤i katabilmektedir.

Video sanat› uygulamalar› iki de¤iflik
biçimde; tek-kanall› eserler ve
yerlefltirmeler olarak grupland›r›labilir
(Rush 2003). Tek-kanall› eserler geleneksel
televizyon anlay›fl›na paralellikler
göstermektedir. Bir görüntü kaydedilir,
yans›t›l›r ve tek bir aktar›m olarak
gösterilir. Yerlefltirme biçiminde sunulan
eserler ise, bir mekan›n ve de¤iflik farkl›
görüntülerin bir birleflimini veya

görüntünün geleneksel bir iletiflim arac›yla
beraber sunulmas›n› kapsar. 

Video sanat› ve mekan iliflkisi ise sadece
hareketli görüntüyü çevreleyen mekan
de¤il görüntülerin gösterildi¤i mekan ve
bu mekan içinde yarat›lan düzenlemeyi de
kapsamaktad›r. Örne¤in Nam Jun Paik’in
Moon is the Oldest Television/Ay En Eski
Televizyondur (1965) çal›flmas› 13 ayr›
ekranda siyah beyaz olarak ay›n evrelerini
göstermektedir (Resim 9). Burada televizyon
ekran›yla ay sadece mekan içinde
izleyicinin dokunabilece¤i yak›nl›¤a
tafl›nmam›fl, ayn› zamanda tek hacim
içinde 13 ayr› televizyonun
organizasyonuyla bir s›ral›l›k/süreklilik
sezgisi de elde edilmifltir. Bu kavramsal
etki, tek bir ekranda söz konusu 13 ayr›
videonun art arda oynat›lmas›na göre
oldukça farkl›d›r. 

Di¤er bir örnek ise, aç›k ve büyük ölçekli
bir mekan olan Times Meydan›’nda
Pipilotti Rist’in gerçeklefltirdi¤i Open My
Glade/Kayran›m› Aç (2000) isimli
video/yerlefltirmedir (Resim 10). Bu eser
sadece dev bir ekrana yans›t›lm›fl, çeflitli
fliirsel, felsefi ve politik söyleyifllerle
desteklenmifl bir kad›n yüzü de¤il, ayn›
zamanda bu aç›k mekanda kad›n›n
s›k›flm›fll›¤›n›, hapsolmufllu¤unu
vurgulayan görselli¤in yaratt›¤› bir z›tl›k
etkisidir. Ayr›ca eserin, mekanda yer alan
di¤er ekranlar ve billboardlara komflu
olmas› verilen mesaj› güçlendirmektedir.

Ann Lislegaard’›n Bellona isimli
çal›flmas›, video sanat›n›n kullan›m›yla
mekan içinde bir baflka mekan yarat›lmas›,
bu sanal mekan›n hareketli görüntüyle
alg›lanmas›n›n sa¤lanmas› aç›s›ndan önem
tafl›maktad›r (Resim 11). Samuel R.
Dellany’nin 1974 y›l›nda kaleme alm›fl
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Resim: 9  
Moon is the Oldest

Television/Ay En Eski
Televizyondur, 

Nam Jun Paik, 1965.

Resim: 10 
Open My Glade/Kayran›m› Aç,

Pipilotti Rist, 2000, 
Times Meydan›/New York.
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Resim: 11
Bellona, Ann Lislegaard, 2005.

oldu¤u Dhalgren isimli roman›nda tasvir
edilen gelece¤in flehri Bellona bu
çal›flman›n ç›k›fl noktas›n› oluflturmaktad›r
(Çeflitli 2007). Mekan›n içerisine belirli bir
aç›yla yerlefltirilmifl 300x400cm
boyutunda mdf yüzey çal›flman›n
perdesini oluflturmaktad›r. ‹zleyici sanal
mekan› aç›l› bir durumda do¤al halinden
çok daha farkl› bir biçimde alg›lamaktad›r.
Yarat›lm›fl olan sanal mekan farkl›
renklerde ifadelerle desteklenmifltir.

Performans sanat›, her ne kadar bir veya
bir grup sanatç›n›n belirli bir mekanda,
belirli bir zamanda sergiledikleri eylemleri
kapsasa da, burada mekan ve sanatç›
iliflkisi di¤er sanatsal ifade biçimleri kadar
güçlü de¤ildir. Performans sanat›n›n geçici
yap›s›, birden fazla say›da ve birbirinden
farkl› özelliklere sahip mekanlarda
sergilenmesinin gereklili¤i, mekan-sanat
nesnesi iliflkisini zay›flatmaktad›r (Jones

1998). Performans sanat›nda mekan, daha
çok Eski Yunan döneminde kullan›lan
hareketli sahnelere benzer biçimde, sadece
eylemi içinde bar›nd›ran bir araçt›r
(Goldberg 1988). Performans›n odak

noktas›n› sanatç› ve sanatç›n›n eylemleri
oluflturur. Böylece sanatç› sanat nesnesi
yaratma zorunlulu¤undan kurtulmufltur
(Atakan 2008). Di¤er tüm sanatsal ifade
biçimlerinde mekanla kurulan mekanik
iliflki yerini sanat nesnesi olarak kullan›lan
sanatç›n›n bedeniyle çok farkl› bir iliflki
türüne b›rakmaktad›r. Bu iliflki çok
dinamik, çok organik ve bir o kadar da
geçici bir do¤aya sahiptir. 

Performans sanat› ve mekan aras›ndaki
iliflkide, sanatç›n›n mekan ve mekanda
bulunan ögeleri performans›n bir parças›
haline getirmesi söz konusu olabilir.
Örne¤in Dennis Oppenheim’in Parallel
Stress/Paralel Gerginlik (1970) isimli
çal›flmas› sanatç›n›n Brooklyn ve
Manhattan köprüsü yak›n›nda iki ayr›
yar›m örülmüfl beton duvar›n aras›nda
vücudunu 10 dakika boyunca dengede
tutmaya çal›flmas›n› içermektedir 
(Resim-12). Daha sonra Oppenheim, ayn›
hareketi terkedilmifl bir hendekte tekrar
etmifltir. Oppenheim bu çal›flmada, vücuda
ve vücudu çevreleyen mekanlar ve
endüstriyel çevrenin materyalleriyle

Ömer Kutay Güler



iliflkisine odaklanmaktad›r, mekan ve
insan aras›ndaki iliflkiye, ya da daha
do¤rusu rahats›z duruflundan yola ç›karak
uyumsuzlu¤una bir vurgu yapmaktad›r.

Mekan performans› içinde bar›nd›rd›¤›
gibi anlam olarak da performansa destek
olabilir. Örne¤in Joseph Beuys’un Coyote
/Çakal (1974) isimli eseri asl›nda Amerikan
K›z›lderililerinin soyk›r›m tarihi ve

Amerika-Avrupa aras›ndaki iliflki üzerinde
durmaktad›r (Resim 13). Burada sanatç›n›n
çakalla ayn› mekanda kapal› kalmas›,
mekan›n s›n›rlar›n›n d›fl›na ç›kamayacak
olmas› ve bu mekan içinde geçirdi¤i süre
boyunca çakal› uysallaflt›rmas›, sanatsal
süreci oluflturmaktad›r. Mekan›n s›n›rl›l›¤›
bu çal›flman›n anlam›n› desteklemektedir.
Ayn› performans aç›k havada ya da bir
tiyatro sahnesinde gerçeklefltirildi¤inde
ayn› etki elde edilemeyecektir.

Arazi sanat›, yerlefltirme sanat› kadar
mekanla iç içe bir yap›ya sahip olsa da
a¤›rl›kl› olarak sergi salonlar›n›n d›fl›nda
daha an›tsal ölçeklerde ifllemektedir. Arazi
sanat› ad› alt›nda, yeryüzü sanat› ve
çevresel sanat olarak çeflitli ayr›mlar da
yap›lmaktad›r (Y›lmaz 2008). 1960’lar›n sonu
ve 1970’lerin bafl›nda çok say›da örnek
veren arazi sanat›, bu dönemde geçerlilik
kazanm›fl ekolojik ak›mlara gönderme
yapmaktad›r (Kastner ve Wallis 2005). Arazi
sanat›, özellikle do¤al çevreye yönelik
olup toprak, tafl ve benzeri do¤al
malzemelerle yarat›lm›fl sanatsal ürünleri
içerdi¤i gibi; hendekler açma, topra¤a
gömme, ›ss›z arazilerde yap›l› çevreler
yaratma, galeri mekanlar› içinde toprak,
gübre, tafl, moloz ya da insan ürünü
çevresel gereç ve nesneleri sergileme,
yerlefltirme; mekanlar› ›fl›klarla, eflyayla
düzenleyerek çevresel boyutlar›n› ve
niteliklerini vurgulama gibi uygulamalar›
kapsar. Bu ifade biçimi kapsam›nda
de¤erlendirilen eserler genelde infla
edilmektedir. Eserler ço¤unlukla yerleflim
yerlerinden uzaktad›r ve do¤al çevre
taraf›ndan afl›nd›r›lmaya terkedilmifllerdir.
Arazi sanat›, gelenekselin aksine,
çevreden ba¤›ms›z bir sanat nesnesi
içermeyip, mekan›n niteliklerini kullan›p
irdeleyen ve izleyici-mekan iliflkisinin
temel bir gereklilik oldu¤u bir sanatsal
ifade biçimidir. 
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Nevada’da Mormon Tepesi’nin kenar›nda
hizalanm›fl iki kesikle oluflturulmufl olan
Michael Hezier’in Double Negative/Çift
Negatif (1969-70) adl› eseri, an›tsal ölçekte
ilk arazi sanat› ifli olarak kabul
edilmektedir (Resim 14). 9 metre ve 15
metrelik kesikler 45 metrelik bir aral›kla
yerlefltirilmifltir. Genel yaklafl›mla
dolulu¤u kullanarak mekan tan›mlamak
yerine, mekansal boflluk bir ifade arac›
olarak kullan›lm›fl, izleyicinin içinde
hareket edebilece¤i do¤al ortamda, do¤al
insan-mekan iliflkisinden uzak, farkl› bir
mekansal durum elde edilmifltir. 

Robert Smithson taraf›ndan tasarlanm›fl
olan Spiral Jetty/Spiral Dalgak›ran (1970),
arazi sanat›n›n en bilinen örneklerinden
birisidir (Resim 15). Bu eser Utah’da yer
alan Büyük Tuz Gölü’nün içerisine do¤ru
uzanan moloz ve kayayla spiral biçiminde
doldurulmufl bir dalgak›ran koludur. Y›l›n
bir döneminde sular alt›nda kalan eser,
sadece sular çekildi¤inde
görülebilmektedir. Eserin formu her ne
kadar sadece yüksek bir konumdan tam
olarak alg›lansa da sular yeterince
çekildi¤inde izleyiciler eser üzerinde
yürüyebilmekte ve eseri mekansal olarak
deneyimleyebilmektedir. Ayn› zamanda
göldeki organizmalar›n su ve eser
üzerinde yaratt›¤› k›rm›z› tonlu renk
de¤iflimleri eserin do¤al çevreyle iliflkisini

de ortaya koymaktad›r. 
Bir baflka önemli arazi sanat› örne¤i,
James Turrell’in Roden Crater/Roden
Krateri (1993) isimli eseridir (Resim 16).

Arizona’da yer alan kurumufl bir volkan
kraterin çevresine 1972 y›l›ndan beri
kaz›nmakta olan, odalar, geçitler ve
gözlem alanlar›ndan oluflmaktad›r. ‹zleyici
eseri sadece d›flar›dan de¤il içeriden de
gözlemleyebilmekte mekansal iliflkiler ve
›fl›k etkilerini deneyimleyebilmektedir. Bu
eser y›llar içinde organik bir biçimde

büyürken ayn› zamanda izleyici için daha
karmafl›k iç ve d›fl mekan deneyimleri
yaratmaktad›r.

Gelitin taraf›ndan tasarlanm›fl olan
Hase/Tavflan isimli çal›flma (2005) arazi
üzerinde çözülüp-yok olan bir mekan
tan›mlanmas›na yöneliktir (Resim-17).
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Double Negative/Çift
Negatif, Michael Hezier,
1969-70, Nevada.
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Spiral Jetty/Spiral
Dalgak›ran, Robert
Smithson, 1970, Utah.
Resim: 16
Roden Crater/Roden Krateri,
James Turrell, 1993, Arizona.
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‹talya’n›n Aetesia köyüne bakan bir
yamaca infla edilmifl olup, tavflan›n zaman
içinde y›rt›lmas›n›, parçalanmas›n›,
çürümesini ve yok olmas›n›
deneyimlemek isteyen izleyicilerin odak
noktas› olmufltur (çeflitli 2007). Gelitin,
Hase’yle arazi üzerinde sosyal bir mekan
oluflturmufl ve bunu zaman›n ak›fl›na
b›rakarak, çürüyüp çözülerek ortadan
kalkmas›n› ele alan bir süreç tasarlam›flt›r.
Hase, her ne kadar Robert Smithson’un
Spiral Dalgak›ran’›yla kavramsal temel
aç›s›ndan benzerlik gösterse de, zaman
içinde sadece de¤iflim dönüflümü de¤il,
ayn› zamanda çözülme, çürüme ve yok
olma gibi kavramlar› da ifllemesi bir
farkl›l›k oldu¤unu ortaya koymaktad›r. 

Sonuç
1960 ve sonras›nda Avrupa ve
Amerika’da art arda aç›lan çok say›da
sergi, ça¤dafl sanat ak›m›n› oluflturan pek
çok ifade biçiminin altyap›s›n› h›zla
tan›mlam›flt›r (Dumbadze ve Hudson 2013).

Buna ra¤men, günümüze kadar ça¤dafl
sanat bünyesinde sürekli bir de¤iflim,
geliflim ve dönüflüm söz konusu olmufltur.
Sanat-mekan iliflkisi de söz konusu
de¤iflim, geliflim ve dönüflümden
etkilenmifl, pek çok sanatç› taraf›ndan
derinlemesine irdelenmifltir. Bu süreçte
sadece sanat nesnesi içinde bulunaca¤›
mekana göre biçimlendirilmemifl, yeni
yarat›lan mekanlar da sanatsal
çal›flmalar›n çeflitlili¤i ve zenginli¤ini
karfl›layacak biçimde evrilmifltir. 
Örneklerde irdelendi¤i gibi, salt sanat için
yarat›lm›fl mekanlar de¤il, bambaflka
ifllevler düflünülerek tasarlanm›fl mekanlar,
hatta medeniyetten uzak do¤al ortamlar
dahi insan müdahalesiyle sanat niteli¤i
kazanm›flt›r. Örneklerde ele al›nan sanat-
mekan iliflkisi günümüzde de geçerli¤ini
korusa da mekansal deneyim ve sanatsal
deneyimin sürekli olarak yeni boyutlar
kazanmaya bafllad›¤›, sanatç›lar için sanat-
mekan iliflkisi aç›s›ndan ele al›nacak yeni
sorunlar›n ortaya ç›kt›¤› görülmektedir. Bu
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Hase/Tavflan, Gelitin,
2005, Aetesia/‹talya.
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noktada, Baudrillard’›n (1995) ortaya att›¤›
“simulakra”larla iç içe büyüyen bir neslin
sanat› nas›l tüketece¤i sorusu gündeme
gelmektedir. Sanal ortamda sanatsal
deneyim h›zl› bir biçimde
yayg›nlaflmaktad›r. ‹nternet üzerinden
ulafl›labilen sanal sergiler, çeflitli sanatsal
kal›plar için yeterli olarak
nitelendirilebilecek bir deneyim ortaya
koyabilmektedir. Kopyay› gerçe¤e
ye¤leyen bir neslin bir süre sonra sanat›
tamamen sanal ortamda deneyimlemeyi
seçmesi kaç›n›lmaz oldu¤u gibi sanat›n
yayg›nlaflmas› için de bir gerekliliktir.
Fakat ça¤dafl sanat süreciyle sanat
nesnesinin kazand›¤› mekansal boyut ve
derinli¤in sanal ortamda, günümüzün
teknolojik olanaklar›yla doyurucu bir
biçimde deneyimlenmesi henüz çok
olanakl› görünmemektedir. Gerçek mekan
ve mekan›n hareket ve zamanla iç içe
yaratt›¤› alg›, sanal ortamda yarat›lm›fl
herhangi bir durumdan çok daha farkl› ve
güçlü olarak karfl›m›za ç›kmaktad›r. 
Günümüzdeki teknolojik ve sosyal
de¤iflim, geliflim ve dönüflüm göz önünde
bulunduruldu¤unda gelecekte bu araflt›rma
benzeri çal›flmalar›n konusunun sanal
mekanlar ve sanat iliflkisi olaca¤›
düflünülebilir. Sanal ortam›n mekansal
deneyime getirece¤i farkl› kurallar ve
s›n›rl›l›klar, sanat-mekan iliflkisinin
gelecekteki biçimlenifline yön verecektir.
Özellikle sanal ortam ve kullan›c› aras›nda
kurgulanan arayüz ve sosyal a¤lar ve
iletiflim olanaklar›nda yaflanacak
geliflmeler sanat-mekan iliflkisinin
bambaflka bir do¤rultu üzerinde çok farkl›
bir boyut kazanmas›na neden olabilirl
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