SINEMA VE HUKUK
BiR TUR OLARAK HUKUK FiILMLERI
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OZET

Sinema bir yiizyili askin bir zaman o6nce kitlesellik kazanmis ve
zaman i¢inde iizerinde birgok tartigma yapilmis bir sanat dalidir.
Baslangicindan bugiine degin fakli tiirlerle zenginlesen sinema, son on
yillarda hukuku da tematik olarak kullanmaya baslamistir. Bir tiir olarak
hukuk filmleri bu c¢ercevede yeni bir sinema tiiri olarak
degerlendirilmektedir.

Anahtar Kelimeler: Hukuk, Tir, Sinema, Hukuk¢ular, Hukuk
Mekanlar1

CINEMA AND LAW
LAW FILM AS ATYPE

ABSTRACT

Cinema is a well-debated constituent of the arts that has gained
global quality more than a hundred years ago. Starting from its earliest
times up to day, having been enhanced by the contribution of various
types, cinema has embraced law as a thematic too. Within this framework,
law-related movies are considered to constitute a particular type in
cinema.
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GIRIS

Sinemanin, kimilerine gore biiyiilii fenerin, bir sanat dali olup
olmadig1r tartismalarini, endiistriyel oldugu gerekgesiyle yapilan
suclamalari, yedinci sanat ignemelerini 6teleyerek konugsmak miimkiinse
eger; sinema, en azindan tiizerinde distinilmesi gereken, mekanikle
sanatin modern diinyadaki bir ¢atigmasimin belki de en iyi drnegini teskil
eder.

O halde, yeni bir sanat olan ya da olmaya yazgili sinema,
modernitenin bizi koseye sikistirdigi bir noktada, kendine ait ve farkli
kodlari-Kipleri kullanarak, ruhumuza dokunmaya ¢alisan bir soluktur.

Hig stiphesiz ki, bu soluk gokten zenbille inmis olamaz. 1895°te
koca bir trenin beyaz bir perdeden seyircinin {izerine dumanlar sagarak
gelmesiyle kitlesellesen; yarattigi gerceklik algisiyla ilk seyircilerini
salondan kagiran sinema; siire¢ i¢cinde eglence tiiriinden ¢ok farkl tiirlere
yonelmistir.

Sinemay tek bir iislup lizerinden degerlendirmek miimkiin degildir.
Sinema, farkli akimlariyla-ki akimlar sinema kendini ifade etme tarzidir-,
bagka bir deyisle modern sanat akimlarindan 6diing aldiklariyla sdylemek
istedigini bagka yollarla aktarmak istemistir seyircisine...

Bu kisa makalede, sinema {izerine ¢ok fazla kelam edecek, biiyiik
biiylik laflar edecek degilim. Derdim, bir tiir olarak artik kabul goren
hukuk filmleri hakkinda bir girizgdhtir sadece. Dolayisiyla, bunu
gerceklestirebilmek icin Once sinemadaki tiirlerden bahsetmek liizum
eder. Ancak boylece “bir tiir olarak hukuk filmleri” ile ne kastedildigi
anlasilabilir.

Simdi gelin biiyiilii fener’e hukuk tizerinden yakindan bakalim.

I. SINEMADA TURLER
“Tiir” teriminin kokeni edebiyata dayanir. Edebiyatta tiir terimi,
metin kategorileri arasinda farkli diizen ayirimlarini belirtmek igin

! Arnheim, R.: Sanat Olarak Sinema, (Cev. Ulus Baker/Ege Berensel), Oteki Yay., Ankara
2002, s. 14-15.
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kullanilir. Ornegin sunum tipi i¢in epik/lirik/dramatik; gerceklikle iliskisi
acisindan kurgusal/belgesel; iislup diizeyi bakimindan epik ya da roman,
metnin Orgii tarzi yoniinden komedi veya trajedi ve son olarak icerigi
acisindan duygusal/tarihsel/macera romani seklinde edebiyatta tiirler
ayrilir’.

Bu tiirsel ayirim sinemaya da yansimig ve filmler ilk baglarda
komedi veya romans ya da savas filmleri gibi kisith konulara
odaklanmustir. ilgi cekici bir 6rnek verilirse, simdi western olarak
bildigimiz film tiirleri, ilk ortaya c¢iktiginda melodram karakteri
gostermekteydi. Bu oOzelligi tasiyan ilk film 1903’te (Biyiik Tren
Soygunu) yapilmisti. On yil ge¢meden simdi western dedigimiz tiire
doniistii ve kendi igerisinde western kovalamaca, western melodram,
western romans gibi alt tiirlere ayrildi®.

Western tiiriiniin boylesi bir geligsimi ileride bagka tiir filmlerinin de
ortaya ¢ikmasina ve gelisimine esin kaynagi olmustur. Sinema filmlerinin
boyle tiirlere ayrilmasi beraberinde izleyicilerde bir beklenti dogurmustur.
Izleyici tiir filmlerini izlerken o tiire ait beklentiler igerisine
girmisgler/girmektedirler ve filmi izlerken olay orgiisiiniin bu yonde bir
gelis gdstermesini ummuslardir, ummaktadirlar®,

Tiir filmleri ya da baska bir deyisle, bir tiiriin biitiin filmleri bir dizi
semantik bilesenlere denilebilecek 6geleri paylasirlar. Western 6rneginden
hareket edilirse; atlar, kavgaci kahramanlar, kanuna karsi eylemler,
yabanil doga ve Vahsi Bati tarihinden kesitlerin bir kombinasyonu
goriildiigiinde, o filmin bir western oldugu kabul edilebilir. Dolayisiyla,
tir filmleri, ortak semantik 6geleri ortak bir sdzdiziminin pargasi haline
getirirler. Semantik 6gelerin tasidigi anlamlar, dnceden var olan sosyal
kodlardan 6diing alinmakta iken, sdzdizimsel 6zellikler ise 6zel olarak o
tiire 6zgii olarak yaratilmaktadir®.

2 Altman, R.:“Sinema ve Tiir”, Diinya Sinema Tarihi, ed. Geoffrey Nowell-Smith, (Cev.
Ahmet Fethi), Kabalc1 Yay., Istanbul 2003, s. 322.

¥ Altman, s. 322-323.

* Altman, s. 326-327.

5 Altman, s. 331.
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Tiir filmlerinin iki 6nemli egilim bulunmaktadir. Birinci olarak, tiir
filmleri toplumdaki ¢atismalari, hosnutsuzluklari ya da toplumsal yaratimi
esas alarak bir kiiltiirel diisiinme tarzi yaratmaya calisirlar. Bunu
izleyicinin (toplumun) beklenti diizeyi iizerinden yapabilirler ya da
toplumu bdyle bir beklentiye kanalize edebilirler. Ikinci olarak ise, saf
ideolojik de bir islev goriirler. Kapitalist/komiinist bir devlet sistemini ya
da iktidardaki bir hiikiimeti veyahut hukuk sistemini mesrulagtirmak,
6vmek ya da onun politikalarina inandirmak i¢in izleyiciyi kandirma ve
yonlendirme islevi goriirler. ikinci egilime, politik filmler denilmektedir.
Gorildiigli  gibi, ilk egilim daha Ozgiirlestiricidir ve izleyiciyi
bilinglendirmeye yoneliktir. Oysa ikinci egilim maniple edicidir ve
dolayistyla tlir filmlerinin tehlikeli yoniidiir. Bu yiizden tiir filmleri,
toplumu bilinglendirme ve iktidarin (donemsel olarak degisir) politikalar
pekistirme, kisilerin algilarin1 maniple etme arasinda gerilimli bir iliskiye
sahiptirler. Tir filmlerine bir elestiri de sanati aragsallastirdiklarindan
bahisle yapilmaktadir. Bu diisiinceyi ileri siirenlerin gerekgeleri, biraz
once sdylenenlerle paralellik gostermektedir®.

Iste sinemadaki tiir egilimi zamanla bir tiir olarak hukuk filmlerini
de ortaya cikarmus, Ozellikle Amerika’da bu tiire iligkin birgok film
yapilmistir ve hala da yapilmaktadir. Bastan belirtmek gerekirse, bu
filmler hukuk temali filmlerden ayridirlar. Ciinkii hukuk temali filmlerin
inceleme alan1 ¢ok daha genistir. Bir 6rnek iizerinden agiklanacak
olunursa, Luis Bunuel’in Burjuvamin Gizli Cekiciligi filmi burjuva
hukukunun 6nemli bir kurumu olan aile kurumunu elestiren hukuk temali
bir filmdir, ama bir tiir olarak hukuk filmi degildir. Yine Zeki
Demirkubuz’un Ugiincii Sayfa filmi sug, sugluluk gibi hukukun alanina
giren konular etrafinda gezinirken, bir hukuk tirii film olarak
nitelendirilemez. Oysa 6rnegin Seytanin Avukat: ya da A Civil Action gibi
filmler hukuk tiirline ait filmlerdir. Tirk sinemasinda buna bir &rnek
olarak Mesut Ugakan’in Reis Bey isimli filmi gésterilebilir.

® Ryan, M/Kellner, D.: Politik Kamera-Cagdas Hollywood Sinemasmin ideolojisi ve
Politikasi, (Cev. Elif Ozsayar), Ayrint1 Yay., istanbul 1997, s. 34 vd.
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1. BIR TUR OLARAK HUKUK FILMLERI

Bir tiir olarak hukuk filmlerini inceleyebilmek icin ilk 6nce hukuk
ve popiiler kiiltlir ¢aligmalarina bakmak gerekmektedir. Bu calismalarin
kokeninde de hukuk ve edebiyat hareketi yer alir. Hukuk ve edebiyat
hareketi iki alt kola ayrilarak incelenebilir. Bu hareketin ilk koluna
mensup olanlar, “biiyiilk kitaplarda” hukukun nasil temsil edildigi
incelerler ve bu kolun adina edebiyatta hukuk (law in literature) hareketi
adi verilir. Diger kolda yer alanlar ise, dil vasitasiyla (edebi dil) bir
toplumun nasil insa edilecegini ve nasil ikna edilecegini incelerler; bu
harekete de edebiyat olarak hukuk (law as literature) hareketi
denilmektedir. Edebiyatta hukuk hareketi, Dostoyevski’nin Su¢ ve Ceza,
Herman Melville’in Billy Budd gibi edebi metinlerini inceleyerek, bu
metinlerde hukukun nasil tarif edildigini anlamaya calisirlar. Edebiyat
olarak hukuk hareketinin Onciisii James Boyd White, hukuku, dili
kullanarak toplumu insa eden, ona anlam veren; dogasinda edebiyat ve
retorik bulunan bir sanat olarak tanimlar’.

Bu ¢aligmalar hukukun kiiltiirel analizlerini yapmakla birlikte bir
yonden hep eksik kalirlar. Hukukun 6znelerini ¢cogu kez es gecerler;
hukuk 6znesi olarak yurttaslari ya da diger hukuki 6zneleri incelemelerine
dahil etmezler. Onlarin dislincesinden hareketle sdylenirse, edebi
metinlerde ya da edebi metinler wvasitasiyla hukuk Ozneleri de
anlatilmakta/inga edilmektedir. Oysa hareketin iki kolu da bunu ihmal
etmistir.

Popiiler kiiltiir alaninda yapilan edebiyat ve hukuk calismalarina
daha sonra bir yenisi daha eklenir: hukuk ve film ¢aligmalari.

Hukuk ve film alaninda c¢alisan akademisyenler, oncelikli olarak,
sinema filmlerinde hukuk ve hukuki siire¢lerin nasil tasvir edildiklerini
incelerler. Bu incelemeye, filmlerde hukuk (law in film/cinema)
incelemeleri benzetmesi yapilabilir. Bu yaklagim, yine edebiyat ve hukuk

" Posner, R.: Law and Literature, 3rd edition, Harvard University Press, 2009, s. x1-xit;
Domnarski, W.:“Law and Literature”, Legal Stud. F., Vol 27, 2003, s. 109 vd.; Levinson,
S.:“Law as Literature”, Tex. L. Rev., Vol. 60, 1981-1982, s. 373 vd.

Inénii Universitesi Hukuk Fakiiltesi Dergisi Cilt: 5 Sayi:1 Yil 2014 69



Dog. Dr. Abdurrahman SAYGILI

hareketine benzer bir bi¢imde, hukuk filmlerinde, hukuk kiiltiiriiniin nasil
anlatildigin1 arastirmaktadir. Baska bir ifadeyle, bu alanda calisan
akademisyenler, yasadigimiz toplumda ya da daha genel olarak
diinyamizda, hukuk ve adaletten beklentilerimizi filmlerin kendilerine has
yollarla bize nasil aktardiklarini inceleme konusu yapmislardir. Bu bakis
acisina gore, filmler toplumdaki hukuk sdylemini hareket imgesini
kullanarak gorsel olarak somutlastirir. Diger bir yaklasim ise, filmi hiikiim
vermenin ve iletisim formunun bir araci olarak gormektedir. Filmler
hukukun ne olduguna iligkin hakikatler {iretmekte, hukuki O6znelerin
davranis kodlarin1 yonlendirmektedir. Bdylece sosyal iliski sekillerine
filmler araciligryla yon verilmek istenmektedir. Bu yaklagimin adina da
sinema/film olarak hukuk (law as film/cinema) denilmektedir. Iste bir tiir
olarak hukuk filmlerinden kastedilen de budur®.

Bir tilir olarak hukuk filmleri/film olarak hukuk, hakikat algimizi
degistirir; diinyay1 algilamamiz1 sekillendirir. Sinemani dili gibi hukuki
siiregler de tekrarlanan siireglerdir; hukuk siirecinde birbiriyle ¢elisen
birgok Oykii anlatilir defalarca ve hakim bu hikayeler {izerinden bir
yargiya ulagsarak hiikiim verir. Filmlerdeki kurmaca mahkeme salonlar
izleyiciyi salona g¢eker ve bdylece izleyiciyi bazen hakim, bazen jiiri
iiyesi/avukat kimi zamanda magdur/fail kimligiyle siirece dahil eder.
Bunu yaparken filmin alt-metni, aslinda izleyiciyi diledigi yone dogru
yonlendirir, artik alt metnin amaci her neyse hukuku insa eder. Hukuk,
izleyiciye, bazen adil olarak gosterilir, bazen de adaletsizlikle
Ozdeslestirilir.

1. HUKUKUN UYGULANDIGI MEKANLARI KONU ALAN
FILMLER:
Dava Odakli Filmler
Dava, hukukun ritiiel olarak bir gdriiniimiidiir. Cogu kez gdzden
kagirdiginmz  bu  goriinim hukukun giicini  pekistirmek ya da
baglayiciliginin hissettirmek i¢in énemlidir. Birgogumuz i¢in davalar ya

8 Elkins, J.R.:“Popular Culture; Legal Films, And Legal Film Critics”, Loyala of Los
Angeles Law Riview, Vol. 40, Winter 2007, s. 752 vd.
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da yargilama siireci, hukukun faaliyette oldugunu gosteren bir sembolii
islevi géormektedir. Bu yiizden davaya ya da yargilama siirecine odaklanan
filmler, izleyici/yurttas/toplum nezdinde Onemli bir isleve sahiptirler.
Dava filmleri tiir olarak hukuk filmlerinin en bilinen ve en ¢ok kullanilan
Ornegidir.

Bu yiizden dava odakli  filmlerde, hukukun nasil
anlamlandirildigina bakmak gerekir. Dava odakli filmler ikili bir ayirima
tabi tutulabilir. Ilk ayirimda, dava filmlerinde, oykiiniin yapisiyla,
karakterlerin  gelisimleriyle ve sinematik niteliklerle faraziyeler,
beklentiler asikar edilir, hukukun ideolojik mesruiyetini yeniden iiretilir.
Bunlar tiir olarak hukuk filmlerinin isaretlerini verirler bize. Ikinci
ayiriminda, dava filmlerinde, ilk ayrimda bahsedilen modellerin
yardimiyla, tipki hukukunun O6znelestirme kipleri gibi 6zel bir tiir
izleyicisi olusturulur. Bu tiir izleyicisi, hukuk kurumlarinin mesruiyetini
ve gliciinii slirdiirmekte bir yardimer konumundadir. Tiir izleyicisi,
onceden de ifade edildigi gibi, yargig, jiiri liyesi, magdur ya da avukat
roliinde olabilir. Yani izledigi filmdeki karakterle kendini 6zdeslestirir.
Dava filmlerinin izleyici-6znesi, liberal hukuk 6znesi olan bireyi ve onun
adaleti kovalamadaki merkezi roliinii aksettirir. Dava filmleri, izleyicisini,
hem hukukun bagarisinda katkis1 olduguna inandirmak hem de hukukun
ihtiva ettigi olanaklar1 elestirmek icin cesaretlendirir. Bu elestirel
pozisyon, genellikle, filmdeki Oykiiye dahil edilir ve hukukun
olanaklarmin olumlanmasiyla sonuglanir. Boylece izleyici-6zneye, hukuk
vasitasiyla adaletin tecelli edecegi hatirlatilmis olur.

Buradan hareketle oOzetlemek gerekirse, dava filmlerinin asil
anlatmak istedikleri hukukun adaletle olan iliskisidir. Bu filmlerde,
kamera, mahkeme salonunu c¢esitli agilardan gezerek izleyiciye taraflari
gosterir. Kameranin bdylesi hareketinin maksadi, mahkemenin yargilama
sonucunda verecegi kararin ve taraflarin bakis agilari arasindaki farkliligin
alt yapismi hazirlamaktir. Klasik bir dava filminde, hakikat, izleyicinin
kesfetmesini bekleyerek saf bir sekilde dykiiniin bir yerlerine yerlestirilir.
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Izleyici, hakikatin ifsasim kolaylastirmak igin hazirlanir. Hakikat ya
durugma salonun da ya da dava hemen sonuglandiktan sonra ifsa edilir.

Yukarida anlatilanlar1 bir film {izerinden incelemek konunun
somutlagmasi agisindan daha iyi olacak. Sidney Lumet’in 12 Angry Men
filmi iyi bir 6rnek olabilir®,

Sidney Luumet’in filmi klasik bir jiiri filmidir. Film adalet
binasinin alttan ¢ekimiyle baglar ve sonra koridorlara girer. Rutin bir
adalet binasindaki isleyisi gosterir bize. Kamera yavas yavas insanlara
odaklanir ve izleyici artik binani igerisine tam anlamiyla girmistir. Bu
sahneler izleyiciye hicbir dnermede bulunmaz, sadece bosluk duygusu
verir. Ardindan kameranin hareketleri bir tarafa dogru kayar ve 225
numarali mahkeme salonun igine girer; izleyiciyi bir yargilamanin
ortasina ativerir. 12 Adam ve yargi¢c karsimiza c¢ikiverir. Cok gecmeden
juri kararin1 vermek i¢in karar odasina gecer. Bir cinayet davasi oldugunu
anladigimiz bu dava, “12 adamin” sanik (Latin kdkenli Amerikali)
hakkinda idam cezas1 verip verilmeyecegi lizerine yaptiklari tartismalarla
siriip gider. Filmde jiiri tyelerinin kararlarin 6znel yasantilarinda
konumlar1 tarafindan etkilendikleri gosterilir: Jiiriden tiyelerinden birisi,
yabanci diismani, digeri hukukun ceza vermekten ibaret olduguna inanan
birisidir. Sanik 11-1 suglu bulunur; ancak 1 jiiri iiyesinin samigin sugsuz
olduguna inanmasi ve sonunda 11 adamin oyunu degistirmesiyle film
oriilmiis olur. Son sahne filmin acilis sahnesine gondermede bulunmay1
ihmal etmez; adalet binasinin devasa kolonlari ¢ekim tekniklerinin de
yardimiyla gokyliziine dogru uzanir sanist verir izleyici-6zneye. Boylece,
izleyiciler, yani bizler, ilk sahnedeki bosluk duygusundan kurtulmus ve
hukukun cisimlestigi bu binayla hukukun varligina yeniden inanmis
olarak, Henry Fondayla birlikte rahatlamis olarak giindelik yasamimiza
doneriz.

Film her ne kadar bir yoniiyle jiiri sisteminin tirani boyutlarini,
karar alma siirecinin Gznelligini sorunsallastirsa, elestirse de, adalet
sarayinin, yani hukukun somutlugunun adaletle iliskisi anlatmasi

°12 Angry Men, 1957, http://www.imdb.com/title/tt0050083/fullcredits?ref_=tt_ov_st_sm.
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acisindan onemlidir. Yukarida da deginildigi gibi, film, asil amag olarak
izleyiciye hukukun hakikatini sunar. Gergek adaletin devasa kolonlu
adalet saraylarinda tecelli edecegini Ogretir. ilk sahnede izleyici
izerindeki bosluk ve adaletsizlik duygusu, jiirinin kararin1 verdikten sonra
yerini, bir i¢ huzura ve adalete inanca birakir. Dava filmlerinde, adalet
binasi, jiiri odast ve mahkeme salonu, hepsi birden, hukukun isledigini
kanitlamak i¢in bir metafor olarak kullanilan 6gelerdir; bunlar, dava
odakl1 filmlerin iskeletleridir.

2. HUKUKCULARI ESAS ALAN FILMLER

Dava filmleri ile odagimi hukukculara yonelten filmler arasindaki
siirt ¢izmek kolay degildir. Ciinkii her iki alt tiir de ¢ogu kez birbiri
icerisine girmis sekilde karsimiza g¢ikar. Ancak yine de aralarinda bazi
farklar bulunmaktadir.

Hukukgulart esas alan filmler, genellikle, hukukgular1 negatif ve
kotii olarak gosterme egilimindedir. Bu filmlerde hukukgular, 6zellikle
avukatlar, kazanmak icin higbir engel tanimazlar. Bazi filmler ise, aslinda
kanunu harfiyen uygulamakta ¢ok sert goriinen yargiclarin maskelerini
...And Justice for AllI’daki gibi disiirerek, negatiflik agisindan avukatlarla
aralarinda denge saglamaya ¢alisirlar™.

Hukukgular1 esas alan filmleri bir 6rnek iizerinden inceleyerek bu
alt-tiirin  6zelliklerini belirleyelim. Bunun i¢in de Seytan’in Avukati
bigilmis kaftandir.

Seytanin Avukati,"* 6zellikle Keanu Reeves’in canlandirdigi Kevin
Lomax karakteri, bir cok ¢evre tarafindan avukatlik meslegini asagiladigi
ve giiliing oldugu i¢in elestirilmistir. Cilinkii Kevin Lomax karakteri igin,
filmde, ilk basta objektif olarak mesleginde olduk¢a iyi, basarili ve
yakisikl1 bir avukat portresi ¢izilirken, daha sonra 6znel hikayesi isin i¢ine
katilarak izleyiciye bu basarisinin tesadiifi olmadigi gosterilmektedir.
Buradan toplum iginde basarili olarak nitelendirdigimiz avukatlarin
gercekte buna benzer 6znel tarihleri oldugu anlatilmak istenir izleyiciye.

10 And Justice For All, 1979, http://www.imdb.com/title/tt0078718/?ref =fn_al tt 1.
1 The Devil’s Advocate, 1997, http://www.imdb.com/title/tt0118971/?ref =fn_al tt 1.
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Filmin satir arasinda avukatlarin gercek hayatta hep karsi karsiya
kaldiklar1 vicdanlari ile kazanma hirslari arasindaki ikilem, “suc¢lu oldugu
kesin olarak izleyiciye sunulan” sanik iizerinden gésterilir'?. Bu satir arasi
avukatlar1 olumsuzlamak i¢in iyi bir firsat saglar yonetmene.

Filmin fantastik 6geleri olmakla birlikte, aslinda metaforik bir
anlatimi vardir. Bu filmin alt-metninin zenginliginden kaynaklanir. Filmin
metni giiclii edebi metinlerle desteklenmistir. Filmde giiclii bir Avukatlik
firmasinin sahibi olan Seytan’in adi 6zellikle ilgi ¢ekicidir: John Milton.
Bu John Milton karakteri Ingiliz sair ve romanci John Milton’dan bir
baskasi degildir. Metne iyice bakildiginda Paradise Lost’tan’® alintilar
oldugu kolayca gbze carpar. Milton Paradise Lost’ta Tanrinin karsisina
Seytan1 koyarak, ona verilen cezanin ¢ok da adil olmadigini anlatir;
diismiis bir melek olarak Seytan en az diger melekler kadar hak etmistir
cennette kalmay1 aslinda. Bu yiizden Tanrinin cezasi her zaman adil
olmayabilir; yani, Tanr1 da adaletsiz olabilir. Seytan bu adaletsizligi
cehennemdeki biitiin iblisleri yanina toplayarak gidermek ister ve insan
tizerinden Tanridan hesap sorar. Kitaptaki bu anlatimi filmde de buluruz.
Bir metafor olarak Seytan hukukun ta kendisidir. Kevin de hem onun oglu
hem de Avukati olarak hukukun temsilcisidir. Filmin en etkileyici
sahnesinde, yonetmen Milton (Al Pacino)’un agzindan, “cennete
yiikselecek pis kokular hukuktan gecer ve bunu da yapacak olan sensin
Kevin” diyerek hukukcularin giinahlarini teslim eder.

Sirf bu yiizden bile, Seytan’in Avukati hukukcu olanlar i¢in can
sikicidir. Hukukgularin ¢ok sik kullandiklar1 seytanin avukatligint yapmak
deyimi bu filmle metaforik anlamindan kopartilir. Bu tiir filmlerin
anlatmak istedigi, adaletsiz oldugu iddia edilen sistemin tek giinahkar

12 Bunun aksine... And Justice for All’da Avukat Arthur Kirkland, suglu oldugunu bildigi
Yargic Henry Fleming’i, durusma giinii acilis konusmasini yaptiktan sonra meslegini
kaybetme pahasina, vicdanmn sesini dinleyerek savunmayacagin jiiriye aciklar ve
kosarak adalet sarayindan ¢ikar. Film, Kirkland’in yiiziine yansiyan adaleti yerine
getirmenin verdigi huzura odaklanarak biter. Bu film, en azindan avukatlar iizerinden
bazi hukukgulari aklayan filmlere 6rnek gosterilebilir.

13 Milton, J. : Paradise Lost, Penguin Classic, 2000.
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olmadigidir. Sistemi ayakta tutanlar olmadan sistemin tek basma giinah
isleme kabiliyeti yoktur zira. Tipki Nazi Almanya’sinda Nazi Kanunlarini
uygulayan yargiclarin “hukukun geregini yerine getirdik” seklindeki
sOylemlerin altinda yatan suga ortak olmaktan kagma istekleri gibi
hukukcularin da olagan dénemlerdeki hukukun gilinahlarindan sadece
sistemi  su¢lamayarak giinah ¢ikarmalari, onlar1 sorumluluktan
kurtarmaz.* Film bu agidan bakildiginda bile oldukca radikaldir. Ciinkii
ornegin Primal Fear filmindeki Avukat Martin Vail (Richard Gere),
sucsuz oldugunu diistinerek savundugu sanigin suglu oldugunu ancak son
sahnede Ogrenir. Seytanin Avukati’nin aksine bu film hukukgular
hakikati ortaya ¢ikarmak i¢in ugrasan iyi niyetli kisiler olarak gosterir. Ve
iyi niyetli hakikat arayicilar olduklar i¢in de aldatilmalar1 miimkiindiir.
Sorun sistemin yanlig kurgusundadir.

Bu iki 6rnek, hukukgulari esas alan filmlerin kendi i¢inde iki farkli
yaklasimdan hareketle yapildigin1 gosterdigi icin Onemlidir. Hukukeu
odakli filmler, ya hukukgular: sistemi sorumlu tutarak kisitl bir ¢ergevede
elestirerek anlatirlar ya da Seytan’in Avukati gibi hukukgulart sistemden
koparmaksizin daha elestirel bir tarzda izleyiciye aksettirirler. Bazi
yorumcular bu ikinci tarz filmlerin, bir anti-hukukc¢u profili ¢izmeye
calistigimi  ifade ederek, toplum nezdinde hukuk¢u kimliginin
zedelendiginden yakinirlar ve bu ve benzeri filmleri elestiriye tabi tutarlar.

14 Bkz. Washington, E.:“Nurenberg Trials: the Last Tragedy of the Holocaust”, The
Atlantic Montly, s. 9vd ve Wyzanski, C.E.: “Nurenberg- A Fair trial? Dangerous
Precedent”, The Atlantic Montly, April 1946, s. 1 vd.
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Mekéan ve aktor agisindan bakildigi zaman, hukuk filmleri ikili bir
ayirimla incelenebilir. Lakin hukuka iliskin mekanlara ve aktorlere yer
veren, tematik olarak onu kullanan her film tiir olarak hukuk filmi
degildir. Sug, suglu, ceza gibi hukukla dogrudan ilgisi bulmakla birlikte,
ortak semantik 6geleri ortak sdzdizimine odaklanarak anlatmayan filmler
“tiir-film” olarak nitelendirilemez. Sadece bazi Ggelerin cevresinden
gezinen veyahut kurumlarim etrafinda dolanan hukukla ilgili 6gelere yer
veren filmler, bu kategorinin digindadir.

Hukukun bir tiir olarak degerlendirildigi filmler ise, hukuka iliskin
olumlu ya da olumsuz ‘“hakikatler” iireten ve/veya hukuk 6znelerini 6n
plana ¢ikararak bir egilim yaratmaya calisan filmlerdir. Sinemanin dili
hukukun ideolojisini ya da hukuku ideolojilestirmeyi bir imkan olarak
kullanir. Sinemanin bu tiirii; “s6z” ve “gorinti” ile “gercek” ve
“kurmacay1” melezlestirerek bicimlendirir. Bu filmlerle, alt metinde her
ne varsa Ust metinde izleyiciye sunulur ve izleyicinin goziinde hukuk
yeniden insa edilir. Kimi zaman hakikatle kimi zaman da hakikati tahrif

ve tagyir ederek...
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