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Ozet

Raffaello’'nun Atina’sy, sanatg¢inin yapitinda belirgin olan Yeni-
Platoncu felsefenin 1s18inda ele alinmistir. Makale, Atina Okulu'nun
tarihsel siireg icinde, 6zellikle Yeni-Platonculugun etki alani dihilinde
olmasy, yine bu diisiiniim i¢inde yapitin kendisini bu denli dikkate
deger kilan unsurlarin neler olabilecegi ilizerinde durmus, Atina
Okulu'nun kendisini olusturan gorsel gostergelerin birbiriyle
iliskilenme hallerinin felsefi baglamda olas1 karsilig1 gibi anlamlarda
yogunlasmaktadir. Boylesi bir odaklanmay1 belirleyen durum,
yapitin Yeni-Platonculukta goriilen eklektik/uzlagimsal anlayisina
paralel bir sekilde anlamini yaratmis olmasidir. Metinde bu anlayis
acimlanirken  Yeni-Platonculugun diisiintiric  Plotinos o6zellikle
vurgulanmaktadir.  Plotinos'un  6zgiin  yaklasimlar1  Yeni-
Platonculugun neredeyse kendisine kosut bir vurgu ile anilmasini
saglamaktadir. Bu kavrayis esliginde, eserdeki felsefi gostergeleri
destekleyen mimari, renk, perspektif kullanimi gibi unsurlara da
ayrica yer verilmistir. Makale yapiti bugiine degin goriinir kilan
seyleri agiga ¢ikarmasi agisindan, sanat tarihinde siiregelen
kritiklerle beraber biyiik etki yaratmis olan mimari unsurlara
deginilmistir. Gerek tersten perspektif gibi kullanimlar gerekse
sanatginin renk olgusunu dénemi agisindan olaganiistii bir gesitlilikle
kullanip, mimari gibi 6gelerle de ustalikla ortiistiirmesi, geleneksel
kavrayisin ¢ok dtesinde bir irade yaratmaktadir.
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Abstract

In this text, the School of Athens by Raffaello is examined in the light
of Neoplatonism, apparent in the artist's work. The analyses
presented in the article draws on the historical characteristics of the
School of Athens by focusing on what was known as the influence of
Neoplatonism. This approach examines the visual signs and
associations organizing the work. What legitimizes this approach is
the fact that the meaning of the work is created in parallel with the
eclectic/conventional conception seen in Neoplatonism. While
exploring this unique conception, of Neoplatonism, Plotinos is
deliberately emphasized in the text. This distinctive approach
ensures that Neoplatonism is referred to with almost equivalent
parallel emphasis. Guided by this conception, the text also covers
various elements that support the philosophical signs in the work,
such as architecture, colors, and perspective. The artist's use of
reverse perspective and the novel approach to the extraordinary
variety of colors especially when considering the era; combined with
the skillful overlap of the major elements such as the architecture
creates a body of work far beyond traditional understanding.
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1. Giris

Antik Yunan sonrasinda felsefe kendisini tekrar gec¢ antikite doneminde Yeni Platonculuk ile gostermis,
Platon ve Aristoteles gibi etki alanlar1 gii¢li diistiniirlere Yeni-Platonculugun éncii diisiiniirii Plotinos da
dahil olmustur. 15. ytlizyilda hiimanistler, aristokratlar, donemin politik aktorleri ama 6zellikle de Marsilio
Ficino tarafindan Floransa Yeni-Platoncu Akademi kurulmustur. Floransa da kurulan oldukga etkili bu
informal akademiden yaklasik ytiz y1l sonra iyiden iyiye Yeni-Platoncu felsefenin tartisildigi, entelektiiel
bir yetkinlik alani olarak takip edildigi doruk bir zamanda, Raffaello Santi tarafindan da Atina Okulu adli
eser yapimistir. Giiniimiizde yapitin gorsel kullaniminin oldukg¢a popiiler olmasina karsin, yapittaki
diistintirlerin kimleri temsil ettiginin tespiti disinda yapitin felsefi baglamina doniik degini yetersizdir. Bu
calismadaki Oncelikli ama¢ vurgulanan baginti hakkinda olasi baglantilar1 a¢iga c¢ikartmaktir. Bu
kapsamda oOncelikle Raffaello Santi hakkinda kisa bir bilgi verildikten sonra Plotinos o6zelinde Yeni-
Platonculuga deginilecektir. Makalede bu degini sonrasinda Atina Okulu’'ndaki gostergelerin Yeni-
Platonculuk ile olan olasi iliskilenme durumlarina dair ¢éziimlemeler yapilmistir. Yapitin felsefi baglami
ifade edilirken, bu ifade ile paralel ¢alisan Atina Okulu’'nun bigimsel unsurlar1 da degerlendirilmistir.
Dahasi makale; eserdeki renk, perspektif kullanimi gibi gostergelerin eserin felsefi boyutu tarafindan
belirlenen bicimsel unsurlar oldugunu da igermektedir.

2. Atina Okulu’nun Diisiinsel Arka Plani

Raffaello Santi (Raphael); 1483-1520 yillar1 arasinda yasamis, anne ve babasinin 6liimiiyle rahip olan
amcasl ile bliyiimiis, Perugino?, olarak bilinen Pietro Vanucci'nin (1446-1523) atolyesinde yetismistir.
Ustasi Perugino’'nin tislupsal ifadesinden siyrilan Raffaello, ¢irakligini yaptigi atolyede hizlica kendi tarzini
gelistirmistir (Gombrich, 1999, s. 315). Sanat¢1 Yeni-Platonculuk ile iliskilendigi 6ngoriilen, Floransa
donemi olarak gecen Floransa yasantisi sonrasinda da Roma’ya gider ve orada Michelangelo’'nun
eserleriyle tanisir. Michelangelo, Raffaello'nun Roma’da oldugu dénemde Sistina Sapeli'nin tavanindaki
freskler (duvar resmi) iizerinde calismaktadir. Michelangelo’'nun calismalarindan etkilenen Raffaello da
Vatikan’da Papaligin kiitiiphaneler ve calisma odalar1 (italyancada ‘stanza’, oda) olarak kullandig
alanlarin resmedilmesi icin Papa II. Julius tarafindan goérevlendirilir. Bu firsat, sanat¢inin donanimini
ozellikle a¢iga vurmasini saglayacak, donemin Yeni-Platoncu anlayisinin bir yapitta nasil ihtiva ettigine de
bizleri tanik ettirecektir.

Yiiksek Ronesans doneminde yapilan ‘Atina Okulu’ adli eser, Stanza della Segnatura adli Vatikan'in
kiitiiphanesinde konumlandirilmis, dort freskin yer aldigi fresklerden bir tanesine karsilik gelmektedir. Bu
oda igerisinde felsefe, teoloji, hukuk ve siiri uzlastirmaya doniik diger freskler de Raffaello’'nun kendisine
aittir. Sanat¢iya yapitlarin olusturulmasi i¢in ¢ok sayida kisinin yardimci oldugu da bilinmektedir. Daha da
Otesinde sanat¢inin 6grencileri olarak ifade edilen bu kisiler, sanat¢inin goézetimi altinda, Vatikan’'da
meydana getirilen eserlerin bircogunun olusumunu da saglamislardir. Yeni-Platonculugun zirve yaptigi
bir zaman diliminde yapilmis olan bu yapitlar, kiiltiirel doniisiimiin habercisi olmus, giiniimiizde de
ozellikle eklektik yaklasimin felsefi karsilig1 olarak da ifadesini bulmustur. Teoloji (Disputa) ve Felsefe
(Atina Okulu) bu yapitlar arasinda en ¢ok taninmus resimlerdir (Ipsir, 1973, s. 161).

Helenistik donemin 6nemli ekollerinden sayilan Yeni-Platonculuk Eski Yunan ve Dogu diinyasinin
birbiriyle i¢ ice gectigi iskenderiye kokenli bir diisiince sistemidir. Yeni-Platonculugun en Kkarakteristik
ifadesinden biri olan eklektisizmi, Eski Yunan ve Dogu diinyasinin birbirini etkilemesi {lizerinden
yapilandirdig1 soylenebilir. Yeni-Platoncularin; Aristoteles, Platon, Stoacilar, Pisagor gibi diisiiniirlerin
icinden eklektik bir yap1 olusturdugunu biliyoruz. Bu eklektik anlayis kendi zamaninin konjonktiirel
yapisindan bagimsiz degildir. Eklektik ifade bicimlerinde kendine i¢kin bir yenilik anlayisindan da
bahsedilebilir. Ote yandan mevcut konjonktiirel yapinin iistiinde agkin bir kavrayistan da bahsetmek
miimkiindiir. Bir anlayisin kendisine gelene dek alinan referanslarla beraber bu referanslarin iistiinde,
referanslardan bagimsiz yeni bir dil kurulumu da goérilmektedir. Yeni-Platoncularin kendi dénemlerine
kadar felsefede goriilmeyen tanri, evren anlayisi iizerine yeni bir diisiince yarattiklar1 goriilmektedir. Bu
diistince siidur, tasma, tiirtim olarak farkh farkli kelimelerde fakat ayni anlamda ifadesini bulmaktadir.
Yeni-Platoncularin ana sdylemleri kendi dénemlerinin sosyal yapisi iizerinden yiikselir ve bdylelikle
bireyin kurtulusu deginisi s6z konusu olur. Bireyin kurtulusuna gelene dek 6ncelenen sey doganin
kendisidir. Bu ifadenin 6zellikle vurgulanmasinin nedeni doga felsefesinin tanr felsefesine evrilmesinde

L Perugino da, Raffaello’nun biiyiik 6l¢iide etkilendigi Michelangelo’nun ustasi Ghirlando gibi yetenekli ustalar kusagindandi.



Yeni Platoncu Isikta Raffaello'nun Atina Okulu

Yeni-Platonculugun etkin rolii ile ilintilidir. Yeni-Platonculugu sistemlestiren kisinin Plotinos oldugu
bilinmektedir. Yeni-Platonculugun kurucu diisiiniirti, hocast Ammonius Sakkas’tan (M.S. 3. ytlizyil) oldukea
etkilendigini biliyoruz. Ammonius Sakkas’in Aristoteles ve Platon’u uzlastirma ¢abasi icinde yedi kitap
yazdigi bilinir (Aydin, 2021).

Yine konjonktiirel belirlenimden gidildiginde dénemin sanatcilarinin Floransa sehir devletinin basindaki
Cosimo de’ Medici'nin (1389-1464) destegiyle kurulmus Platon Akademisi'nin etkisinde kaldiklari
goriilmektedir. italyan hiimanistlerinin skolastik diisiince ile adi anilan Aristoteles’in okumalarim
yaptiklarinda, Aristoteles’in skolastik diislince ile ortiistimsiiz olduguna taniklik etmislerdir. Yeni-
Platoncu anlayisin Platon iizerinde dzellikle ilgi odag: olusturulan metinleri, béylesi bir skolastik anlayisa
karsi gelistirilen tepkiler dolayisiyla da, Platon metinlerine yogunlasilmasinda etken durumlardan biri
olarak alinabilir. Antik metinlerin c¢evirisi yapildikca, donemin o6ncii karakterlerinin, toplumsal doku
baglaminda da; misal Platon’un Devlet adl1 yapitindaki 6nermeyi 6nemsemislerdir. Bu 6nerme; bir halki
bilge diisiiniirlerin yonetmesi gerekliligi esas alinarak ortaya konulmustur. Floransa’nin bu déneminin
konjonktiirel yapisinda ciddi bir belirleyen olan Cosimo de’ Medici, Platon Akademisi'nin kurucu iyesi
olarak donemin oldukc¢a etkin hiimanistlerinden Marsilio Ficino’yu atamis, Antik metinler iizerine
ceviriler baslamis, Bizansh bilginlerin Floransa'ya gelisiyle beraber de, Floransa Ronesans’in kiiltiirel
baskenti ve Yeni-Platonculugun merkezi tasiyicisi olmustur. italya Rénesans'min itici giicii olan
Hiimanistler Klasik Antikitenin prensiplerinin gelismesinde 6nemli rol oynamislardir. Hristiyan diisiincesi
gibi Yunan, Roma felsefelerinin uzlasim arayisi Hiimanistlerin kildig1 o6zellikli bir durum olarak
alinmalhdir. Klasik Yunan disiincesi Hristiyan diislincesi ile birlikte disiinsel ifadelerini biitiin bir
Ronesans silirecinin sanatinda kendini gdstermistir. Atina Okulu’'nu analiz edebilmek icin, Ronesans
hareketinin dinamiklerini yaratan diisiincelere 6zellikle bakilmalhdir. italyan Rénesans’1 iizerine
arastirmalar yapan Jacop Burckhardt'in da ifade ettigi gibi Hiimanistler adeta ¢ok saygi duyduklar1 Antik
Yunan ve kendi yiizyillar1 arasindaki diisiinsel birlesimi yaratmada araci konumda olmuslardir
(Burckhardt, 1869/1974).

Cosimo de’ Medici’'nin dliimiinden yaklasik yirmi yil sonra Urbino kentinde dogacak Raffaello Ronesans’t
olusturan dinamiklerden elbette etkilenecek, gorsel temsillerinde de bunlar1 gosterecekti. Raffaello’'nun
ozellikle etkilendigi Michelangelo gibi donemin sanatc¢ilarinin da ¢ok derin bir ilgi ile Yeni-Platoncu
kavrayisin icinde olmalari, Raffaello'nun dogrudan taniklik ettigi sanatgilarin kavramsal agimlamalarini da
takip ettigini gostermektedir.

Ronesans sanat felsefesini demlendiren bir unsur olarak da alimlanan Yeni-Platonculuk, Plotinos
tarafindan baslatilan Platonculugun 6zel bir tiiriinii tanimlamak i¢in kullanilmistir. Yine konjonktiirel
belirlenimden gidildiginde, 6ncelikle Plotinos’un eklektik diisiinsel yaklasimini belirleyen bir unsur olarak
doénemin nasil bir atmosfere sahip oldugunu ortaya koymak gerekmektedir. MS 3. yiizyilin ortalarinda,
Plotinos’'un Roma’ya geldigi zamanlarda 6zellikle eklektisizm ve siiphecilik olduk¢a yaygin durumdadir.
Plotinos’un yasadig1 donemde, Roma diinyasinin i¢inde oldugu durum Plotinos’un felsefesinde etkin bir
rol oynamaktadir. Bu dénem Roma cografyasi, Roma imparatorlugu i¢in oldukea zorlu, politik ve kiiltiirel
olarak da sikintili bir siirectir. Roma insaninin, kuraklik, veba salgini, kitlik gibi Roma imparatorlugu'nun
da parcalanmasina neden olan problemlerle karsi karsiya oldugunu gérmekteyiz. Roma'nin bu
¢ikmazlarindan Hristiyanlik diinyas1 da etkilenmistir. Diisliniirler boylesi bir diinyadan baska baska
diinyalara evrilmenin boyutlarini tartismaya baslamislardir. Bu bagkalik Yeni-Platoncularin 6zellikle
iizerinde durdugu ikili evren modelinde de kendini gosterir. Bu ikili evren modelinin bir ayaginda, Antik
Yunan 6znesinin sahip oldugu kendine yeten, tinsel yonelimini kendinde arayan ya da varolus edinimini
kendinde géren 6zne vardir. Buradaki 6znelik rasyonel evren tasarimi icerisinde konumlanmustir. ikili
evren modelinin diger ayaginda ise evrenin nedensel baglarla iliskilenmedigi tinsel-dinsel tasarimi
goriilmektedir. Bu iki tasarim da Plotinos’'un Platon okumalarinda ozellikle karsilik bulmaktadir
(Kurtoglu, 2017). Plotinos’'un Platon okumasiyla gelistirdigi bu eklektik kavrayis, Raffaello’'nun Atina
Okulu’'nda da oldukga karakteristik bir sekilde dile gelmektedir.

Plotinos’'un kitabi Enneadlar’da da bu ikili ontolojik minvalden yiikselen kavramsal ifadeleri
gorebilmekteyiz. Diisliniiliir diinya, iist diinya olarak zihinsel evren ve buradalik olarak duyu diinyasi.
Rafaello'nun ¢alismalarinda kullandigi, makalenin ilerleyen kisimlarinda agimlanan, ikili perspektif
kullanimi, Enneadlar’da ifadesini bulmus anlamlara kosut gostergeler icerir. Yukaridaligi sonsuzluk olarak
alan Plotinos bu diinyanin zamansallikla sinirli oldugunu ifade eder. Boylelikle gercek olanin zihinsel
oldugunu goriiriiz Plotinos’ da. Boylesi bir zihinsel edimde Plotinos Tanri’'nin bilincin 6tesinde ulasilmaz
bir varlik olmadigini ifadelendirir. Tanr1 burada diisiincenin kendisi olarak var olur. Her seyin kendisine
dogru evrildigi diistinen tindir (Bal, 2009, s. 93).
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Bu duruma giren bir insan, tutkulara ve hatta diisiinceye bile yabancilasir; onu kendine hayran birakan bu
cosku (vecit) icerisinde kendi 6z kisiligini unutur. iste boylelikle Tanrisallik ile yakin iletisime gecer.
Plotinos’un ifadesi ile;

Varliklarin, 6zleri neyi iceriyorsa o olmalari, birlikleri (teklik) vasitasiyladir.
Varliga az ya da ¢ok istirak edislerine gore birlige de az ya da ¢ok katilmis
olurlar. Boylece, ruh, bedene kiyasla daha ytiksek bir birlik derecesine sahiptir;
bununla birlikte o, mutlak bir degildir, ¢liinkii varliginin birligi, bir unsurlar
coklugunu icermektedir. (Plotinos, 2008 s. 175)

Raffaello’'nun spesifik olarak perspektif kullanimindaki ikili temsile gelmeden 6nce, donemin perspektif
kavrayisinin hakim anlayisina deginmek, sanat¢inin farkini agiga cikarmada dikkate deger tarihsel bir
kayit olarak durmaktadir. Ozellikle 15. yiizyil Floransa’sinin doga felsefesinde, dénemin bilimsel bakisinda
icinden bakmak anlamina gelen perspektifin 6ne ¢iktigini1 géormekteyiz. Zamanin hakim anlayis1 anakronik
bir 6rnekleme ile vurgulandiginda John Berger’in ifadesi ile; “Perspektifin icinde yatan celiski perspektifin
tiim gerceklik imgelerini bir tek seyircinin gérecegi bicimde dizmesidir. Bu seyirci; Tanri’'nin tersine, ayni
anda ancak bir tek yerde bulunabilir” (Berger, 1986, s. 16). Bdylesi geometrik 6znede sekillenen bakisin
kosut oldugu bir perspektif acimlamasi ile beraber yiikselen Yeni-Platonculugun vitalist anlayisinin askin
dogasinin bakisi farklilasmaktadir. Bu farklilasmanin kendi ikiliginde vurgulandigi en giizel 6rneklerinden
birisidir Raffaello’'nun Atinasi ve sanat¢inin déneminde ne denli 6zgiin bir anlayisla yiikselen bir diisiince
sistemini icsellestirdigine doniik kanitlar sunmaktadir. Geometrik 6zne haline gelene dek, bakisin
antropolojik okumada degisimi kendini farkli farkli gosterebilmektedir. insan éte diinyalar1 imleyen
boyuttan cikarilarak geometrik bir nokta olarak konumlandirildigi yerde 6znelestirilir. Giotto'nun 14.
ylzyilda yaptig1 mavi gokytliziiyle buradaligr imleyen bakisi ya da El Greco’'nun buradalik igerisinde
gokyiizii alemlerini vurgulamasina bakildiginda 6znelik hallerinin de baska baska konumlanabildigini
gormekteyiz (Ozyillmaz, 2018, s. 235).

Plotinos kendi diisiinsel ifadesini eklektik olarak konumlandirirken, neredeyse modern sonrasi sayilan bir
dil kullaniminin girift halleriyle karsilasiriz. Buna karsin yine varolusa dair kategorize edilmis acilimlar
Plotinos felsefesinde anlamin kategorize edilmis kilgisi ile de anlatilmak istenen; her seyin Bir ya da
Tanri’'dan ¢iktig1 diisiincesidir. Bir'in kendini lic asamada ortaya koydugu ifade edilir. Bu durum ii¢
hipostaz kurami olarak adlandirilmistir. Bu ii¢ hipostaz Bir, Akil ve Ruh olarak konumlanirlar. Bu
hipostazlarin birbirlerini etkileme terminolojisi de siidur, tasma, tiiriim gibi ifadelerde karsilik bulmustur.
Plotinos her ne kadar eklektisizmi ile bilinse de tasma ifadesi herhangi bir alanda Plotinos’un kendisine
kadar kullanilmamistir. Tanr1 anlayisi ebedi yani bir seylerin yaratilmis olabilecegi Antik Yunan'da
ongoriilebilecek bir durum degildir. Bu oriintiide Plotinos’u en ¢ok etkileyen diisiintislerden biri
Stoacilardir. “Bu etki kendisini en agik bicimde Plotinos’un duyusal diinyay1 canli bir organizma olarak
goren vitalist anlayisinda gosterir” (Arslan, 2016, s. 17). Bu anlayis Plotinos’da duyusal diinyadaki biitiin
varliklar1 birbirine baglayan evrensel bir sempatinin var oldugu yoniindeki Stoa kaynakli inanctan yola
¢ikarak olusturulmustur. Plotinos Stoacilardan farkli olarak tanrisal diinya ile duyusal diinyay birbirinden
ayirmaktadir.

Plotinos tlizerinde etkide bulunan felsefi akimlar icinde bir digeri de, yasadigi dénemden bir siire 6nce
ortaya cikan ve toplumsal-kiiltiirel olarak biiyiik bir ilgiyle karsilanan Yeni-Pisagorculuk (Pythagorascilar)
oldugu anlasilmaktadir. Yeni-Pisagorcular isa’dan sonraki ilk iki yiizyillda ortaya cikmis ve geleneksel
Pisagorculuga daha yogun ve daha kisisel bir din talebine cevap verebilecek oldugunu diisiindiikleri bazi
mistik unsurlar eklemislerdir. Yeni-Pisagorcular donemin genel egilimine uygun olarak, Pisagorculugu;
Platon, Aristoteles ve Stoacilikla uzlastirmislardir (Arslan, 2016, s. 16-21).

Ronesans donemi sanatgisi olan Raffaello'nun icinde olmus oldugu bu idea Pisagorcu nitelikler
baglaminda giizel ifadesini referans alir. Yeni-Pisagorcular bdylelikle Platon’'un geometrik formlarini,
formlar da halihazirda kendisinde olan sayilar1 calistirmakta, idealist evren kodlarini bu sayilarda
gormekte, zihinle kavranan glizel sayilarin armonisi olarak sanatla bulusmaktadir. Tinsel olarak ifadesini
bulan glizel ideas), sayilarin armonisi olarak sanatla bulusmakta ve tinsel olan ile bilimsel olanin gorsel
olarak da uzlasimina doniik bir dil gelistirmektedir. 15. ytlizyil Floransa’sinin doga felsefesinde, evrenin
bilimsel analizi olarak perspektif ve anatomi bilgileri kullanilmis, bunun sanattaki karsilig: ise kendisini
ozellikle 19. yiizyilin sonlarinda edebi metinlerde natiiralizm ile gostermistir. Biitiin bunlar pozitif
bilimlerle sanatin birlestigi bir dilin gelistigine de isaret etmektedir. Yine 15. yiizyilda etkilesimli durumda
olan hiimanizm ve Yeni-Platonculuk sanatta antikitenin ideal formlarini yeniden kullanmaya baslamistir.
Ronesans doneminin bilgiye ve insana atfettigi deger paralelinde gelisen sanatsal edimlerde bazi nitelikler
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kendini gostermektedir. Deger olarak ifadesini bulan sey; oran, simetri dl¢ii gibi gilizelligin 6lgiilebilir
birimleri olmaktadir (Pelvanoglu, 2005, s. 45).

3. Yeni-Platoncu Eksende Atina Okulu’'na Bakis

Raffaello’'nun Stanza della Segnatura’da olusturdugu Atina Okulu 1508-1511 yillar1 arasinda resmedilmis
Ronesans resminin en iyi yapitlarindan biri olarak degerlendirilmistir (bkz. Sekil 1). 15. yiizyilin son
ceyreginde Platon’un yazinlar1 Latince’ye g¢evrilmis ve yeni metafizigin dayanagi olmustur ki bu durum
ayni zamanda Platon’un spiritiialitesine odaklanan hermeneutik bir yaklasim da gelistirir. Dénemin
Hiimanistleri tarafindan Yunanca’dan Latince’ye cevrilen bu kaynaklar go¢ etmis Yunanca bilen
topluluklari da heyecanlandirmis, boylesi bir kaynak yayginlasmasi Avrupa icin de kaynagin kendisiyle
tanisma olanagl yaratmistir. Yine bu Hiimanist hareket icinde bilgelik minvali eklektik diigtiniimler
dahilinde kendi kutsalin1 yaratmistir. Hiimanistler; Hermes Trismegistus tan, Musa, Orfe (Orfeus), Pisagor
(Pythagoras), ve Platon’a kadar bir¢cok diisliniirii irdelemis, kutsal olani, bilgeligi derinlestirmis, bu
irdelemeler sonrasinda eklektik edinimlere varmislardir. Marsilio Ficino bu edinimlerin olusmasinda
ozellikli bir figiirdiir. Temsili olarak ifade edilecek olur ise Ficino, diisiiniir-rahip birlesimini égiitler. ifade
ettigi daha c¢ok din ile beraber bilgelik iceriklerinin daha ortiisiimsel olmasi gerektigidir. Temelde bu
anlayis Ronesans aydinlari tarafindan igsellesecektir. Corpus Hermeticum’un da cevirisini yapan Ficino,
Hermes Trismegistus’'un ezoterik dgretilerini de dinsel bir okuma seklinde ele almaktadir. Ficino’nun
tahayyiiliinde olan dinsel ifade; akil ile yasam tarzinin yiiksek bir tinsel varolus adina oOrtiisiimsel
olmasiydi. Yine makalenin ilerleyen kisimlarinda ayrintilandirilan, Atina Okulu’'nda Platon’un elinde
tasidig1 kitab1 ‘Timaeus’ oldukc¢a acik bir sekilde bdylesi bir kavramsal minvalden yilikselmektedir.
Kendisinden yasca kiiciik olan Ficino'nun yakin arkadasi Giovanni Pico della da detaylarda Ficino’dan
farkli diisiinse de temelde aymi diisiinsel iradede birlesmislerdir. Della’'nin da Platon ve Hristiyanhk
iizerinden eklektik bir dil kurdugu goriilmektedir (Brinkman, 2019, s. 2-6).

Sekil 1. Atina Okulu, R. Santi, 1509-1511.

Donemin hiimanistleri insanlik ideali olarak, Platon’un giizel ideasini bilhassa dile getirmekte, bilge bir
yasam pratiginin nelerden gecmekte olduguna dair de derinlikli bir irdeleme yaratmaktadirlar. Bu
irdelemede Ronesans donemi ve oncesinde agiga cikan diisiinlimler, bilhassa hiimanistler tarafindan
eklektik bir okuma ile yapilanmis ve sonra nihai olarak Yeni-Platoncu anlayis seklinde hakim bir irade
haline gelmistir (Krause, 2005, s. 18). Bu eklektik anlayista Raffaello incelikli bir gézlem anlayisina sahip,
olusturmak istedigi isler i¢in derin arastirmalar yapan 6zellikli bir sanatcidir. Resimlerinde perspektif,
anatomi, fizyonomi gibi bilgileri de irdelemis ve bunlari sentezlemistir. Bu sentez Yeni-Platoncu bir
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ifadede kendisini bulmus, kutsal olan vurgulanirken, doga bilimlerindeki gercekligi de 6telemeden
doénemin bilinen hiimanistlerinden Ficino, Pico della Mirandola’nin diisiiniimleri ile de 6zdes bir hal
almistir (Turani, 2011, s. 379).

Mimari yapi gibi kurgulanmis Atina Okulu’'nda disiiniirlerin bir aradalik hallerinin Yeni-Platoncu
okumasini ayrintilandirmadan 6nce, yine Yeni-Platoncu bakis acisinda kayitta tutulmasi gereken bir diger
ayrinti da yapitin; Raffaello’'nun Stanza Della Segnatura’da (imza odasi) olan diger ii¢ calismasi ile de ayni
felsefi oriintiide diyalog kurmasidir. Raffaello’nun ilk olarak yaptig1 Disputa (Teoloji) adl1 yapitinda da 6te
alemlerle iliskilenen, kutsalin tezahiirlerinde a¢iga c¢ikarilmasi1 gereken diinyevi gerceklige atifta
bulunulur. Disputa’nin tam karsisinda da Atina Okulu konumlandirilmistir. Sanat¢i her iki yapitta da
benzeri anlayis ile davranmis goziikmektedir. Bu iki ayri ¢alismanin kadraji igerisinde; diinyevi olan ile 6te
alemleri isaret eden ikili bir kurgu olusturulmustur. Ayni zamanda her iki yapitin felsefi arka planinda
felsefe ve teolojiyi birlikte ele alan bir yaklasim hakimdir. Yapitlar tek basina bu ikili kavrayisi biitiin bir
imaj lzerinden ortaya koymaktadir. Ayni zamanda da bir yapitin adi1 dogrudan Disputa (Teoloji) iken
diger yapit ise felsefeyi temsilen Atina Okulu’dur. Bir kadraj icerisinde konumlanan ikili temsil ayni
zamanda ayri1 ayr1 iki farkli yapit olarak da kendini gostermis, felsefe ve teolojinin bakisimlh
konumlanmasi seklinde de yer edinmistir. Sanat¢inin yine ayni oda icerisinde diger iki duvarda karsilikli
konumlanan sanat ve hukuk temsilleri {izerinden ¢alisilmis yapitlari da ele alindiginda seyir biiylimekte,
belki de baska galismalarda olabilecek bir tamamlanma iradesi ortaya ¢ikartmaktadir.

Raffaello’nun incelemelerinden yola ¢ikarak kendi yaratici baglaminda olusturdugu Atina Okulu bizleri,
bir mimari baglam icerisinde diisliniirlerin bir aradalig1 ile karsilastirmaktadir. Resimde bulunan 59
figliriin kendi 6zellikli diisiince sistemleri bir yana, genel hatlan ile yaklasildiginda, resmin sol tarafinda
aritmetik ve miizik, sag tarafinda astronomi ve geometri ile iligkili bir konumlanma goriilmektedir.
Resmin biitliiniinde Yeni-Platonculugun eklektik diline kosut, uzlasimsal, diisiintirlerin bir aradalig1 bir
yana, resmin ortasinda sol tarafta Yeni-Platoncu gostergelerin mihenk figiirii Platon bulunmaktadir.
Izleyicinin bakis1 ilizerinden sag tarafta konumlanan, Platon’'un hemen yani basinda olan figiir de
Aristoteles’tir. Konu ile iliskili literatiirlerde 6zellikle ortada konumlanan bu iki diisliniiriin birbirleriyle
iliskilenme durumlari ag¢imlanagelmistir. Diisiiniirlerin ytzleri, duruslar, giydikleri kiyafetlere kadar
yapilan alt metin okumalar bizlere yapitin felsefi ifadesine dair de ¢oziimleyici fikirler sunabilmektedir.
Yapitta diisiin evreninin bu iki biiylik filozofunun ellerinde tuttuklan kitaplar, 6ncelikle bash basina
yazinsal acilimi dogrudan bir ifadeyi gostermesi baglaminda belirgin bir gosterge olarak karsimizda
durmaktadur. idealar diisiincesini gokyiizii, yukarilar, 6te dlem iizerinden imleyen Platon, yapitta da sag el
isaret parmagini kaldirmis gogii isaret etmektedir. Diisiiniir, yukar1 kalkmis eli izerinden de anlamini
yakalayan asagi salinmis diger elinde de kendi yapit1 ‘Timaios’u tasimaktadir. Goriinen o ki Raffaello yapiti
kurarken tercih ettigi seyleri, kendi iclerinde konusur, birbirlerinin vurgularini artirir bir nitelikte
kullanmistir. Yine bu baglamda Raffaello Atina Okulu’nda bazi figiirleri resmederken bir figiirde baska bir
figliriin yliziini kullanmak gibi temsiller olusturmustur. Sanat¢1 Ronesans’in yeniden dogus minvalinde
etkin olan, Medicilerin onciiliiglinde Yeni-Platoncu sanatg¢ilar ve diisliniirlerle bir arada bulunan Leonardo
Da Vinci'nin yiiziini Platon’da resmetmistir. Bu durum Timaios ile iligkili anlami da 6zellikli bir vurguya
cekmektedir. Mutlak giizelin idealist bir anlayisla incelendigi kitapta, sanat¢inin Platon’un yulzini
Leonardo Da Vinci ile iliskilendirmesi ortak bir diisiinsel yolculugun icinde olduklarina dair de bir anlatiy1
vurgular. Antik Cag’da ama 6zellikle de Orta Cag'in ilk donemlerinde oldukc¢a dikkate alinan, Orta Cag’'da
Hristiyanlik'in gelisiminde de oldukca etkin bir metindir Timaios. Bu etkililigin olusmasinda 6zellikle
belirleyici isim Yeni-Platoncu Plotinos’dur. Timaios metnini yorumlayan Plotinos yaratict varlik
Demiurgos’u yorumlarken yaratma edimini tagma ile ya da sudur ifadesi ile agimlar. Buradaki edim her iyi
varligin kendisinden tastifina karsilik gelir. Plotinos var’1 agiklarken boéylelikle bir olus dizgesi yaratir
(Ozkan, 2015). Bu dizgeyi ikili temsillerle adeta gorsel bir sélene ceviren Raffaello hemsehri mimar
Bramante figiiriinii de Oklit’i karakterize etmek icin kullanmistir. Yine biiyiik bir blogun iistiinde dirsegini
uzatmis, freskonun bitiminden sonra eklenmis Heraklitos ise Michelangelo ile karakterize edilmistir (Buck
ve Hohenstatt, 1998, s. 56). Yapit icerisinde bunun benzeri bir¢ok ikili kullanim Raffaello'nun Urbinolu
hemsehrilerine selam géndermesi gibi farkli alt metinlerde de bilingli bir yonlendirme oldugu séylenebilir.
Bu ikili kullanima bir 6érnek daha verilmek istenirse bu yapittaki tek ve tarihsel kaydin ilk kadin diisiiniirii
olan Hypatia’dir. Bu ilk kadin matematik¢inin Misirli ve koyu tenli olarak bilinmesine karsin, papanin acik
tenli yegeninin benzetimiyle cizildigi kaydedilmistir (Giindogan, 2019, s. 44).

Aristoteles’e bakildiginda ise sag eli ile yere paralel bir tutus olusturmakta, bu tutusla vurgulanan gosterge
ise, Platon’un imledigi 6telerin 6tesi degil, buradaligin hakikati olmaktadir. Burasi ya da buradalik ile ifade
edilen; idealar anlayisinda sabitlenmeden, biitiinliiklii bir sistemi var etmeye doniik, deneyime indirgenen
tozsel bir goriingli, kaynagini duyu verilerinde bulan bir nosyondur. Aristoteles’in kitaplarinda 6zellikle
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referans aldigl, nesnenin mahiyetinden hareket eden, mevcut verileri olanakli kilan sey fiziktir.
Diisliniiriin Atina Okulu’'nda sag eline paralel pozisyonda diger elinde kavradigi kendi kitab1 Eticha’dir.
Eticha’da da felsefenin hayatla iliskilenme bigimleri sorgulanmis, bu sorguda felsefenin hayatla simsiki
iliskilenen son derece pratik bir etkinlik sekli olarak ortaya koyuldugu goriilmektedir (Molaci, 2018, s. 37).

Bu eklektik anlayista daha baska bircok diisiiniiriin felsefi baskaliklarinin ayn1 minvalde bir araya
getirildigini gormekteyiz. Makalede diisiinsel yaklasimi dzellikle filtrelenen Yeni-Platonculugun 6ncii ismi
Plotinos da Raffaelo tarafindan konumlandirilmistir. Oklid’in arka taraf periferinde Persli gokbilimcilerin
hemen saginda kendini resmetmis olan sanatgi, kendisinin arkasina diisen alanda da Plotinos’a taniklik
ettirmektedir. Platon’un yine bulundugu aksta siir ve giizel sanatlar tanris1 Apollon bulunur, Pisagor'un
arkasinda da ibn Riisd. Aristoteles’in bulundugu arka tarafta konumlanan Athena heykeli, heykelin 6n
tarafinda Iskenderiye’nin bilim insanlar;; Batlamyus ve Oklit'i gériiyoruz. Platon ve Aristoteles’i bir
iicgenin tepe noktasinda kalan bir konumda canlandirdigimizda, bu tepe noktasinin Yeni-Platoncu
baglamda felsefe tarihinin nihai zirveyi temsil ettigi soylenebilir. Bu licgenin sol alt kdsesinde Aristo ve
Platon’un oncellerini gérmekte iken, Aristoteles bulundugu, liggenin sag alt kdsesine dogru sekillenen
uzamda, Aristoteles sonrasi Helenistik felsefesinin yukarida yine bahsedile gelen en etkili iki ismi
Batlamyus (Ptolemaios) ve Oklit konumlandirilmistir. Elinde yildizlarla donatilmis bir kiire bulunduran
dogulu Zerdist, fresko da simetrik bir sekilde karsi karsiya kalan sol alt taraftaki yine dogu temsili
lizerinden ifade edilebilecek ibn Riisd figiirii. Platon’un yapita gére sag omuz hizasinda da Sokrates.
Yapitin biitiiniinde disiiniirlerin ellerinde mesguliyetlerini gosteren, zihinsel durumlarinin géstergeleri ile
iletisim kuran bir nesneler yogunlugu gézlemlenmektedir. Elinde gokytizi kiiresi olan Zerdiist, pergel ile
yere bir seyler cizmekte olan Oklit, Batlamyus’ta bir cografya kiiresi, elindeki kigida bakmakta olan
Sinoplu Diyojen gibi. Bu mesguliyet hali, herhangi bir nesne ile mesguliyet halinde olmayan, parmaklarin
sayan Sokrates’i dikkat ¢ekici bir duruma ¢ekmektedir. Sokrates felsefe tarihinde metodolojiyi yaratan,
bdlme yontemini kullanan ilk diistiniirdiir. Yapitta Platon ve Aristoteles’in tizerinde durmak Yeni-Platoncu
gostergelerin acimlamasi acgisindan 6zellikle kilit bir durum yaratmaktadir. Ciplak ayakli Platon ve
sandaletli Aristoteles’in yiiriidiigii aciktir. Platon’'un ayakkabisiz ifadesi, idealist felsefesi ile
iliskilendirilmis, bu yokluk hali diislintiriin deruni yanina kosut bir gosterge gibi durmaktadir. Platon ve
Aristoteles’in ders verirken yiiriidiigii bilinmektedir. Ozellikle Platon’un tinsel devinimin oldugu yerde
bedenin de duramayacag diisiincesi s6z konusudur. Aristoteles de hocasi ile ayni yolda derslerini boylesi
bir diisinlim {lizerinden yuriitmekte, ruh ve bedeni senkronize etmektedirler. Bu durum kademe kademe
felsefe ve teolojiyi senkronize etme halinin yapitin kendisini olusturan anlam katmanlarinin zenginligine
isaret etmektedir. Yapitta; Platon ve Aristoteles lizerinde sekillenen sag ve sol akslar disinda,
basamaklarin iistiinde ve altinda da anlam 6beklesmelerine tanik olmaktayiz. Basamaklarin iist kisminda
alt kismina gore tinsel diisiiniimii daha yogun ifade eden diisiiniirlerin kendisi goriiliirken, basamaklarin
altina dogru inildiginde pozitivizmin 6nci isimlerinin oldugu gruplasmalar goériilmektedir. Benzeri bir
yaklasim sanat¢inin Disputa (ilahiyat) adli yapitinda da séz konusu olmakta, alimlayici bu sefer de altta
semavi, listte de diinyevi dleme taniklik etmektedir (Ipsir, 1973, s. 165).

Ote yandan yapitin Yeni-Platoncu ideasin ortaya koyan, diisiiniirlerin bir aradaligindaki temsiller degildir
salt. Raffaello’'nun yapitlarindaki mimari gibi, renk gibi bicimsel unsurlar da sanat¢inin giizellik ideasi
belirler (Krause, 2005, s. 18). Roma’nin en etkili sanat dili olarak kendini gésteren mimari unsuru, Yiikksek
Ronesans’in ideal olani tekrar yakalama idealinde tekrar ortaya ¢ikmis goziikmektedir. Bu baglamda Atina
Okulu’'nda da resim icerisinde mimari unsurlari kurma diisiincesi Yeni-Platoncu anlayisin eklektik
atmosferi acgisindan dislayicl bir durum yaratmamaktadir. Ozellikle de s6z konusu Raffaello’nun Antik
donem gilizel ideasini yine yansittigini diisiindiigli mimari i¢indeki ortii sistemlerini, yapitin olasi tim
ogeleri ile senkronize bir sekilde kurmasi dikkate degerdir (S6giit ve Duman Ercan, 2011, s. 39). Boylelikle
Atina Okulu, Rénesans’ta oldukea sik kullanilan mimari ile iliskilenmis bir mekan anlayisi ile kurulmustur.
Yapit bu minvalde Ronesans’in klasik idealini oldukca iyi yansitan bir karakter olusturur. Sanatg¢inin
Bramante’den 6grendigi mimari unsurlari, kendi 6zgiinliigliinde resimlerinde kullandig1 da ifade edilmistir
(Cakir, 2012, s. 106). Yakin zaman taniklig1 nedeniyle de 6nemi olan, sanat tarih kaydi a¢isindan ¢ok yonlii
yazar Vasari'de resmin iist kismindaki mimari unsurlarin Bramante (1444-1514) tarafindan cizildigini
ifade etmistir. Mazhar Sevket Ipsir bu durumu Rénesans Sanati (1973) adli kitabinda soyle belirtir:

Bu iddianin ne dereceye kadar dogru oldugunu bilmemekle beraber,
Bramante'nin St. Pierre'i ile Atina Okulu’'ndaki mimari arasinda biiyiik bir
benzeyisin mevcut bulundugu asikar bir suretle hissolunmaktadir. Genis
kemerlerle insanlarin baglari iizerinde yiikselen bu mimarinin sakin nefesi,
asagidaki hararetli insan gruplariyla tezat teskil ediyor, fakat onlar1 emmiyor,
bilakis onlarin daha ziyade meydana cikmasina yariyor. (ipsir, 1973, s. 167)
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Bu mimari unsurlari1 Raffaello’'nun kendisinin yapip yapmadig1 bir yana, sanat¢inin Atina Okulu éncesinde
yaptigi resimlerinde kurdugu mimari ¢éziimlemeler, bu yapitin kendisinde de olduk¢a hakim
olabileceginin kanit1 niteligindedir (Buck ve Hohenstatt, 1998, s. 56). Yapittaki mimari kullanim, ancak
0zel bir idea amacinda bu denli yetkinlesebilirdi belki de. Bu ideanin bir ifadesi olarak gelisen yetkin bir
iisluba doéntik alt metinleri okumamiz1 kolaylastiran isimlerden biri de Pavel Florenski'dir. Tersten
Perspektif (1920) adli yapitinda Florenski;

0 kemerin yarattigl etkiyi canlandirmak istiyorsak goziimiizde, bunlar
olaganiistii bilyilk Moskova Kurtarici Isa Katedrali'yle Kkarsilastirmamiz
gerekiyor belki de. Duvarlar neredeyse kilisenin duvarlar1 kadar yiiksek
goriiniir. Ama daha yakindan incelendiginde, cizilmis siitunlarin ancak iki insan
boyundan biraz daha yiiksek oldugu anlasilir, boylesine heybetli goriinen bu
bina gercekten yapilacak olsa, ¢ok ufak olacaktir. Burada sanat¢inin kullandigi
yontem; iki farkh ufuk cizgisine dogru yénelen iki ayr1 durma noktasi
kullanmistir. Ustteki durma noktasindan hareketle tabanin ve insan grubunun
tlimiiniin cizimi, buna karsilik alttakinden hareketle binanin tiimii ve resmin
ist kismi yapilmistir. Eger insan figiirleri tavandaki c¢izgilerle aynmi kacis
noktasina sahip olsaydi, resmin derinliginde bulunan insanlarin baslar1 daha
derine diisecek, daha 6nde duran insanlar onlari kapatacak ve bu da stiphesiz
resme zarar verecekti. Oysa tavandaki cizgilerin kacis noktasi sol elinde bir
kitap tutan ve sag eliyle yeri gosteren merkezi figiiriin (Aristoteles) sag
elindedir. Elini yukar1 kaldirmis olan Platon'un sag tarafindaki ilk figiir olan
Alexander'in basindan bu noktaya bir cizgi cekersek, gruptaki son figiiriin ne
kadar kiiciildiigiinii gormek hi¢ de zor olmayacaktir. (Florenski, 2007, s. 93)

Yeni-Platoncu felsefeye gonderme yapmak icin kurgulanmis bir perspektif kullanimindan bahseder
Florenski. Metinde yine deginisi yapilmis olan, yapitta diistiniirlerin ellerini kullanim sekilleri tizerinden
Aristoteles’in eli ile bilimsel bir deneyimlemede buradaligin pratigi, Platon’un yukariy1 isaret eden eli ile
yapitlarinda da gordiiglimiiz uzamsal ayrimlarla olusturdugu dengede, perspektif uygunlugu var gibi
dursa da, yapitlarda Florenski'nin ifadesi ile perspektifin kendisine aykiri duran bir irade de
gozlenmektedir. Sanat¢i bazen de bu ayr1 uzamlar perspektif ile degil, farkli dénemlerdeki mimari
iisluplar1 ayni yapitta kullanimiyla da olusturmaktadir.

Ronesans’ta perspektif kullanimi, Ortagag Skolastiginden ¢ikilip, nesnel gerg¢ekligin kendisi olarak imlenen
diistince olarak konumlandirilirken renk de perspektifsel vurguyu giiclendiren bir payanda olarak
alimlanmaktadir. Renk kullanimi ayni zamanda yavas yavas ilahi 1sik kullanimindan ¢ikilarak objenin
kendisinin karakteristik vurgusunun kilindig1 bir anlamin da altini gizer. Bu kullanimda dikkati ¢eken bir
diger durum da ayn yiizeyde bir objede verili bir rengin baska bir objede kullanilmamasi yoniindedir.
Heinrich Wolfflin farkh pratiklerine de taniklik ettigimiz sanatgilarin oldugunu da kabul ederek, rengin
seklin hizmetinde oldugunu ifade eder. ‘Klasik Sanat’ adl1 yapitinda Atina Okulu iizerine yaptig1 kritikte;
renk beraberinde 151k ve gdlgenin yapitin en etkili unsurlar1 oldugunu ifade eder. Figiirlerin iliskilenme
halinin, bash basina renk kullanimi ile de olusturuldugunu ekler (Hall, 1997, s. 85).

Raffaello yapitta donemin alisilagelmis kullaniminin ¢ok disinda renksel bir ritim yaratir. Sanatg¢inin
idealize ettigi renk kullaniminda harmonik bir yaklasim hakimdir. Donemi acisindan olaganiistii bir
cesitlilikte kullandig1 renkler geleneksel kavrayisin cok étesinde bir iradeyi gostermektedir. italya duvar
resimleri fresko paletindeki renk kullaniminda ortalama 6 renk tonu uygulayarak kendi ¢ag icerisinde
yine de paletini genis tutmaktadir. 13. yiizyildan 15. ylizyilin ortalarina kadar, Giotto (1266/7-1337),
Duccio (1255-1318) gibi sanatgilarla da 6rneklendirilirse rengarenk bir resim anlayisinin hakim oldugu
da gorilmektedir. 15. yiizyilin sonlarinda, karisik renk tekrarlarina varana dek, bu karakteristik yapiy1
temel renklerin tekrar1 seklinde kullanan Perugino’nun ‘Anahtarlarin Teslimi’ (Vatikan, Sistine Sapeli,
1481-3), Ghirlandaio’'nun ‘Son Aksam Yemegi’ (Floransa, Ognissanti, 1480) gibi yapitlarla da somut
ifadesini bulmus, tiirtinlin net bir sekilde ortaya koyuldugu gortlebilmektedir.

Raffaello bu yenilikle de sinirli kalmayip Atina Okulu’'nda bu paletin ¢ok daha iizerinde renk ve renk tonu
olusturmustur. Raffaello'nun bu yenilik¢ci ifadesi sanatcinin yasadifi c¢agin ¢alismasini yapmis
arastirmacilar ve giinlimiiz sanatgilar1 tarafindan ‘yenilikci’ olarak anilsa da yine de dile getirdikleri;
Ozellikle 18. ve 19. yiizyillarda Raffaello'nun degerine dair ¢ok da farkinda bir dil olusturulmadig
yonindedir. Sanatcinin resim disindaki disiplinleri biliyor olmasinin resimlerinde yarattigi 6zgiin ifade,
ideal giizellikle ilgili askin bir irade gelistirmesi, sanat tutkusu gibi nitelikleri donemin sanat bellegini
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yaratan Wolfflin gibi ‘bicimci’ elestirmenler tarafindan bu nitelikleri baglaminda ele alinmamistir.
Raffaello’ya kendi literatiirlerinde yer vermisler, tarihin egemen bakisi nedeniyle Raffaello ile ilgili bilince
¢ikarilmasi gereken bakis koér kalmistir (Hall, 1997, s. 86). Diinyanin déniisiime ugradigl, degisimin en
onemli dongiisiinde yapilmis Atina Okulu sundugu gostergelerle Yeni-Platonculuk, uzlasimsal, paralel bir
hareket dili gelistirmektedir. Dolayisi ile bu durum Rénesans’in yapitlardaki felsefi okumasini gosterir
parantezlerin araligini agmasi agisindan da dikkate deger bir not olarak durmaktadir.

4. Sonug¢

16. yiizyilda Yeni-Platonculuk bu denli bilince ¢ikmis olmasina karsin, kaynak taramalarinda sanatgi
yapitlarinin ¢ok da bu minval lizerinden okunmadig gériilmektedir. Dolayisi ile kismen literatiiriin izin
verdigi 6l¢lide bir oncii dil olarak Plotinos’un diistinsel yaklasiminin yapit ile nasil bir baglanti icerdigine
dair olasi alt metinler agimlanmistir. Sanat¢inin yapitindaki bigimsel unsurlar, bu 6ncii diisiiniirtin
eklektik belirleniminde gelismis Yeni-Platoncu anlayisla iliskilenen boyutlari ile degerlendirilmistir.

Atina Okulu bakisimizi, salt realitenin donuk ve sinirlar1 belli alanlarina degil, metafizik bir 6te dlemlerle
konusmaya da degil, Yeni-Platonculugun da 6éngordiigii sekliyle, insanin bilebilme olasiligina agilan yolun
olanakliligina imkan taniyan diisliniisiin imlendigi bir askinlik ifadesine ¢eker. Yapiti olusturan unsurlarda
doneminin yerlesik yaklasimlarini asan, 6zellikli bir durum s6z konusudur. Sanat elestirmeni Venturi
durumu soéyle oOzetler; “Giotto, Masaccio, Piero Della Francesca'nin dini karakterdeki resimleriyle,
Raffaello'nun imajlar1 arasinda yapilacak bir kiyasta, Raphael'in ideali giizelliktir” (Venturi, 1954, s. 65).
Sanat¢1 bu ideali yaratirken kendi dénemine kadar olan mirasin goriiniir evreniyle celismek yerine
ozellikli bir uzlasiy1 tercih etmistir. Yapitin, Yeni-Platonculugun uzlasi anlayisina paralel bir sekilde
anlamini yarattig1 gértilmektedir. Atina Okulu’na yaklagsma iradesi, biitiin bu diislinsel ifadelerle beraber
iislupsal anlamda da ayni orantida bu diisiinsel idealin ickinlesmis olmasi, resimsel unsurlariyla da
goriiniir kilinmasi, bugiiniin sanatinda da 6zellikli bir nosyon olarak kendini géstermektedir.

Donemlerin felsefi anlayisini sanat yapitlari araciligi ile kavramamizi olanakl kilan kapsamli bir ¢alisma
bulunmamaktadir. Basli basina bdylesi bir eksen lizerinden gelistirilmesi gereken bir yontem ile kendini
var edebilecek bagimsiz bir disiplin s6z konusu olabilir. Yapitlar ve onlarin felsefi baglami iizerinde
olusturulmus bir disiplinde, bu calismanin kendisi de yapitin felsefesi ile iliskilenme hallerinin
¢oziimlendigi bir arastirma olarak sakl tutulabilir.
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