
Harran İlahiyat Dergisi  Harran Ilahiyat Journal 
Sayı/Issue: 47, Haziran/June 2022, 167-184   
https://dergipark.org.tr/tr/pub/hij/issue/70251    

ISSN  2791-6812 

 

 : ن قي  ي عيون المستشر
ن
ي أنموذجا شعرية القصيدة العربية الجاهلية ف  ريناتة ياكوب 

Oryantalistlere Göre Arap Kasidelerinin Şiirselliği: Renate Jacobi Örneği 

Poeticalness of Arabic Qaṣīdas According to Orientalists: The Case of Renate 

Jacobi 

 

Yazar Bilgisi 
Author Information 

Ramadan A. M. SHAIKHOMAR 
Dr. Öğr. Üyesi, Harran Üniversitesi İlahiyat Fakültesi, Şanlıurfa, Türkiye 

Asst. Prof., Harran University Faculty of Theology, Şanlıurfa, Türkiye 

ramadanomer48@gmail.com , www.orcid.org/0000-0002-0227-6006   

 

Makale Bilgisi 
Article Information 

Makale Türü 
Article Type 

Araştırma Makalesi 
Research Article  

Yayın Etiği 
Publishing Ethics 

Bu makale, iThenticate yazılımı ile taranmış ve intihal tespit edilmemiştir. Makale, çift 
taraflı kör hakemlik yöntemiyle en az iki hakem tarafından incelenmiştir. 
This article has been scanned by iThenticate software and no plagiarism detected. It has 
been examined by at least two referees using double sided blind refereeing method. 

Finansman 
Funding 

Yazar, bu çalışma için herhangi bir dış fon almadığını beyan eder. 
Author declares that he get no any external funding for this study. 

Çıkar Çatışması 
Conflict of Interest 

Yazar bu çalışmayla ilintili herhangi bir çıkar çatışması bulunmadığını beyan eder. 
Author declares that there is no any conflict of interest related to this study. 

DOI https://doi.org/10.30623/hij.1025862    

Geliş Tarihi / Received Kabul Tarihi / Accepted 

19 Kasım/November 2021 4 Haziran/June 2022 

 

  

https://dergipark.org.tr/tr/pub/hij/issue/70251
mailto:ramadanomer48@gmail.com
http://www.orcid.org/0000-0002-0227-6006
https://doi.org/10.30623/hij.1025862


ي أنموذجا  :ريناتة ياكوب 
ن قي  ي عيون المستشر

ن
 168|                                                                               شعرية القصيدة العربية الجاهلية ف

Harran İlahiyat Dergisi 47 (Haziran 2022), 167-184.  

Öz 

Arap edebiyatında câhiliye şiiri, bu alanın araştırmacıları için her zaman birinci 
derecede ilgi odağı olma özelliğini korumuştur. Tarihsel geçmişi bakımından bu 
dönem, İslam’ın birinci yüzyılını da içine almaktadır. Çağımızda Arap edebiyatına 
özellikle câhiliye şiirine duyulan ilgi, bir yönüyle dinî nedenlerden, diğer bir yönüyle 
de millî tarih bilincinden kaynaklanmış gözükmektedir. Câhiliye Dönemi’nde Araplar 
şiire büyük önem vermişlerdir. Öyle ki şiir onların divanı, tarihi, kültürü ve dünya 
görüşü olmuştur. Câhiliye döneminde Arap Şiiri olgunluğunun zirvesine ulaşmış ve 
sonraki tüm dönemler için tartışılmaz bir model oluşturmuştur. 

Arap edebiyat eleştirmenleri eleştiri sanatına büyük katkılar sağlamış ve ciddi 
eserler ortaya koymuşlardır. Özellikle şiir tenkidi çalışmaları edebi tenkid ilimler 
arasında haklı olarak özel bir konum sağlamıştır. Bu alanda Oryantalistler de Eski 
Arap şiiri üzerine çok sayıda incelemeler yapmışlardır. Ancak onlar bu çalışmalarda 
insaf ölçülerine uymamış, Arap şiirini Avrupa edebiyatı ile kıyaslamak gibi metodik 
hatalara düşmüşlerdir. Bu taraflı ve objektiflikten uzak çalışmalara rağmen, bazı 
önyargısız yaklaşımlar da bulunmaktadır. Bunlar Arap şiirine önyargılı ve üstten 
bakmamasılardır. Bu insaflı çalışmalardan biri de Alman oryantalist Rinata Jacobi’ye 
aittir. Alman oryantalist Jacobi ve Ukraynalı oryantalist Susan Stetkevich bu alanda 
benzer çalışmalar yapmışlardır; İki araştırmacı da eski Arap şiirinin metinlerini 
bütünlük içerisinde ele almışlardır. Onlar bu yöntemle oryantalizmin geleneksel 
yaklaşımlarını aşmış, Arap edebiyatını Arapların sosyal ve coğrafi özeliklerinin ve 
kültürlerinin ötesinde teknik ve edebi açılardan incelemişlerdir. 

Genel olarak, İslam öncesi şiir üzerine Alman oryantalistlerin diğer Avrupalı 
meslektaşlarına göre daha insaflı ve tarafsız olduklarını söyleyebiliriz. Jacobi, 
metinlerin kendilerine eşlik eden dış bağlamlara bakmadan incelemesiyle farklı bir 
eleştirel ufuk ve metodolojik yöntem geliştirmiştir. Jacobi bu bağlamda ‘Arap 
Şiirinin şekil esasları’ adlı çalışmasında yeni bir yöntem ortaya koymuş, İslam öncesi 
Arap şiirinin yapısal özelliklerini, bölümlere ayırarak ve bu şiirin düzenli ve birbiriyle 
bağlantılı olduğunu; sadece beyitlere bağlı kopuk bir yapıda olmadığını ortaya 
koymuştur. Bu nedenle, Jacobi'nin bu çalışması, Arap şiirine olan önyargılı bakışı 
değiştirmiştir. Jacobi, Eski Yunan edebi zevkini ölçüt alan ve Arap Şiirini de buna 
göre değerlendiren geleneksel oryantalist bakışı değiştirmiş, Arap kültürünü kendi 
öz kaynaklarına ve kültürel yapısına göre değerlendirmiştir. Dolayısıyla o bu 
çalışmasıyla Arap edebiyatına oryantalistlerden farklı bir bakış açısıyla yaklaşmıştır. 

Jacobi'nin İslam öncesi şiirin yapısını konu alan çalışmasında yaptığı en önemli şey, 
metnin yapısını ve biçimini arayan varsayımsal bir soruyu cevaplamaya çalışmasıdır. 
Onun araştırdığı temel soru şudur: İslam öncesi şiirin yapısı neydi? Jacobi bu soruyu 
cevaplamak için şiirleri üslup açısından incelemiştir. Ayrıca metni analiz edip onun 
yapısını, dilini, üslubunu ve iç ilişkilerini değerlendirmiştir. Jacobi Arap şiirinin 
ayrıntılı yapılarını inceledikten sonra Arap şiirinin tasvir temelli olduğunu, gazelden 
methiyeye geçişini göstermiştir. Jacobi'nin bu iddiaları daha önceleri İbn Sellam ve 
İbn Kuteybe gibi eleştirmenler tarafından dile getirilmiştir. Ancak Jacobi’nin 
oryantalist bakışı değiştirmesi ve ciddi, objektif bir çalışma takdim etmesi onun 
çalışmasının önemini ortaya koymaktadır. 

Anahtar Kelimeler: Arap Dili ve Belagati, Renate Jacobi, Câhiliye Şiiri, Oryantalizm, 
Şiirsellik, Edebi Eleştiri. 
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Abstract 

Jāhiliyya poetry in Arabic literature has always been a major focus of interest for 
researchers in this field. Historically considered, this period also includes the first 
century of Islam. Modern-day interest in Arabic literature, particularly in Jāhiliyya 
poetry, seems to have arisen from religious reasons on the one hand, and from the 
consciousness of national history on the other. During the Jāhiliyya Period, the 
Arabs attached so much importance to poetry that it functioned as their council, 
history, culture and worldview. Arabic poetry reached the peak of its maturity 
during the Jāhiliyya Period and formed an indisputable model for all subsequent 
times. 

Arab literary critics have substantially contributed to the art of criticism and have 
produced seminal works. Particularly studies on poetry criticism have deservedly 
earned a special position in literary appraisal. In this field, orientalists have also 
carried out many studies on old Arabic poetry. However, they have failed to act 
prudently in these studies and made methodological mistakes, such as comparing 
Arabic poetry with European literature. Despite these biased and non-objective 
studies, there are also some approaches in which there is no prejudice against and 
disregard for Arabic poetry. One of these conscientious works belongs to the 
German orientalist Renate Jacobi. Jacobi and Ukrainian orientalist Susan Stetkevich 
carried out similar studies in this area; both researchers addressed the ancient 
Arabic poetry in integrity. Using this method, they went beyond the traditional 
approaches of orientalism and examined Arabic literature from technical and 
literary perspectives beyond the social and geographical properties and cultures of 
the Arabs. 

Globally considered, we can say that German orientalists studying pre-Islamic 
poetry are more prudent and impartial than their European counterparts. Jacobi 
developed a unique critical horizon and a methodological path by examining texts 
without looking at the external contexts accompanying them. Jacobi introduced a 
new method in her work titled 'the Formal Principles of Arabic Poetry', by 
classifying the structural properties of pre-Islamic Arabic poetry into sections. She 
also suggested that this poetry is regular and interconnected and that it hardly 
exists in a disconnected structure depending solely on couplets. Therefore, this 
work of Jacobi has changed the prejudiced view of Arabic poetry. She reformed the 
traditional orientalist view, which considered the ancient Greek literary taste as a 
benchmark and studied Arabic poetry accordingly, and evaluated the Arab culture 
according to its own resources and cultural norms. Therefore, with this work, she 
approached Arabic literature from a different perspective than other orientalists. 

The most important thing Jacobi did in her work on the structure of pre-Islamic 
poetry was to try to answer a conjectural question that sought to uncover the 
structure and form of the text. The basic question she explored was: How was the 
structure of pre-Islamic poetry? To answer this question, Jacobi examined pre-
Islamic poems in terms of their styles. She also analyzed the text and evaluated its 
structure, language, style and internal relations. After examining the elaborate 
structures of Arabic poetry, Jacobi showed that Arabic poetry is based on 
description, and it moves from ghazal to encomium. These claims made by Jacobi 
were previously voiced by such critics as Ibn Sallām and Ibn Kutayba. However, 
Jacobi’s changing the orientalist view, along with her serious and objective 
presentation, reveals the importance of her work. 

Keywords: Arabic Language and Rhetoric, Renate Jacobi, Jāhiliyya Poetry, 
Orientalism, Poeticalness, Literary Criticism. 
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 ملخص

؛ حتى كان الشعر ديوان  ي العصر الجاهلي
ن
ة ف وتاري    خ مجدهم،  وجدهم،أعطى العرب الشعر أهمية كبي 

 ومهد ثقافتهم، وسفر فلسفتهم ومنبع رؤاهم وجدول حياتهم. 

اسا   ، وخلق أنموذجًا من الاكتمال؛ حتى صار ني  ي العصر الجاهلي
ن
ي ذروة نضجه ف  وقد بلغ الشعر العرب 

ي الشعر لجميع العصور اللاحقة له ي  -منذ نشأته  -. وقد واكب نقاد الأدب العرب 
ن
طويره توساهموا ف

قون من بعدهم فأعادوا قراءة هذا  مساهمات جادة؛ قومت اعوجاجه، وقننت منطقه، ثم جاء المستشر

ي غي  مرة. 
ن
 الشعر، وتناولوه بالنقد ف

ي الش  عر الج اهلي الم  دخل الأنس  ب لفه م ج
ن
جتماعية، ، والا   وهر الحي  اة الروحي  ةولق د رأى الاستش  راق ف

جم الص ادق له ويتهم الحض ارية، لكن نقدهم كان مجحفا قاص  ا والسياسية، والحض ارية للع رب، والم يى

ي معظمه؛ فقد قاسوا العربية وشعرها عل شعرهم، واتهموه بالنقص والتفكك، غي  أن هذا الإجحاف 
ن
ف

ي بموضوعية،  لدى الأغلبية لم يمنع قطعًا من وجود  دراسات جادة منصفة تناولت الشعر العرب 

ا عن النظرة الشوفينية الاستباقية. 
ً
 وحاولت فهمه بعيد

قة الألمانية   ريناتةومن تلك الدراسات المنهجية النقدية المنصفة دراسة للناقدة الأدبية المستشر

" م ع المستش رق ي . وقد تقاطعت المستش رقة الألماني ة "ي اكوب  ي ة الأو كراني ة " س وزان ياكوب 

ي أنهما تناولتا 
ن
ن منطلقات المنهنص القصيدة ا-س تيتكيفيتش" ف ، متجاوزتي 

َ
 كاملا

ا
ج لعربية القديمة تناولً

ي الق ديم، ال ذي كان يه تم ب الظواهر الموض وعية ل دى الش عراء أو ما كانوا عليه من
ى
تعقب  الاستش راف

 للبيئات الاجتماعية والجغرافية. 

د  اهلي قأننا نستطيع أن نقول بشكل عام إن الدراس  ات الاستش  راقية الألماني  ة ح  ول الش  عر الج بيد 

ي معاين  ة النص  وص ذاتها، د
ن
ا نق  ديًا مغ  ايرًا، ومنهجي  ا مختلف  ا، ي  تلخص ف ًـ ظ  ر إلى ون الناتخذت أفق 

ي ترافقها. 
 الس  ياقات الخارجي  ة ال  تى

ي بح ث له ا ب
ن
ة، عن وان أص ول ش كل القص يدة الذي يعكس جانبا من الرؤية النقدية له ذه المستش رقوف

ي  ي معاين ة النص وص الش عرية؛ لخلصت ياكوب 
ن
ما وصل إلينا من الشعر  بعد استقراء -والم نهج المتب ع ف

، وقسمتها أقسام حددت شكلية الموروث الشعري للا -الجاهلي  قصيدة لبنية الهيكلية للشعر الجاهلي

 الجاهلية قبل الإسلام. 

اق لأدبنا؛  ومن هنا، كان لنا أن نعتي  دراسة ي نظرة الاستشر
ن
ي المغايرة فتحًا لتحول نوعي ف نه لأ ياكوب 

ها تمثل رؤية استباقية، وتصورا خاطئا عن  تجاوز النظرة السطحية القائمة عل دراسات سياقية أكير

ي فهم طبيعة 
ن
ي استخدمها الشعراء وفق معيارية واقع الحياة العربية، وقصورا ف

اللغة الشعرية التى

ن يضعونه معيارا لكل ما  قي  ي القديم الذي كان أكير المستشر
تتناسب مع ذوقهم لا مع الذوق اليونابن

 انضوى تحت الشعر. 

ي دراستها
ن
( ف ي ي طالت ا -كما حاولت )ياكوب 

ساؤل تالإجابة عن  -لبنية الهيكلية للقصيدة الجاهلية التى

ي 
اضن ول النص وتحليله بطريقة منهجية تقوم عل ؛ فقامت بتنا-وشكله -ص عن بنية الن -يبحث  افيى

ي تنايا البتن التفصيلية
ن
 دراسة جوانية النص، أي من خلال دراسة أسلوبية أكاديمية. وبعد أن غاصت ف

ي انتقال
ن
ن مالشاعر  للقصيدة العربية وجدت أنها تتخد وحدة فنية تنتابها ولا تنفك عنها؛ وحدة تتمثل ف

 النسيب إلى المديح متظللا بالوصف. 

ي كتا 
ن
به وهذا الذي ذهبت إليه كان قد تناوله النقاد العرب وأفاضوا فيه، خصوصا ما ذكره ابن قتيبة ف

ي البحث عن 
ن
، وهذه الجدية ف ن قي  ي مخالفة المستشر

ن
ي هذه الجرأة ف الشعر والشعراء، لكن يحسب لياكوب 

 نطلق من وعي مسبق بمناهج النقد والتحليل. الحقيقة عي  دراسة موضوعية ت

اق، الشعري ريناتةاللغة العربية وبلاغتها، الكلمات المفتاحية:  ، الاستشر ، الشعر الجاهلي ي  ة، النقد ياكوب 

ي    الأدب 
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  تمهيد 

ن عل ر فضلينك حد أ لا  قي  ي أ المستشر قون هم الذين نبشوا عن كنوز  ؛دبنا العرب  ذاك فالمستشر

اث وا ، فوا بذلك البتةولم يكت. آدابنا علومنا و  مخطوطات سارير مكنونأعن وكشفوا  ،العبق اليى  بل نشر

  تحليلا  وتناولوا 
ً
ي أأكير ما وتحقيقا  ا وتدقيق ي مرحلة تاريخية ممتدة م ،نتجته قرون الإنتاج العرب 

ن
تها ف ن مسي 

ها م ن ل وهنا يسجل . ن ثقافات الأمم الأخرى وحضاراتها الغنية والمتفوقة عل غي  قي  أغنوا أنهم لمستشر

ات ا منه ةيالأدبو  ،مكتباتنا العربية   المحققة المطبوعة.  لاف الكتبآ بخاصة، بعشر

ي إيجاد موسوعات ومعاجم تضم الناجح من أعمال الأجداد الأفذاذ ، ثم إنهم سعوا  
ن
، ونجحوا ف

  إلىإضافة 
ا
ن الذين نهجوا وطبقوا  تنشئتهم جيل ا ومخلصًا من العلماء العرب المدربي 

ً
واعيًا ونشيط

ي الكشف والتحقيق والبحث والدرس. 
ن
 مناهجهم ف

ي  -اتسمت جهودهمن هذه أ غي   
ن
ة  بسلبيات - حيانمن الأ  كثي    ف ة كان ومزالق ،كثي  همها أ خطي 

ي 
ق بذلك غي  وقد صح ، ومعالجاتهم بحاثهمأ رافقت النظرة الاستعلائية التى )فرانسيسكو  ومنهم، مستشر

) ي أفهم إحساسهم ": قال حيث غابرييلي
ن )إبن لنا عل مجال  (أي المسلمي 

ّ
ا ببعض الانزعاج لتطف

ً
أحيان

ي أن يعرفوا أوفهم يشعرون بأنهم ، دراساتهم
هم. ولكن ينبغن ا – لى بذلك من غي 

ً
اق  -أيض  الاستشر

ّ
أن

ي العصور و الأ
ن
ي هو الذي أخذ المبادرة ف وأنه لولاه لكانوا عاجزين ، الحديثة لدراسة تاريخهم الخاصروب 

فنحن لا نزال نمتلك حتى ؛ عن أن يقولوا عن ماضيهم نصف ما يستطيعون قوله اليوم بطريقتهم الخاصة

ة المتفوّقة التالية ن إننا قادرون عل الاهتمام بتاري    خ كل شعوب العالم وليس فقط بتاريخنا ": الآن المي 

 1. الخاص"

اقولا ن ي سلة  ستطيع أن نضع حركة الاستشر
ن
اق فقد سجل ؛ واحدة كلها ف ي لالأ الاستشر

 حالة مابن

ن  تعد مغايرة قد  ن مثلا؛ للمعهود من مواكبة الانجلي   قد ف والفرنسيي 
 
ة عصر التنوير  صتخل ي فيى

ن
ة  ف والفيى

ي  الشعر  لات فهمو امح إلىمنتقلا ، من مثل هذه النظرة السطحية الرومانسية ي  ذلك تمثل وقد ، العرب 
ن
 ف

تحت عنوان "تاري    خ  جزاءأمصنفا من سبعة  الذي وضع (هامربروجشتال ) و  (روكرت فريدريش)جهود 

ي  عن الذي تحدث، (وتيودر نولدكه) عند العرب" الأدب  ذلك جاءت وبعد ، جمالية الشعر العرب 

ي  لشعرنا  نصافا وإ كير جديةلة الأ و اولكن المح، (وغوستاف) (بروينلش يريشإ)لات و امح ي  العرب 
ن
  تمثلت ف

ي  كتاب
ن
ي  ريناتة   )ل "شعرية القصيدة العربية "دراسة ف اف هذا الكتاب د يع ذ إ؛ (ياكوب  ي  بداية الاعيى

 الحقيقى

ي ذاته معاينة النص خلال من ا مغايرً  ا انتهجت نهجً  صاحبته نإف ؛بشعرنا 
ن
ي  إلى دون النظر ، ف

 السياقات التى

 . 2فرزته أ

( قدمته )ما أما أهمية  ي ي هذا ياكوب 
ن
نا كما أ  -السياق فهو ف ي  كمني -شر

ن
دراسة القصيدة ب ها قامتنأ ف

اقية المسبقةتتجاوز الأ  موضوعية فنية دراسة الجاهلية ي  طبع من كان  فقد  ،حكام الاستشر
ن
ن ف قي   المستشر

ي بشكل تناول
ى
ف ي  عام المنتج الشر   فقد  ،أن يتناولوه بأحكام مسبقة ولغايات غي  فنية خاص بشكل والعرب 

ي  آرائهم أكير كانت 
ن
. وأما وثقافاتهم العرب حوالأ تاريخية لدراسةال تهماد تدور حول الشعر الجاهلي ف

ي سياقها الشعري  -المضمونيةو  ،والموضوعية الفنية العربية، وقيمها  الشعرية للقصيدةالبنية 
ن
 فقد  -ف

ي الرواية الشفوية سببً  ،والتفكك ،ها من زوايا النحلتناولو 
ن
عر ا لرد هذا الشكافيً   ا والنمطية، ورأوا ف

 وإسقاطه. 

                                                 
1
ن دعاته صالح،  هاشم   اق بي  ،  ومعارضيهالاستشر ي للطباعة والنشر

ى
وت: دار الساف  36، )2000)بي 

2
ي المعاص والشعر الجاهلي موسى ربابعة،   

اق الألمابن  4(، 1999)الأردن: دروب ثقافية للنشر والتوزي    ع،  الاستشر
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ي  (مارجليوث)كما فعل 
ن
برية لعربلاتهام  من كما ورد   أو ، قضية الانتحال ف جولد ) عند  كما   بالي 

قون نظ؛ م(و االقصيدة العربية بالنمطية كما فعل )غرانب اتهام أو  تسيهر(   . لي الجاه الشعر  إلىروا فالمستشر

( المغايرة د نع نأ لنا  كان،  هنا  ومن  ي ي  نوعي  فتحا لتحول دراسة)ياكوب 
ن
اق ف  . دبنا لأ  نظرة الاستشر

ي وسأ
ن
ي )عل كتاب  هذا البحث قف ف ي أو  لا مادتهو امتن (ياكوب 

 ا وما له وم، لها الكتاب عرض هم القضايا التى

 . عليه

ي ر يناتة ياكوب 
3 

ي  ريناتة) قة ( ياكوب  ي  الأدبستاذ أو ، لمانية معاصةأمستشر ت معهد الدراسا ورئيسة، القديم العرب 

ي  للغات السامية
ن
ن  والعربية ف ي الدكتوراةأوكانت ، 1936ولدت عام ، جامعة برلي 

ن
ط": طروحتها ف  جملة الشر

ي القرآن الكريم
ن
طي ف

دراسات حول شعرية القصيدة العربية ": وقد اشتهرت بكتابها ، "والتعبي  الشر

ي القديم الأدبحول  الكتاباتولها مجموعة من ، 1971الذي نشر عام ، "القديمة مثل "بدايات ، العرب 

ي  ي مجلة الإ هذيب البو ذؤ أ، شعر الغزل العرب 
ن
يحة النو، 1984سنة  61سلام العدد لىي " نشر ف ي "شر

ن
اقة ف

ي مجلة  "قصيدة المدح
ن
ت ف ي العدد  الأدبنشر ي ومقال بعنوان ، 1982سنة  13العرب 

ن
"الزمن والحقيقة ف

ي  ي مجلة، "النسيب العرب 
ن
ي العدد  الأدب نشر ف ي نظرية "يضا أولها  1985سنة  16العرب 

ن
الشعر والكذب ف

ي  ي مجلة الإ ، "النقد العرب 
ن
 . 1972سنة  49سلام العددنشر ف

(  ول  ي ي هذا السياقدراسة أ )ياكوب 
ن
 وقد ترجمها الدكتور  "أصول شكل القصيدة" وهي ، خرى قيمة ف

ي 
ن
ها ف  بج مجلة جذور  عبد القادر الرباعي ونشر

 
ي د

ن
ي الصفحات ، 2000عام  الرابع العدد  ة ف

ن
وجاءت ف

(211/244) 

، يضا أالرباعي  وقد ترجمه الدكتور  الناقة مقطعًا من قصيدة المديح"" تحت عنوان خر آ مقاللها و 

ي هذا المقال
ن
ي )تؤكد  وف ا  (ياكوب 

ً
 هناك تعارض

ّ
ي قصيدة المديح أن

ن
ي بداية مناقشتها لموقع الناقة ف

ن
ن بف ي 

ي قصيدة المديح هذه
ن
ن النسيب والناقة وغرض المديح نفسه . المقاطع الأساسية ف فالنسيب ؛ أي بي 

ي  -كما ترى-والمديح 
َ  وحدبى

ّ
 الرحيل منذ عصر ما قبل أو ، بينما كان تغيي  موضوع الناقة، بناء للقصيدة ظلا

ا.  ا جوهريًّ ً  الإسلام حتى العصر العباسىي تغيي 

ي يذكرنا  ولعل
ى
ي بناء هذه القصيدة قائلةب هذا المدخل السياف

ن
"إنه استطاع : نص ابن قتيبة الشهي  ف

ي الغرب منذ أن ترجمه 
ن
فقد اتفق الجميع عل ؛ م حتى الآن1864عام  (نولدكه)أن يسيطر عل البحث ف

ي تأليف عناص الشكل الأساسىي لأسلوب القصيدة النوعي أنه قد ش
ن
ل القاعدة المرجعية الموثوقة ف

ّ
ومع  . ك

 فهمنا للنص ما زال قاصًا عن الوصول 
ّ
ي ضوء ؛ غايته إلىذلك فهي ترى أن

ن
فهو يتطلب منا إعادة تقييم ف

 وصف ابن قتيبة للقصيدة لا يناسب أي؛ مزيد من الاستقصاء للنصوص الشعرية
ّ
ة قصيدة قيلت ذلك أن

ي زمن ما قبل الإسلام
ن
ي طوّرها الشعراء ؛ ف

إذ يمكن لهذا الوصف أن يناسب نماذج مختلفة من القصائد التى

ي عصر ابن قتيبة نفسه، فقطالأمويون 
ن
 هذا النوع الموصوف من قصائد المديح قد أبطل ، أمّا ف

ّ
فإن

ا   4. مفعوله عمليًّ

 

                                                 
3
ي ؛ موسى ربايعة، 185(، 2007، )الأردن: دار جرير، الشعر الجاهلي حصاد قرنعفيف عبد الرحمن،   

اق الألمابن الاستشر
 . 92، المعاص

4
ي القديم  ،عبد القادر الرباعي    ي قراءة الشعر العرب 

اقية معاصة فن ي نموذجًاجهود استشر ، )الأردن: دار جرير، ريناتا ياكوب 
2008 ،)85 . 
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قون  .1   القصيدة الجاهلية وبنية المستشر

اقتناول  ي  الاستشر   –الغرب 
ً
ي  الأدب -اتحديد  وكانت مواقف، محيصوالت بالبحث العرب 

ن  قي  قيةوتشو ، السلبيات تتبع إلىتنحاز  -عام  بشكل - المستشر ي  ار دمة للاستعمخ ه الصورة المشر  الغرب 

ي  كانت قد   يةو اسودصورة  ورسم وتبسيطه، عل تنميط المشهد  وتعمل ،الحاقد 
ن
مصدري  ها  عقول طبعت ف

 . ن قي   من المستشر

ي فضاءات النقد  الممتد  الأفق ولكن
ن
 هذه النمطية بل هبت رياح تغيي   عل لم تبق والتحليل ف

ي القرن  مرحلة البعث معبدأت ما؛ حد  طفرة اسثنائية إلى وأحدثت
ن
،ف ي

 إلىالعرب  حينما التفت الماضن

ي  –القصيدة العربية  مسن أ بعد ، هويته تشكيل ويعدون، عذبه من فانطلقوا ينهلون ؛مجدهم التليد 
ن
 ف

  . وتراجع هشاشة صابها منما أ - والانحطاط عصر الركود 

ي الرب  ع الأ، بنية القصيدة العربية"" حولالجدل  عاد  مع هذه المرحلة
ن
ينو ف ي ، ل من القرن العشر

ن
 ف

ها من الآداب ن واستمر متأثرا بالنظريات والمدارس والاتجاهات وال، سياق مقارنة الآداب العربية بغي  عات ين

يةكان ل  ؛النقدية الوافدة من الغرب ن ، والروسية، والألمانية، والفرنسية، لاطلاع عل الآداب الإنجلي 

ي  والإيطالية المعاصة
ن
ي القصيدة العربية إلىلفتت الأنظار  أثره الواضح ف

ن
 ذلك أن هذه؛ قضية البنية ف

اث الشعري، القصيدة المثل الأعل الذي ، شعر الإحياء  إلىبالنسبة ، قد مثلت، ومنها يتكون معظم اليى

ي احتذائه. 
ن
ي ف

ى
ي وغي  شوف

ى
 جهد شوف

ي الخيال أن رمى وبعد  
ن
ي القديم بالفقر ف وا ، المبدعون والنقاد المعاصون الشعر العرب  واعتي 

ي  تحفر  عادت الجهود النقدية ؛5القصيدة القديمة مفككة البناء
ن
ي  وترد  الأعماق، ف

ن
ن أن ما سيق  حزم ف لتبي 

.  عل القصيدة العربية اتهامات لا يصدقمن  اء لا غي 
 القديمة بل هو محض افيى

ا   هنا أن ننكر  ولا   ن  من النقاد العرب كثي  ي كتاباتهم إلا  قد  المحدثي 
ن
تأثروا بمدارس النقد الاوربية ف

ة جديد يبتعد عن النمطية نقدي ميلاد فجر  نؤكد  أننا  إنك ": يقول فهذا العقاد  والجدية؛ ويتمتع بالخي 

ي القصيدة العربية
ن معابن ن أبياتها أو ولا ترى قصيدة ، ترى الارتباط قليلا بي  ربية تخلو من رابطة تجمع بي 

وكانت وحدته ، كانت وحدة الشعر عندنا البيت،  ومن هنا ؛ موضوعات متناسقة أو ، عل موضوع واحد 

ية موجة  الأبياتو ، العربية طفرة طفرة الأبياتعندهم القصيدة. ف ن لا تنفصل من ، تدخل موجةالانجلي 

ي المجلة البيضاء الفرنسية بعض قصائد : . وقبله قال خليل مطران6التيار المتسلسل الفياض"
ن
"قرأنا ف

ي القصيدة كلها  الأبياتلمحنا فيها أن 
ن
ا ، ومعانيها مرتبط بعضها ببعض ف

ً
بخلاف ما ، غاية واحدة إلىقصد

ي نظر خليل مطران" قصائد ، منظومات العربية القديمةوكانت ال ..... عليه منظوماتنا القديمة والحديثة
ن
ف

ن معانيها  ن أجزائها ، لا ارتباط بي  ن أركانها. وربما ، ولا مقاصد عامة تقام عليها أبنيتها ، ولا تلاحم بي  وتوطد بي 

ي أحد المتاحف من النفائس
ن
ي القصيدة الواحدة من الشعر ما يجتمع ف

ن
ولا ، ولكن لا صلة، اجتمع ف

 . 7تسلسل

                                                 
5

ة نذكر: بسام قطوس   ي ، من هذه الأعمال الكثي  ي النقد العرب 
الأردن: مؤسسة حمادة  -، )أربدوحدة القصيدة العربية فن

ي (؛ جودة فخر الدين، 1999، 1للخدمات والدراسات الجامعية، ط  ي النقد العرب 
نهاية القرن  حتى  شكل القصيدة العربية فن

وت: دار الآداب، طالثامن الهجري ي (؛ يوسف حسن بكار، 1984، 1، )بي 
، ضوء النقد الحديث بناء القصيدة العربية فن

وت: دار الأندلس،  ي حتى نهاية العصر(؛ حياة جاسم، 1983)بي  ي الشعر العرب 
 (1972)بغداد:  العباسىي  وحدة القصيدة فن

6
ن العباس محمود العقاد،     .346(، 1996، )القاهرة: مكتبة النهضة المصرية، كتبساعات بي 

7
ي بسام قطوس،    ي النقد العرب 

، 1الأردن: مؤسسة حمادة للخدمات والدراسات الجامعية، ط  -، )أربدوحدة القصيدة العربية فن
1999 ،)67 . 
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ي  تفكك فكرة إلىذهبوا  الذين النقاد  أما 
ن
ي  المقولة المشهورة من خلال القصيدة العربية الوحدة ف

ن
 ف

هذا أن  يلتفتوا إلى حقيقة لمف ،والمقاطع الأبياتطويلة ، متعددة الموضوعات ن القصيدة العربيةأ

ي  ما  له والطول التعدد 
ن
ره ف المواضيع والأغراض. فالقصائد القديمة متعددة ؛ القديم ذهن الشاعر  يي 

ة يحدث قد  وطول هذه القصائد   من تهشيم ؛ فكان لا بد إذ الطول مدعاة للملل والضجر ، مشكلة محي 

ي  - وتحوير يفقهه مقصد القصيد ويرتبط بتقسيم منابع الملل
ن
ومنطقه  الشاعر ذاته بإحساس -رأيناف

ي  الشعوري
ن
.  ف   التعبي 

ي الغالب، إن هذه القصائد كانت
ن
ي ، ف

ن
لقى ف ُـ  شبه رسمية. صحيح أنها كانت تلقى  أو  محافل رسمية ت

ي حد ذاته، ولكن ذلك لم يكن، متينة أحيانا ، ثم لم يكن يخلو من معرفة به، أمام جمهور عارف بالشعر 
ن
 ،ف

ا من خطر الإملال والإضجار.  ي القصيدة القدي إلىمعتن هذا أن الانتقال من موضوع و ليهوّن كثي 
ن
مة  آخر ف

بانتقال الكلام من  يتشكلذهن السامع  ويجعل، الملل والرتابة جليد ، حد ما  إلى يكش،يمكن أن  كان

ن عل الا  يري    ح السمعفيها من التجدد ما  فيجد ، حال إلىومن حال  آخر، إلىموضوع   نصات. نتباه والإ ويعي 

ي تن، الطول ولعل
ن
ات المقاطع  ل موضوع الواحد و اف  طاقةمن شأنه أن يستهلك  الشعرية،عي  عشر

 خصوصا ونحن نتتحدث مميتة، رتابة شعره إلى ويحيل عطائه، وعمق ويستنفد طرافته ودفقه الشاعر 

ي انتقال الشاعر من موضوع  والقافية؛عن قيود الوزن 
ن
ي أن ف

يحتاج الشاعر إليه قد  آخر تنويعا  إلىوهذا يعتن

ي  لهيسمح  لعله، أيما احتياج
ن
الحديث  إلىومن ذكر الطلل ، الحكم إلىالشد  إلىمن الوصف  مري    ح انتقال ف

ي بالذات  شابه،وما ووصف الحيوان  المرعبة،ل يعن الصحراء والمجاه
 . 8الإشادة بالآخر و و التغتن

ي عندما وقف  ذلك إلىوقد فطن  
وابن ي ذؤيب الهذلىي يصف  أبياتعل الناقد ابن رشيق القي  لأب 

 : فيها حمر الوحش

ئ ال ن والعيّوق مقعد راب 
ْ
 فوَرَد
 

  تلع يتلا  م خلفَ النج                            ض     رباء 
 

ي حجرات ع    ذب بارد
ن
 فركعن ف

 
 حصب البطاح تغيب فيه الأكرع 

 
بن ثم سمعن حسّ     ا دون  ه  فشر

 
ف الحجاب وريب قرع يقرع   شر

 
ست ل                   ه  فنكرنه فنفرن فاميى

 
  رشع              هوج اء هادي ة وه اد ج                    

 
 فرمى فأنف ذ من نحوص عائ ط

 
 صمّ  عم ت ش هسه ما ف                                 خ ر وري 

 
       ا       فبدا له أقراب هاد رائ         غ              

 
ي الكن                                

ن
        عيرج انةعنه فعيث ف

 
 مطحرا فرمى فألحق صاعديا 

 
 بالكشح فاشتملت عليه الأضل    ع 

 
هن حتوف             هن فه         ارب

ّ
 فأبد
 

 9بذمائه أو ب                               ارك متجعج             ع 
 

 
ولا اختل بناؤه. ، ولم ينحل عقده، فأنت ترى هذا النسق بالفاء كيف اطرد له": فعلق عليها بقوله

 . 10ثقافة الشاعر ومراعاته إياه لما تمكن له هذا التمكن"ولولا 

 

                                                 
8
ي القصيدة العربية"،   

ن
ن الواد، "الانفراط والانتظام ف  . 17-12(، 2008)سبتمي  2عدد  مجلة أبعادحسي 

9
   ، ي ذؤيبٍ الهذلىي  ديوانأبو ذؤيبٍ، خويلد بن خالد الهذلىي وت: دار صادر، أب   -155(، 2003، تح. انطونيوس بطرس، )بي 

158 . 

10
ي صناعة الشعر ونقدهرشيق،  ابن  

وت: دار الجيل، العمدة فن ي الدين عبد الحميد، )بي   . 1/130( 1963، تح. محت 
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ي وشعرية القصيدة العربية كيا  .2  وب 

ي  كتاب  قعي ي شعرية القصيدة العربية الجاهلية" ()رناتا ياكوب 
ن
سامح  د. موسى: ترجمة "دراسة ف

ي ؛ م 2005عام ، صدار مؤسسة حمادة للدراسة الجامعية والنشر والتوزي    عإ، ربابعة
ن
حوت ، صفحة 270ف

جم الكتاب ، بهوامش الفصول باللغة العربية ا وملحق، ربعة فصولأو ، ومقدمة ومدخلا ، تصديرا لميى

 . الفهرس إلىضافة إ، جنبيةوالمراجع الأ 

كيبة الخماسية جاء وقد   محاولةيشكل ف ؛المصدر بالمصدر النكرة )دراسة(، العنوان ذو اليى

اف مسبق من الكاتبة بشعرية القصيدة الجاهلية مخالفا بذلك جملة  إلىويشي  ، معالجة قضية فنيةل اعيى

ي تن
اقية التى  . لت الشعر الجاهلي من زوايا غي  فنيةو امن الجهود الاستشر

 الأ  د نها تعألا إلى من نوعها ون هذه الدراسة ليست الأأومع 
نً  تمي 

ي مجالها  ا كير
ن
صيدة ن القأ إلا ، ف

اقيةمن  حظيت بالعديد  الجاهلية ي السياق ذاته دراسة المختلفة ؛  الدراسات الاستشر
ن
فمثلا نجد ف

ي سياقها  كانت هذه الدراسة  وإن"دبية للشعر الجاهلي ألة لمعاينة و امح": )لابرش( تحت عنوان
ن
تبتعد ف

ي  عما قدمته النقدي
ن
( ف ي ي  )ياكوب 

 تجدك العنوان المتأمل لهذا  فنظرة شيعة نحن بصددها ؛ الدراسة التى

ء مجهول الهوية معاينة محاولة ثم كلمةف، همعالم القصور فيتلمس  ي
 ،تشبه النظرة الاستكشافية عن سىر

ء من قبيل الفضول عن بعد للتعرف ونظرة ي
( ن عنوان ألا إ التحقق ؛ لا  عل سىر ي اف مباشر )ياكوب   فيه اعيى

اب،وصي    ح بشعرية القصيدة الجاهلية ة واقيى ي  وتعمق ومباشر
ن
ى  البنية دواخل ف ي  كما سين

ن
 التفاصيل.  ف

( ما  جوهر  ي ي الذي جابةعن تساؤ الإ  اولتحأنها  قدمته )ياكوب 
ن
ي من خلال النص المعرف

اضن ل الافيى

 . كاديميةأ سلوبية أدراسة ، النصبنية دراسة  عي  قدم بطريقة منهجية 

ي  هبهذ –كان هذا العنوان   ذا إو 
كيبة التى نأاليى من خلال ، ساسيا للمضمونأ ا يشكل مفتاح -ليهاإا شر

ن العنوان كنص كلي إف، يحائاتهإدلالاته و  ي ، ن المقارنة التقابلية بي 
ن
والمادة المعروضة كنص معرف

ي سياق الحديث عن شعرية القصيدة الجاهليةالأ  عن – معا  -سيجيبان
ن
اضية ف  . سئلة الافيى

ي  .2.1 ي  منهج ياكوب 
ن
 دراستها ف

ي المقدمةو انت
ن
  لت الكاتبة ف

َ
 ، 11روبية لمفهوم القصيدة و الأ النظرية

َ
 ، ابن قتيبة لها  ونظرة

َ
 وحياة

ب ،دراسة الباحثة ضمهتهم الشعراء الذين   المقارنة.  التحليلية من الدراسات من حد  إلى بصورة تقيى

ي معاينة النص الشعري وقد 
ن
، أشبه اعتمدت الكاتبة منهج محايد ف ي

، أو البنيوي بالمنهج الفتن

ن  ة، النابغة: هم؛ وقصرت دراستها عل مجموعة خاصة من الشعراء الجاهليي  ، وطرفة، وزهي  ، وعنيى

"الفرت( "دو إعل نسخة ) ةالقيس معتمد ؤ وامر ، وعلقمة ن معللة سبب  ،وين الشعراء الستة الجاهليي 

ي الأ الأدب إلىن هؤلاء الشعراء ينتمون أب: اختيارها لهم نهم يختلفون من ولأ ، شهر من نحو قدم والأ العرب 

 12. خر آل المسألة الشعرية الفردية من نحو و االمؤلف من تنحيث أصولهم وظروف حياتهم مما يمكن 

 . نوع آخر  إلىنه ينتمي أواستثنت المؤلفة شعر الرجز عل اعتبار 

                                                 
11
ي حاول بعض    بدراسة الأدب العرب 

ن ن المهتمي  قي  م( أن 1956 -1868هـ، 1375-1285مثل كارل بروكلمان ) -المستشر
ي محاولة 

ن
يستخلصوا من الملابسات المتشابهة عند الشعوب البدائية الأخرى نتائج يمكن تطبيقها عل الحياة العربية، ف

 . ي  . لرسم نظرية لأولية الشعر العرب 

12
  ، ي ي ريتانا يعقوب 

مؤسسة حمادة لخدمات والدراسات : الأردن)موسى ربايعة، . ، تر شعرية القصيدة العربية الجاهليةدراسة فن
 . 11، (م 2005الجامعية، 
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وطبيعة ، صول الشعرية للقصائد المطولةن استثناءها شعر الرجز حرمها من تتبع الأ أ ويبدو لىي 

ي عل عدد 
ي البحور ، ل الموسيقيةشكاوعل شكل من الأ  الأبياتقل من أشعر الرجز المبتن

ن
، دون التنوع ف

ي  إلىوهذا قد يشي   اجتهد عدد من فقد  ؛البدايات المنطقية الحقيقية لنشوء قصيدة الشعر العرب 

ن فح ي و االباحثي  إن شعراء العرب عندما سمعوا وقع أخفاف : فمنهم من قال، لوا تعليل نشأة الشعر العرب 

اء ، الشعريةزان و ا الأأو فأنش؛ الِإبل عل الأرض قلدوها 
َ
ي ذلك الحُد

ن
اءُ ، وقد ساعدهم ف

َ
 الإبل والغِن

ُ
وهو سَوْق

ثم نشأت البحور ، بحر الرجز  إلىزان الشعرية السجع الذي تطور و إن أصل الأ: لها. ومنهم من قال

ي صحرائه يحتاج ؛ الغناء  إلىزان يرجع و إن أصل الأ: الشعرية الأخرى. ومنهم من قال
ن
ي ف انيم  إلىفالعرب  اليى

 . 13ناءوالغ

؛ الشعر  وأوائل لفحول ولو تتبعنا المنتج الشعري  الرجز،من  يخل فسنجد أن شعرهم لم الجاهلي

ي التاري    خ الشعري  بل
ن
ما ذهبنا إليه من أن الرجز قد   إلى بداياته اتسعت مساحة الرجز مما يؤكد  كلما ذهبنا ف

ي كتبت بها القصائد أو المقطوعات الشعرية؛  كون من أوائل
ي البحور التى

ن
 امرئ القيس ديوان فمثلا نجد ف

  ومطلعها: ، 14بيتا مشطورا (50)عل قصيدة من بحر الرجز تتكون من 

 أهاجك الرب  ع القواء المقفرُ  

ي  وبنية القصيدة بناء الموتيفات .2.2 عند ياكوب 
15 

ي  تلو اتن ي الفصل الأ -ياكوب 
ن
كشف   لىإضافة إ، وبنية القصيدة بناء الموتيفات كتابها   من -ل و ف

ي إ
  جزائها. أحول طول القصائد و حصابئ

ي وحينما 
ن
ن  وهي ، بداعيةهذه العقلية الإ تفاجئنا ، دراستها  تسي  مع الكاتبة ف ن دهالي  لبنية اتتنقل بي 

 قائما  فنيا  ل تحليل النص تحليلا موضوعيا و اتح غصن؛ فتحط من غصن إلى ،للمقاطع الشعرية الشدية

يحها عي  قيمها الفنية  عل تفكيك البنية  من حد ما استنطقته عند  لا تقف ثم؛ والدلالية والنفسيةوتشر

ن و النقاد الأ راءآ بعض - جانب ذلك إلى- تعرض بل ،دلالات بنيوية  مفهو م حول هماتتصور  و  روبيي 

ي  لتغوص، القصيدة
ن
 أو ، رادةالقصد بمعتن الإ إلىتعود  القصيدةانت ك  ذا إ بحر المصطلحات متسائلة فيما  ف

 . لفرت(إ) كما يرى  الطويل الشعري البيت إلى أم ((c.l. landbergكما يرى ،  لة الوصولو امح

ي  بل لا 
قون من  اإليه ما ذهب باستقراء تكتقن اها  تعريفات؛المستشر صوله أ إلى التعريف ترد  فين

يذكر أن مقصد القصيد إنما ابتدأ  الأدبوسمعت بعض أهل ": ابن قتيبة به ما جاء متكئة عل، العربية

لذكر  ا ليجعل ذلك سببً ، واستوقف الرفيق، وخاطب الرب  ع، فبكى وشكا ، فيها بذكر الديار والدمن والآثار 

ن عنها  ي الحلول والظغن عل خلاف ما عليه نازلة المدر ، أهلها الظاعني 
ن
لانتقالهم عن ، إذ كان نازلة العمد ف

فشكا شدة ، ثم وصل ذلك بالنسيب. وتتبعهم مساقط الغيث حيث كان، وانتجاعهم الكل ، ماءٍ  إلىماءٍ 

وليستدعي به ، ويصرف إليه الوجوه، ليميل نحوه القلوب، والشوق، الوجد وألم الفراق وفرط الصبابة

 بالقلوبلا ، لأن التشبيب قريبٌ من النفوس، إصغاء الأسماع إليه
ٌ
ي تركيب العباد ، ئط

ن
لما قد جعل الله ف

 ، وإلف النساء ، الغزلمن محبة 
ً
 يخلو من أن يكون متعلق

ٌ
، فيه بسهمٍ  ا وضاربً ، منه بسببٍ  ا فليس يكاد أحد

ي ، عقب بإيجاب الحقوق، والاستماع له، فإذا علم أنه قد استوثق من الإصغاء إليه، حرامٍ  أو حلالٍ 
ن
فرحل ف

جب أو فإذا علم أنه قد  ،وإنضاء الراحلة والبعي  ، وشكا النصب والسهر وشى الليل وحل الهجي  ، شعره

                                                 
13

ي بروكلمان،    ي ضيف، 51 / 1، تاري    خ الادب العرب 
ى
ي 185 ،العصر الجاهلي ؛ شوف ي ؛ محمد عبد المنعم خفاج 

، الحياة الأدبية فن
 . 211، العصر الجاهلي 

وت: دار إحياء العلوم، ديوان امرئ القيسامرؤ القيس،   14 ي )بي   . 328(، 1990، تح. حسن السندوب 
ي  أو المفردة بأنه الفكرة الرئيسة الموتيف يمكن تعريف  15

ي  التى ي العمل الأدب 
ن
  . تتكرّر ف
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ي المسي  ، وذمامة التأميل، عل صاحبه حق الرجاء 
ن
ي المديح، وقرر عنده ما ناله من المكاره ف

ن
فبعثه ، بدأ ف

ي قدره الجزيل، وفضله عل الأشباه، وهزه للسماح، عل المكأفاة
ن
 . 16"وصغر ف

ن روبيو الأوالحقيقة أن  ي نه أعل ، بناء القصيدةقد فهموا  ي 
، لالطل : موتيفاتهمن حيث  تركيب ثلابر

ي  ولا . منه مناص لا  وفق هذا التقسيم إلزاما  مملز  وهو  . والمديح، الرحلة
ن
درج  لبواكتشافا  هذا ابتكارا  نجد ف

الاسلامية الثلاث فيما كان  العصور  موجود لدى نقاد  وتفصيل ذلك كله . التوصيفعل هذا  النقد القديم

  . الشعر عمود  بتقاليد القصيدة أو  يعرف

ن أ تناحية ثانية رأ ومن . بينا كما   ن قتيبةمعتد به لاب يأوهو ر ، هذا التصنيف وقد قبلت الباحثة 

المقطوعات  إلىومن هنا فقد نظرت ؛ حد الطول المطلوب الأبياتذا بلغت إلا إقصيدة  لا يسم النص

ة  (بلوخ)بذلك  معارضة، 17تام مفقود نص من جزاءأنها أعل  الشعرية الذي وضع القصائد القصي 

ي قائمة القصائد  واحد  لموضوع المتضمنة
ن
 . المستقلة ف

ي عمل الجديد  لكن
ن
ي ) ف ا فضلا  ن يعد أن ك، وما يم(ياكوب  ن ن أ دة العربية بعد يللقص الانتصار  هو   وتمي 

ي رأيها  - فالموتيفات . (تريتون. س. أ )كما يزعم   رة التفكككرفضت ف
ن
ي  دورا بارزا  تلعب -ف

ن
، لقصيدةابنية  ف

ي  يتمثل
ن
 : التقسيم التالىي  خلال من بينتها  منضبطة مدروسة ة بروابطالقصيد جزاءأ عملية ربط ف

 موتيف أ 

 الرحلة 

 ب موتيف 

 الخاتمة 

تذكر حبيبة  خلال من قصيدة ذكرى يشكل ن النسيبأ استقرائها للنماذج وجدت لالخ ومن

الشكوى" يرتبط بموتيف وهذا الموتيف " 18،وحنينه مما يستدعي حرقة الشاعر ، تعمدت البعد ، بعيدة

ي ربيع خصب.  بعد الحلول "صباح الفراق" موتيف خر هو آ
ن
 الجماعي ف

قة ) هذا التقسيم من استمدت الباحثة ومع أن (المستشر قد  ن النسيبأ ها بينتن؛ إلا أليشنشتييى

ي إطار  من الربط العضوي مكنته من تحقيق نوع سلوبيةأ دواتأضم 
ن
إليه  ما ذهب وهذا ؛ وحدة نفسية ف

ي  أيضا  طباطبا العلزوي وابن قتيبة ابن قديما 
ن
  الشعرية. مفهوم  عن وهو يتحدث الشعر  ابه عيار كتف

  قصيدة ولم يكن، القصيدة العربية من جزء -العرب القدماء  كما فهمه  -النسيب  نأوالحقيقة 

ي ليه )إوما ذهبت ، كاملة
ن
( ف ي  لما  يكون موازيا  نأ يمكن ن النسيبأ ليشنشتييى

ن
كلام ،  نشاد نشيد الإ  جاء ف

: وشبيه بهذا الرأي ما قاله )غويدي(، نطلقات سامية يهوديةط الثقافة العربية بمبلة لر و اومح، فيه شطط

ي الملحمة اليونانية (دون كالرايس)إن النسيب ذو وظيفة مشابهة لدعاء الآلهة "
ن
 19. "الموجود ف

                                                 
16
وت)، الشعر والشعراءأبو مسلم عبدالله بن محمد، ابن قتيبة،     . 31، (1404دار إحياء العلوم، : بي 
17
،  رناتا   ي ي شعرية القصيدة العربية الجاهليةياكوب 

 . 18، دراسة فن

18
 . 31المرجع السابق،   
19
ي موسى ربابعة،   

اق الألمابن  . 11، المعاص الاستشر
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 -وليست القصيدة العربية 
ً
ي  كما جاء  -اأيض

ن
ن ال الذي)باروسولاف(  تصور ف قصيدة ببعدها ربط بي 

 20نتقال الشعائري الشعائري ومرحلة الا 

، كرة الموتفشعائرية القصيدة الجاهلية من خلال  إلىنظر  الذي (ندراش حاموري) كما ذهب  لا و 

 
ً
 الفراغ نحو  راديةة اللإمثلان رمز الحركي ة والناقةأالمر  نأو ، تو مواجهة الم هي  أن مهمة القصيدة ا مبين

  . 21خلال الزمن

() رأت   ليشنشتييى
 
 : جزاء أمن ثلاثة  متكون مستقل بذاته، عن النص معزول  النسيبأن

ى (ريشر ما )أو . والخيال، رحلة المراة، طلالعل الأ  الوقوف من الفخر  نوعا  يصبح ن النسيبأ في 

ي يخاطبها زوجته  أو ، محبوبته أمام يقوم به الشاعر  استعراضا  يتضمن نهلأ ؛ بالذات
( )ياك رأتبينما ، التى ي وب 

ي 
ن
ن الحاصن  نه يظهر التعارضأالنسيب  ف ي الجميل بي 

 لقصيدة النسيب وصفها  جاء، هنا  ومن . والماضن

  باعتبارها قصيدة ذكرى. 

ن النسيب ما الرابطأ  ( بي  ي ه عند )ياكوب  ات نفسية  فهذا لا يعتمد عل؛ وغي  بل ، اجتماعية أو تفسي 

 فسل الهم... ، عندي ما  ت.. فسبي.. . نفسي  ت.. فعزي.. . دعها : الشاعر  قول مثلمن ، سلوبيةأ عل روابط

  . المفاخرة بالرسالة مكانية لربطإ فهناك، والمفاخرة ما بالنسبة لموضوع الحبيبأو  22الخ

(  استطاعت، والخاتمة ،والرحلة ،المختلفة للنسيب المراحل استعراض خلال ومن ي جابة الإ )ياكوب 

ي  عل سؤال
اضن ي   حلت لغزا  تكون الباحثة قد  وهنا ، القصيدة تطور شكل حول افيى

ن
ا ف لية البناء اشكإ كبي 

ي 
  . للقصيدة الجاهلية الفتن

  الشعرية الصورة  .2.3

( قد تكون ي ي تنقد اعتمدت  )ياكوب 
ن
نحو " فرستندبركروز(لها للصورة الشعرية عل كتاب )و اف

ية غي  ن اللغة الإ أ من عل الرغم وذلك، "الاستعارة ن ي تركيبها اللغوي مع اللغة العربية متشابهةنجلي 
ن
وقد  . ف

ن من البيان ي أومع ان الاستعارة جاءت ، التشبيه والاستعارة: رأت ان القصيدة العربية حفلت بنوعي 
ن
قل ف

ي عرضت لها 
( ن ألا إالنصوص التى ي ي مجال المديح، كي  أ همية أعطتها أ)ياكوب 

ن
فرأت ان تركيبها ؛ وخاصة ف

ن محتوى الصور فالاستعارة كما ترى الباحثة ت، 23لية ذات جدوى يشكل نقطة انطلاق شك ثبت العلاقة بي 

 . وشكلها 

ي " كما  ي إ –من خلال غتن صوره  –يعكس  ن الشعر الجاهلي أرأت ياكوب 
ن
مكانية فريدة للبحث ف

ي البناء  (  . وعلاقته الوراثية مع التشبيه، الأدب  ي  إلىن بدايات الاستعارة الشعرية كانت مفتقرة أوترى )ياكوب 

ي الشعر الجاهلي يشي  ، الكثي  من المحددات
ن
، طور الشعريمرحلة من مراحل الت إلىولكن عالم الصورة ف

ي  (موريةالبدايات )اله إلىد لفتت الباحثة وق، مع كل نحديد ممكن ن يصفهأويمكن للمرء 
ن
 الأدبف

ي و الأ ي و امح، روب 
ن
ن و الجاهلي بما هو موجود لدى الأ الأدبلة مقارنة الصورة الشعرية ف   -لكنها ترى، روبيي 

ن  قي  ذلك السمو الذي  إلىن تصل أولا يمكن ، صورة الشعرية العربية قاصةالن أ - كما يرى اكير المستشر

ي و حققه الخيال الأ ي النظرة لكل م إلىولعل هذا يشي  ، روب 
ن
ي نوع من التعصب والاستعلاء ف

ى
ف تقول ؛ ا هو شر

ي ) الفاعلية عن قاصة  -من استثناءات قليلة –ية تظل فاعلية التشبيهات العربية و ا"ومن هذه الز : (ياكوب 

                                                 
20
 . 189، الجاهلي حصاد قرن الشعرعفيف عيد الرحمن،   
21
 . 180المرجع السابق،   
22
ي المعاص،   

اق الألمابن  . 14موسى ربايعة، مرايا الاستشر

23
ي شعرية القصيدة العربية الجاهلية،   

ن
، دراسة ف ي  . 12رناتا ياكوب 
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 لا ت، نقطة محددة فقط إلىبداع تصل ن مهمة الإ بألذا ينشأ انطباع ؛ الشعرية للمثيلات الهومرية
ى
رف

ي يجب ، النهائية المتوخاه المرحلة إلىن الوصول أو ، معها 
جوهر  إلى، ز الظواهر الخارجيةو ان تتجأالتى

ء الموصوف ي
ي ؛ السر زوتلر( إ) حد كبي  مع ما قاله إلىوهذا الرأي ينسجم ، لم تتحقق عند الشاعر العرب 

ن درس معلقة امرئ القيس وقارنها مع خمسة  ي جاءت عل البحر الطويل الأبياتلاف بيت من آحي 
، التى

ن عند  نسيبن الأ: منها ؛ نتائج إلىمتوصلا  ي القصيدة الجاهلية يتطابق مع التفصيلات المتعلقة بالتضمي 
ن
ف

ي الملامح الشفوية عند )هيمروس( هي ذات الصور والمتيفات المتكررة أو ، مروس(يه)
ن
ن القيمة النمطية ف

ي القصيدة الجاهلية
ن
 . 24ف

  الأسلوب .2.4

ي   : ساليبأ ةرتها ثلاثو ان القصيدة العربية الجاهلية تعأ (بينت )ياكوب 

ي  الأسلوبو ، القصصي  الأسلوب
ن

ي الأسلوب و ، البلاع
ي كثي   الأسلوبوقد جاء  . الوصقن

ن
القصصي ف

ي معلقة امرئ القيس عندما حدثنا عن ألا إ، حيان قصي  مبتورا من الأ 
ن
ي بعض القصائد كما ف

ن
نه اكتمل ف

 . مغامراته الغزلية

ي فقد اعتمد عل التشبيه الأسلوبما أ
 الأسلوبوقد وجد ، فكريةليشكل مدخلا لوحدة ؛ الوصقن

ي وصف المحبوبة
ن
ي المتسلسل ف

ي ، الوصقن
مكانات امتلك عددا من الإ  ن الشاعر الجاهلي أ: وهذا يعتن

كيبية و   وتسلسلها ضمن وصف مطول.  الأبياتية ليضمن من خلالها ترابط الأسلوباليى

ي كما تراه  الأسلوبوعلامة 
( تتمثل با)الوصقن ي ي تضما، لجمل النمطية المتسلسلةياكوب 

 لتى

ي السلسلة بشكل إبحيث تتم ، دون تحديد لتتابع تسلسلها ، الأبياتمجموعة من 
ن
ضافة عنصر جديد ف

ي بداية البيت 
ن
 . بداية السطر أو دائم ف

ي التوا ن يكون من قبيلأويمكن  ن أ سواء ، زي دون تعانق تركيت  ي تتابع مباشر لبيتي 
ن
م أ، كير أ  أو كان ف

 . 25وتكون مشابهة للقصة  الأبياتبعض  إلىتمتد عناصها كمشهد صغي  ، عل شكل سلسلة ممتدة

ي  بنموذج عل ذلك 26استشهدت وقد 
ي  معلقة النابغة الذبيابن

 مطلعها التى

 يا دار مية بالعلياء فالسندِ 
 

  27أقوت وطال عليها سالفُ الأبد   
 

 
ي ساقتها 

  :28، قول امرئ القيسريناتةومن أمثلة الرحلة التى

 لاتِه ا
َ
 دى لِف

َ
ٍـ لا يُه ت ة 

ي  وِّ
َ
 ود
 

ب 
َ
وك
َ
وءِ ك

َ
علامٍ وَلا ض

َ
 بعِرفانِ أ

 

 
 

 

ي تمثلت بها )
( ما جاء مرة واحدة وهو يشبه قصة ريناتةومن أمثلة الرحلة لشعراء المعلقات التى

 : 29وهو قول النابغة  النسيب

 وأقطع الخرق بالخرقاء قد جعلت
 

 بعد الكلال تشكى الأين والسأما 
 

 
 

 
 

 

 

                                                 
24
ي المعاصموسى ربايعة،   

اق الألمابن   117-116، مرايا الاستشر
25
ي المعاص، موسى ربايعة،   

اق الألمابن  . 139مرايا الاستشر
ي القديم  26 ي قراءة الشعر العرب 

اقية معاصة فن  70-71،جهود استشر
27 - ، ي

ي  النابغة الذبيابن
 . 14، تح. محمد أبو الفضل إبراهيم، )القاهرة: دار المعارف، د.ت(، ديوان النابغة الذبيابن

 .384-383، ديوان امرئ القيس  28
ي   29

 .64، ديوان النابغة الذبيابن
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ن نقاد العربية ن  القصيدة الجاهلية بي  قي   والمستشر

ي فن الشعر 
وسجلهم ، منه ديوانهم الأوحد  جعلت، علية بمكانة رفيعة -لدى قدماء العرب –حطىن

بت من أجله القباب؛ مقامات القبائل به الحضاري الذي تقاس ومعيارهم، الأمجد  ونصبت  حتى صن

ي أقدس مكان عرفوه ،والأغراب منازله الأعراب وتنافست عل ،والأسواق المسارح
ن
ونما ، وعلقت روائعه ف

ي قصر  ،العزيز  المدلل النجل فيهم نمو 
ن
يفأف وترعاه  ،وتساوره الظنون ،الذي تراقبه العيون ،بيه الشر

وموتسهر عل راحته أم  أو الذنوب من العيوب عليه وتغار  به وتضن ،القلوب
ُ
 ،ةبية قويأ وقبيلة ؛حنون رَؤ

؛ لازمته قداسة شكلية؛ لفرط حسن الرعاية؛ به الزرع ما  حتى إذا  وينتظر له الصعود  ،العود  به يقوى

الشعر  نقدة وقد سماه بعض أشياخ، لمخالفته ولا مجال، قصاده سننا لا انفكاك عن ملازمته فرضت عل

ي لا تنتصب شامخة إلا به تشبيها له؛ "عمود الشعر"
، والقافية، بالوزن وقيدوه، بعمود الخيمة التى

  . وجمال التشبيه، ودقة الوصف، وحسن التخلص، وفخامة اللفظ

ي بناء القصيدة فريضة عل كل شاعر 
ن
، عليها  فوقفوا؛ فبدؤوا بالأطلال؛ وكان لزوم منهجهم ف

ات ذكرياتهم وذرفوا ، عند عرصاتها مطاياهم وأناخوا  ، القلاص الناجيات رحلوا مع ثم، فوق فلفلها عي 

ت به ؛ والزعفران، والشيح، والريم، والوعل، والمها ، حيث الوحش، الصحراء  واعتوروا  فوصفوا ما ألم 

 . بها البوادي القفار  جادت ذاكرة التسجيل من مفردات

بسماحة الفكر المطبوع  رسموه الذي، وحفظوا لهم تراثهم البديع، وتوارث الخلف منهج السلف 

ي فضاءات الجزيرة
ن
 . المتأمل ف

بجملة من  -لدى القدماء –ذلك التشكل الصارم لبنية القصيدة التقليدية  النقاد شوقد علل 

كيبة الجغرافية: من أبرزها  لعل؛ المسببات ي اعتمدت عل مبدأ التنقل، 30المعيشية -اليى
حال  التى واليى

ي قلب صحراء قاحلة لطلب الكل والماء
ن
ي ، ف

صاغت طبيعة العقل  والظروف الاجتماعية القبلية التى

ي  ي حياتهم - عدم الاستقرار  -ثر هذا العاملآوقد ؛ العرب 
ن
وكان ، واجتماعيا ونفسيا وفكريا وفنيا  سياسيا ف

 . حظ بناء القصيدة من هذا التأثي  وافيا جليا 

ي  إلىفهو نتيجة حتمية لحاجة القوم  -الاجتماعي  -أما النظام القبلي  
ن
مجابهة قسوة  الوحدة ف

ي معركتهم ال. الطبيعة
ن
ية )البقاء . والصمود ف ي التعامل  وهذا، الفناء( أو مصي 

ن
النظام الصارم فرض منهجية ف

كيبة الشعرية للنص ي مع اليى
وكل ما ، ووصف الرحلة والبيداء ، وبكاء الديار ، عل الطلل فكان الوقوف؛ الفتن

والرثاء الذي ، الشعرية المدح الذي اعتي  أس الموضوعات وكان، يو االصحر  له علاقة بهذا المجتمع

ي تاري    خ العرب عكس
ن
ي ظل الثارات المتكررة ف

ن
ي  لا ينفصل عن منهج كل ذلك؛  مرارة العيش ف

ن
القوم ف

 : يقول الدكتور محمد غنيمي هلال؛ التفكي  

ي أيتخيل  –دار  إلىمن قوم ألفوا الرحلات والأسفار والانتقال من دار  لأنه –كان الشاعر الجاهلي  "
ن
نه ف

ه رأى رس إلىرحلته  أطلالها بقايا  وتثي  ، فتهيج أشواقه، بعد نزوحهم عنها ، وم منازل الأحبابالممدوح وغي 

ي نفسه
ن
ي عهد الصبا من مدح  ثم يصف ما، فيقف عل الآثار باكيا ومسلما ومتسائلا ؛ الحب ف

ن
ي ف

 أو حطىن

هما أو فخر   . 31"غي 

ي كثي  من الأحيان فن الفروسية شحذا  وجد فن الغزل-أيضا  -وكذا 
ن
؛ للهمة تسلية للنفس ولازمه ف

ة العبسي  ية فهذا عنيى ي المعمعان عندما تشعر القبيلة بحاجتها للطاقة الدفاعية والقوة البشر
ن
أما ، يُذكر ف

                                                 
30
ن القديم والحديثمحمد زكي العشماوي،    ي بي  وت: قضايا النقد الأدب   . 128(، 1969، )بي 

31
ي الحدبثالنقد محمد غنيمي هلال،    وت، الأدب   . 185(، 1973، )بي 
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ن خفق القنا وطعن البنود  ن  ليتشكل المشهد من خلال تينك؛ هو فيذكر الحب بي  ألا تراه فوق ؛ النظرتي 

اف وشهادة نجاح إذ يقول   : صهوة جواده يبعث ورقة اعيى

 القوم يا بنة مالك هلا سألت
 

 إن كنت جاهلة بما لم تعلمي  
 

 
 

 
 

 

ي 
ك من شهد الوقيعة أنتن  يخي 

 
 وأعف عند المغنم 

ن
 32أغسر الوع

 
ة أترابه من فحول المعلقات ب من؛ ولا يختلف عن عنيى ة فهذا امرؤ القيس يقيى  : بيت عنيى

 وبيضة خدر لا يرام خباؤها
 

 تمتعت من لهو بها غي  معجل 
 

 
 

 
 

 

ا  فجاوزت أحراسا إليها ومعشر
 

علي حراصا لو يشون مقتلي  
33 

 
ي معركتهم  نعم

ن
اختلطت الفروسية بالعشق وانسجم كل ذلك مع حاجة القوم لأدوات المجابهة ف

وا بالرثاء ، فإذا ما جاء الموت، الصحراء  مع  وي  هيمون عل، يتخبطون عالم المجهول رايتهم صع إلىوعي 

 : وجوههم

 خبط عشواء من تصب رأيت المنايا 
 

ك يعمر فيهرم   34تمته ومن تيى
 

 
 

 
 

 
 

 

ي 
ن
ي نسيج متكامل يرسم مشهد الاستدعاء ف

ن
ة هنا ف  . معركة البقاء  الناقة حاصن

ي لطبيعة البنيةإو 
ن إف، الشكلية للقصيدة العمودية ذا كنا قد لامسنا شيئا من التفسي  المنطقى

ا عن المسبب  والأساليب، الحديث عن الموضوعات الشعرية ي بناء القصيدة لن يبتعد كثي 
ن
الإبداعية ف

ي والبعد عن الفلسف: وهنا نستطيع أن نقول؛ الأساسىي فيما ذهبنا إليه ي الشعر العرب 
ن
ة إن ش الغنائية ف

القيم  حيث جاءت؛ ع طبيعة التشكل العقلي والنفسي للعربم -يضاأ -والرمزية والعقلية ينسجم والتحليل

ية واضحة  ، لم يكن أبدا ترفا فكريا  فبناء القصيدة؛ القصيدة تخدم الهدف العام من بناء؛ صيحةالتعبي 

هذه  -يه وسلم صل الله عل -وقد فهم الرسول، معنويا يتقدم عل كثي  من أسلحة القوم المادية بل سلاحا 

ي طبيعة القوم فاستخدمها نصرة
ن
 ، للدعوة الدلالة ف

 
  ". معك اهجهم وروح القدس": حسان قائلا  وحث

ره وجود تلك الوحدة  أما انعدام الوحدة الموضوعية ي بناء القصيدة القديمة فذلك أمر يي 
ن
ف

وتخدم الهدف العام من بناء ، وهي وحدة فكرية تنسجم مع طبيعة القوم، حدة الصراع أو ، النفسية

 . القصيدة

فنا ب كيبةن الطبيعة الفنية للقصيدة الجاهلية تنسجم مع أوإذا كنا قد اعيى الجغرافية  اليى

ي حياتهم سيحدث نوعا من التغيي  إوالاجتماعية والعقلية للعرب ف
ن
ي بنية القصيدة  ن أي تطور ف

ن
ف

ة وفتحت لهم الأرض و االبد عندما انعتق العرب من قمقم، وهذا هو الذي حدث بالفعل .الشعرية

ن الحديث ، خالصةمعركة فنية  فبدأت معركة من نوع آخر؛ وأناخت تحت أقدامهم كل الحضارات بي 

ن الأصالة والتجديد  ي نهايتها، والقديم بي 
ن
ي انتصر ف ي منهج القدماء تراثا لا ينقا، التيار الحصرن

، س عليهوبقى

ي هذا لمق
ن
ي نواسلأ ماولن نطيل ف ي مثل قول أب 

ن
 : ن الذي نريده غي  هذا الطارئ الشكلي الخفيف ف

 صفة الطلول بلاغة القدم
 

 35فاجعل صفاتك لابنة الكرم 
 

 
 

 
 

 
 

 
 

 

                                                 
32
يزي،    حالخطيب التي  ة شر ، ديوان عنيى ي وت: دار الكتاب العرب   . 171(، 1992، تق: مجيد طراد )بي 

33
ح ديوان امرئ القيسأسامة صلاح الدين،    وت: دار إحياء العلوم، شر ، )بي  ي  . 169(، 1990، جمع وتقديم حسن السندوب 
34
   ، ي

ي سلمةٱبو العباس أحمد بن يحت  الشيبابن ح ديوان زهي  بن أب 
 . 29(، 1944)القاهرة: دار الكتب المصرية،  شر

35
وَاس،   

ُ
ي ن  المعروف بأب 

َ
لي
َ
ي ع  بأب 

ي المكتن مي المَذحَج 
ِّ
ل بن الصَباح الحك و 

َ
بد الأ

َ
ئ بن ع ِ

ي نواسالحَسَن بن هابن ، تح. ديوان أب 
، )أبو  ي

: دار الكتب الوطنية،  بهجت عبد الغفور الحديتر ي  . 140(، 2010ظت 
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ي أرادها 
ي بناء القصيدة ن تحل مكان الدمنأفالخمر التى

ن
ي ف

ئ ؛ لن تؤسس لمنهج فتن  عن غي  أنها تنت 

ي قضايا و اتن وهناك أمثلة لا تحص، الشعر بواقع التجديد  تنسجم مع علاقة حاجة فنية
ن
لها النقاد ف

ي المضمون، التجديد 
ن
ي الشكل أم ف

ن
 . سواء أكان ذلك ف

  خاتمة

ق المنتج الابداعي  إيجابيات هذا  ننحاز إلى المنصف أنربما كان من  ي  بذل لمستشر
ن
 تناول جهدا ف

ا  وفق، أدبهب ليس أدبٍ   ه(أو )نولدك )مارجليوث( أو  ديورانت( ولكما كانت أعمال )،  منهج لا يستفزنا كثي 

 لا نريد.  حيث وتسي  بنا إلى، و)تشارلز ليال( تستفزنا 

ي  أول مع ولربما  -فنحن 
ن
اق  تاري    خ مرة ف جزءا  يتناول بل، يتناولنا بحيادية كتاب  مع قفن -الاستشر

ي 
ن
ي  فالمحايدة سيدة الموقف، وتعصب علينا  احتقار  غي   من تراثنا ف

ن
 أخذنا عل كنا قد   وإن، هذا الكتاب ف

 . اتسم به من مستوى الإبداع الذي ولا يقلل، نصيب به أو نخطىئ  حكمنا  فهذا  الملاحظات الكتابة بعض

ي اختلا
ن
ي ولعل ف ي أذهان ال -ف الآراء حول نوع أو جنس الشعر العرب 

ن
ن ف قي  يعة يعود إلى طب -مستشر

ي  -أصلا -ومنطلقاته المعتمدة، التفكي  لدى هؤلاء  نا إلى هذه النظرة  . عل ماهية النمط الأوروب  وقد أشر

ي بحثه. 
ن
ي تحرم الباحث من الوصول إلى ما يربو اليه ف

 الاستعلائية التى

ي أن نشي  
 فاليى براونة( الذي حاول أن يفش الشعر الجاهلي ) وجهة نظر أخرى وهي محاولة إلى بقى

لأن ؛ القضاء والفناء والتناهي  إن النسيب عبارة عن اختيار : حيث يقول؛ من خلال الرؤيا الوجودية

ه ونهايته. أالمس  لة متعلقة بوجود الإنسان ومصي 

ي بناء القصيدةأ
ن
كفقد أعادته إلى قضية ا، ما رأيها ف ي أن القصيدة بيى

ن
يباتها لتطور الأكير احتمالا ف

كان بعضها مرتبطا ببعض من خلال الوزن والقافية ومع مرور الزمن نشأت علاقات ،  وموضوعات مختلفة

ن هذه الاجزاء مما جعل الانتقال من جزء إلى جزء أمرً  را  ا بي   . مي 

ن تحدثت عن ، قتيبةهم ما خالفت به الكاتبة التصورات العربية هو ما ذهب به ابن أو   وذلك حي 

أشكال جديدة للقصيدة العربية لا عهد للدراسات النقدية العربية بها وهي قصيدة الذكرى وقصيدة 

ي أي الحديث عن تجربة الشاعر عن المرأة، الرسالة
ي سياق عن الماضن

ن
ي ف

وبطولاته ، وقصيدة الذكرى تأبى

 . العمر الطويل بموتيف عن الحرب وكرمه وهو حديث يرتبط

ي سياق حديثها عن الصورة
ن
وة الهائلة من وقد  . أما موقفها من الخيال فقد تناولته ف  رأت أن الير

ي المشاهد الوصفية ، الصور الشعرية هي أهم خصائص أسلوب القصيدة الجاهلية
ن
وة ف وتظهر هذه الير

ورة عن الحد الاقص للتأثي  ، بشكل لافت للنظر  ي بالصرن
  . الشعريلكن غزارة هذه الصور لا تعتن

؛ ومع ذلك فهي ترى أن الخيال الشعري الجاهلي ضيق وذلك عائد إلى طبيعة البيئة الجاهلية

 الشاعر الجاهلي والبيئة المحيطة
ن لأن الشاعر الجاهلي ؛ وهذا كلام فيه تجن عل طبيعة العلاقة بي 

 البيئة ليحدث نوع من الاندماج التفاعلي 
ن ي حالة تشبه المحا  استطاع أن يتجاوز العلاقة السطحية بي 

ن
كاة ف

ي كان يجري  ها الجاهلي مع حصانه ، النفسية
ي عناصها وذلك واضح من خلال الحوارات التى

ن
متغلغلا ف

ي وقد تجل ذلك
ي  وناقته أو الحمار الوحسر

ن
.  الشعر  قصائد  أكير  ف   الجاهلي

 والمصادر  المراجع

ي صناعة الشعر ونقدهابن رشيق، أبو علي الحسن،  
وت: دار الجيل، العمدة فن ي الدين عبد الحميد )بي   ( 1963، تح. محت 

وت: دار إحياء العلوم،  الشعر والشعراءابن قتيبة، أبو مسلم، عبدالله بن محمد،   (1404)بي 
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ل،  و 
َ
بد الأ

َ
ئ بن ع ِ

ي نواسأبو نواس، الحَسَن بن هابن : دار اديوان أب  ي ي )أبو ظت 
لكتب ، تح. بهجت عبد الغفور الحديتر

 (2010 الوطنية،

، خويلد بن خالد بن محرث،  ي ذؤيب الهذلىي أبوذؤيب الهذلىي وت: دار صادر، ديوان أب   (2003، تح. انطونيوس بطرس )بي 

ي 
ي  ،النابغة الذبيابن

 د.ت( ،إبراهيم، )القاهرة: دار المعارف تح. محمد أبو الفضل ،ديوان النابغة الذبيابن

 ، ي
ح ديو ثعلب، أبو العباس أحمد بن يحت  الشيبابن ي سلمةشر  (1944)القاهرة: دار الكتب المصرية،  ان زهي  بن أب 

 ، يزي، يحت  بن علي ةالخطيب التي  ح ديوان عنيى ، شر ي وت: دار الكتاب العرب   (1992، تق. مجيد طراد )بي 

، عبد القادر،  ي نموذجًاالرباعي ي القديم ريناتا ياكوب  ي قراءة الشعر العرب 
اقية معاصة فن ، جرير  ار ، )الأردن: دجهود استشر

2008) 

ي المعاص والشعر الجاهلي ربايعة، موسى، 
اق الألمابن  (1999)الأردن: دار اليازوري العلمية،  الاستشر

ي المعاصربايعة، موسى، 
اق الألمابن  (2008)عمان: دار جوير،  مرايا الاستشر

 ، ي ي شعرية القصيدة العربية الجاهليةريتانا، يعقوب 
سات سسة حمادة للخدمات والدرا، موسى ربايعة )الأردن: مؤ دراسة فن

 (2005الجامعية، 

ن دعاته ومعارضيهصالح، هاشم،  اق بي  ،  الاستشر ي للطباعة والنشر
ى
وت: دار الساف  (2000)بي 

ح ديوان امرئ القيسصلاح الدين، أسامة،  وت: دار إحياء العلوم، شر ي )بي   (1990، تق. حسن السندوب 

 (2007)الأردن: دار جرير،  الشعر الجاهلي حصاد قرنعبد الرحمن، عفيف، 

 ، ن القديم والحديثالعشماوي، محمد زكي ي بي  وت: دار النهضة العربية،  قضايا النقد الأدب   (1979)بي 

ي قطوس، بسام،  ي النقد العرب 
 ( 1999)الأردن: مؤسسة حمادة للخدمات والدراسات الجامعية،  وحدة القصيدة العربية فن

 ، ي الهلال، محمد غنيمي وت: دار الثقافة،  حديثالنقد الأدب   (1973)بي 

ي القصيدة العربية"، 
ن
، "الانفراط والانتظام ف ن  . 17-12(، 2008)سبتمي   2عدد  مجلة أبعادالواد، حسي 
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