Ozet:

Mimarlik mikro 6l¢ekten makro Slcege
kadar her tiirlii ayrintiy1 planlama,
diizenleme ve detaylandirma sanatidir.
Tiim bilgi birikimini, mantik ve
yaraticilik siizgecinden gegirip bir potaya
dokme, yogurma, yaratma isidir. Dogru
yerde ve dogru malzeme ile en uygun
¢Ozlimii bulmada duyarli ve sorumlu
davranmaktir.

Unlii italyan mimar CARLO SCARPA’nin
binalarini dolasirken, bu duyarliligs,
sorumlu yaklagimi ve mimari sonuca
ulagmada ayrintilarin 6nemini izlersiniz.
Kapular, pencereler, merdivenler...her
birinde biitiiniin pargasi olma 6zelligi
vardir. Merdivenlerinin ¢ok 6zel; yerine,
yoresine ve amacina uygun olarak ele
alindigimi ve detaylandirildigint
gozlemlersiniz.

“Usta” i¢in merdivenler ayni zamanda
birer “plastik” elemandir.

Scarpa’nin bir diger 6zelligi de
“ozellestirilmiy ilk basamak’lardaki
duyarli yaklagimidir.

Her merdivenin karakterine uygun,
onun genel plastigini gii¢lendirici bu
“ilk basamak’lar “uyarici, toplayict ve
yonlendirici” 6zelliktedir.

Summary:

Architecture is the art of planning and
organizing of every detail from micro scale to
macro scale. It is a process where all the
knowledge is filtered into a pot through reason,
logic and creativity, kneaded and formed. It is
behaving warily and responsibly when finding
the best solution in the right place using the
right material.

You would observe the result of this aware and
responsible approach and the importance of
details to reach the architectural solution when
you walk through the buildings of the famous
Italian architect CARLO SCARPA. Door,
windows, stairs... in each and every detail
there is a characteristics of being a part of

"the whole".

You would recognize that "the stairs" of Scarpa
are specially designed and detailed to suit their
location and fullfill their purpose.

Besides, "the stair" is a plastic piece of art for
the "master". Scarpa's another characteristic is
his sensitive approach to his

"special first tread"

These first treads vary to meet the characteris-
tics of each stair enhancing its plasticity.

They are stimulative, collective and directive.
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Mimarlik yalnizca projelendirme sanati
degildir. Mikro 6l¢ekten makro dlcege
kadar her tiirlii ayrintiy1 planlama,
diizenleme ve detaylandirma sanatidir.
Salt kurallarin uygulandig: degil, aksine
tiim bilgi birikimini akil, mantik ve
yaraticilik siizgecinden gecirip bir potaya
dokme, yogurma ve yaratma isidir. Neyi,
nerede, ne zaman, ne ile, nasil yapmak
gerektigine en dogru cevabi bulma isidir.
Bir baska deyisle, dogru yerde, dogru
zamanda, dogru malzeme ile en uygun
¢oOzlimii bulmada, biiytik bir duyarlilik ve
sorumlulukla bu siireci yagama sanatidir.

Buna en giizel 6rnek Scarpa’nin
binalaridir. Unlii ftalyan Mimar Carlo
Scarpa’nin binalarinda dolagirken, bir
mimarin bu duyarliligi, sorumlulugu
tasidiginda neler yapabilecegini goriir
ve kaliciligin bedelini yasayarak
farkedersiniz.

O’nun binalarinda ayrintilarin biitiinii nasil
etkiledigini, abartilmadan ama hakkin1
vererek diizenlenmis her elemanin, mimari
biitiine ¢cok sey kattigin1 kolayca
goriirsiiniiz. O’nun i¢in her eleman ¢ok

ilk basamak

Dog. Nursel Onat
MSU Mimarlik Fakiiltesi, Bina Bilgisi Bilim Dali

onemlidir. Biitiiniin belli bir soyleme
ulagmasi i¢in ayrintilardan yararlanmak
gerekir. Onlar yalnizca fonksiyonunu
yerine getiren herhangi bir ayrintt degil,
biitiiniinii tasarladig1 bir senaryonun
giiclendirici elemanlaridir ve binanin
gorsel siirine katkist olacak bir imkan
olarak degerlendirilmelidir. Bunlar
kapilar, pencereler, merdivenler... olabilir.
Hepsinin ele alinisinda ayri bir incelik,
ustalik ve o biitiiniin bir par¢asi olma
ozelligi vardir.

Birkag binasinda merdivenleri goriince,
SCARPA’nin MERDIVENLERI nin ¢ok
ozel oldugu dikkat ¢ceker. Hemen her
binasinda merdivenlerin, yerine, yoresine,
amacina uygun ele alindig1 ve detaylan-
dirildig1 gozlenir. Aslinda “usta” i¢in o,
salt bir merdiven degil, ¢ogu kez
“plastik ” bir elemandir. Bulundugu yerin
direktiflerinin ve problemlerinin iyi deger-
lendirilmesi ile dezavantajlar, avantaj
haline doniisiir, oraya has bir ¢6ziim

elde edilir.

SCARPA’nin bir diger 6zelligi de “ILK
BASAMAK?” lardaki duyarli yaklasimidir.
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Nursel Onat

Yasamin her déneminde ¢cok énemlidir ilk
adim. Okula, ise, genglige ve evlilige ilk
adim. Bu sdylemlerde yeni bir siirecin, bir
degisikligin bagladigimi anlatan ortak bir
uyar1 vardir. Yeni siirecteki tehlike ve
risklere kars1 bir uyaridir bu.

Iste Scarpa’nin ilk basamaklari da, rahat
adimlarla yiirtirken kot degisikligine
ustaca dikkatinizi ¢eker, sizi ¢ikisa
hazirlar. “OZELLESTIRILMIS ILK
BASAMAK?” konusunda bir uzmandir
“0O”. Sira geldikge isaret edecegimiz bu
“ILK BASAMAK” lar onun icin ¢ok
onemli ve 6zeldir. Her merdivenin karak-
terine uygun, onun genel plastigini
giiclendirici etkiye sahip bir ¢oziim
goriiriiz. Ancak hepsinin temel hedefi
“UYARICI, TOPLAYICI ve
YONLENDIRICI” olmalaridir. (Resim 1)
Simdi sirayla birkag binasindaki
merdivenlere goz atalim.

Olivetti Firmasi’nin (1957-58) Venedik
San Marco Meydani’ndaki tanitim ve
sergileme merkezinde, zemin kat1 birinci
kata baglayan merdiven bir ulagim ele-
mant oldugu kadar bir plastik elemandir
da. O sadece bir bagka kata alip gotiiren
bir sirkiilasyon elemant degil, ayn1 zaman-
da 6zenle ele alinmis bir heykeldir (Resim
1).

Meydandan girdiginizde sizi etkiler.
Rihtlar1 olmayan (bosaltilmig) basamaklar
(Resim 2), masif mermerden yapilmig
olmasina karsin, herbiri ayr1 oldugundan -
mudir bilinmez- ¢ok agir bir etki yaratmaz.
Aksine ucar gibi hafif, etkili ve ¢ekicidir.

Hicbir basamak bir digerinin ayn1 degil,
herbiri 6zenle ve bir heykeltras titizligi ile
sekillendirilmistir. Bir selalenin dokiilii-
stinli andiran bu heykelsi etki (Resim 3-4),
yalniz zemin kata girdiginizde algiladi-
giniz birsey degildir.
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Ust kattan baktiginizda da kaskatlardan
dokiilen su gibi akicr bir etki yaratir (Resim
3). Birinci basamak, her zamanki gibi
Olciisii, sekillendirilisi ve biiyiikliigii ile
farklidir.

HAZIRLAYICI, DIKKAT CEKICI bir ilk
basamaktir. Diger merdivenlerinde farkli
coziimlerle karsimiza ¢ikan, ama ayni
manti1 tastyan tipik bir CARLO
SCARPA iLK BASAMAGTI’dr.

Olivetti Binasi’ndaki bu merdivende ¢cok
acik goriilen bir 6nemli yaklasimi daha
vardir mimarin. Korkuluk ve basamaklar
birbirlerinden bagimsiz ele alinmistir.
Merdivenin heykelsi goriiniistinii tamam-
layan korkuluk, alisilmisin disinda
basamaklarin yaninda ayr1 olarak
¢oziilmiistiir. Korkuluk olarak kullanilan
mermer bloklarin kitlesel kompozisyonu
ozenle arastirilmigtir (Resim 4).

3
Sonug olarak gercek bir mimarin elinde

basit bir ulasim eleman1 dahi deger
kazanmaktadir. Olivetti’deki bu merdi-
venin korkuluk kompozisyonunu andiran
(ayn1 mantiksal yaklagimin bir sonucu
olan) bagka bir 6rnegi, Venedik’te
(1970-83) Masieri Vakfi’nin 6grenci
hostelinde goriirtiz (Resim 5).

Resim: 1-2-3-4
Olivetti, Venedik
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Resim: 5

Masieri Vakfi, Venedik
Resim: 6-7-8

Casa Balboni, Venedik

8
Farkl1 bir malzeme ile farkl: bir merdiven-

dir bu. Ancak korkulugun basamaklardan
bagimsiz ¢éziimiindeki benzer anlayist ve
bicimsel yakinlig1 burada da goriiriiz.

Scarpa’nin Balboni Evi’nde izledigi yol
ise daha bagkadir. Casa Balboni (1964),
dar cephesi Grand Kanal’a, arka cephesi
bahgeye acilan iki katli derin bir Venedik
Evi’dir. Yenilerken, mimarin amaci
kanaldan ve bahc¢eden gelen giin 151811
miim- kiin oldugu kadar igeri almaktir
(Resim 6). Bu nedenle zemin katta kesinti-
siz bir mekan yaratmistir. Agik renkler
kullandig1 bu mekanda, beyaz Lasa mer-
meri ile bir doner merdiven
gerceklestirmistir.

Burada iizerinde 6nemle durulacak bir
nokta da ilk basamaktir. Merdivenin genel
plastigini giiclendirecek ve tamamlayacak
sekilde ¢oziilmiistiir (Resim 6). Kare bir
mekénin ortasina yerlestirilen yuvarlak
merdivende korkuluk yoktur. Duvara
sadece iki noktada baglanan basit helezon
ahsap bir kiipeste kullanilmigtir. (Resim
7). Ust kat sahanhiginda da korkuluk yok-
tur. Burada yine duvar elemanlarinin 6zel
bir kullanimin1 goriiriiz (Resim 8). Bu
¢6ziim Olivetti (Venedik) Binasi’ndaki
korkuluklarla benzerlik gosterir.

Balboni Evi’nin arka bahgeye inilen basit
iki basamaginda da ayni1 6zenli yaklasim
vardir. Kirilmalari engellemek i¢in
yerlestirilen profiller, ayn1 zamanda
basamaga da dikkat ¢cekmektedir (Resim
9).

Buna c¢ok benzer bir yaklagimi, Treviso’da
Cenova Miizesi’ndeki (1955-57) basamak-
larda da goriiriiz (Resim 10). Boslukta
duru-

yormus izlenimi veren bu basamaklar
alinlarina (rihtlarina) acilan yivlerle daha
hafif ve ugucu etki saglamaktadir. Verona,
“Banca Popolare” Binasi’'nda (1973) ise,
orta boglukta kivrilarak ¢ikan yuvarlak
merdiven, heykelsi goriiniisii ile ¢ok etki-
lidir. Merdiveni olusturan basamak,
korkuluk, kiipeste gibi elemanlar tek parca
(yekpare) olarak ele alinmistir. Boylece
etraft acik olan bir mekanda etkili bir plas-
tik biitiin olusturulmustur (Resim 11-12).
Beyazin hakim oldugu bu mekéanda
merdiven plastigini daha da 6ne ¢ikarmak,
etkisini giiclendirmek icin parlak bir
kirmizi kullanilmustir. Ustiindeki yuvarlak
fenerden ¢ok iyi giin 15181 alan merdiven,
kolayca algilanan etkili bir eleman
olmustur.

Yine ayni binada, mimarin fazla 6n plana
cikarmak istemedigi, sadece personelin
kullandig1 bodruma inen bir bagka merdi-
vende ise, farkli bir yaklasim goriilmekte-
dir. Gorililmemesi ama farkedilmesi iste-
nen bu servis ulasiminda, artik merdive-
nin kendisi degil, yan duvarlar1 (ki bunlar
korkuluk da olabilirdi) 6nem kazanmak-
tadir (Resim 13). Duvarlar, bigim-
lendirilisleri ve renkleri ile baglibasina
gorsel bir solen olusturur. Daha 6nce
gordiigiiniiz (Olivetti, Casa Balboni,
Masieri Vakf1) merdivenlerinde oldugu
gibi, burada da yan duvarlar bir plastik

eleman olarak kullanilmistir.
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Venedik’te Querini Stampalia Vakfi’nin,
16. Yiizyil’dan kalma binasinin giris kati
diizenlemesi Scarpa’ya verildiginde
(1961-1963), en 6nemli sorun gelgit olay1
nedeniyle zemin katin ve avlunun sular
altinda kalmasi ve kullanilamamasiydi.
Oysa O’nun i¢in su bir problem degil,
ilham kaynag1 oldu.

Binada bulunan ii¢ ayr1 merdiven ¢ok
farkli ele alinmistir. Diizenleme, malzeme
secimi ve kullanimi bakimindan ¢ok farkl
yaklasimlar sergileyen merdivenlerin
birincisi, binaya karadan giriste yeralan
merdivenli kopriidiir.

Santa Maria Formosa Kilisesi’nin
yanindaki kii¢iik Campiello Meydani’ndan
binanin ana giris kapisina bu koprii ile
ulagilir (Resim 14). Son derece narin bir
celik konstriiksiyon iizerine ahsap doseme
ve basamaklar monte edilmistir (Resim
15). Yiirtirken yalnizca ahsabin algilandig1
bu giizel merdivenli kopriide detaylar
dikkate deger. Yalin, bir o kadar da giizel
(yalin her zaman giizeldir) korkuluk ve tik
agacindan kiipeste bu kopriiyli tamamlar.

Binanin ikinci merdiveni giris holiinii tist
katlara baglayan eski merdivendir. Dogal
tag basamaklar1 zamanla asindigindan
yenilenmesinde izlenen yontem dikkate
deger (Resim 16). Orijinal basamaklar ve
korkuluk aynen birakilmig, sadece en ¢cok
asinan bolgeye yeni bir kaplama getiril-
migtir. Mimar, eski basamaklar1 muhafaza
etme ve gostermede o denli duyarlidir ki,
rihtlar iki parc¢a olarak kaplanmuistir.
Boylece alttaki basamagin korunan biitiin-
ligii ve devamlilig1 ¢ok daha iyi algilan-
maktadir. Buradaki yaklasim, Scarpa’nin
yenilemedeki anlayisini da sergiler:
“Eskiyi aynen korumak, yeniyi belirgin bir
sekilde gostermek™.
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Querini Stamplia Binasi’nin en dikkate

deger merdiveni ise binaya su yolu ile
geldiginizde karsiniza cikar.

Mimar, binanin zemin katina getirdigi
yeni kullanimla (sergi holii), bahge ile
girig katin1 kesintisiz bir alan olarak
biitiinlestirmistir. Ancak giris koridorunun
duvarmu yiikselterek (Resim 17), sularin
zemin kata ulagmasini engellemistir.

Ortacag motifleri sergileyen iki demir kap1
(Resim 18) ile sergi holii 6niindeki, para-
peti yiikseltilmis koridor arasinda kalan,
cok dar bir alanda diizenlenen merdiven,
bir motif olarak ele alinmistir. Burada tam
bir merdivenden bile s6z edilemez.

Resim: 8-9

Balboni Evi, Venedik
Resim: 10

Cenova Miizesi, Possagno
Resim: 11-12-13

Banca Popolare, Verona
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Kitlesel formlarin 6zenli ve tek defalik kom-

pozisyonu sadece giizel degil, bir o kadar
da fonksiyoneldir (Resim 19).

Kitleler (ki bunlar basamaklari olusturur),
* adim dlgiisiine uygun,

e cok dar bir alanda ¢ok sayida basamaga
yer veren,

* kapilarin igeriye dogru acilmalar i¢in
yeteri kadar alan birakan,

egelgitte sularin aralarinda yiikselmesine
imkan veren, suyu reddetmek yerine onu
kabul edip basamaklarin arasinda yiikselme-
sine izin veren dogru bir kompozisyon ile
diizenlenmistir.

Suya dayanikli malzeme ile olusturulan bu
basamaklar, sular yiikseldiginde kiiciik bir
adacik gibi, birer atlama tasina doniismek-
tedirler (Resim 19). Isin basinda problem
olarak goriilen, sularin yilikselmesiyle

olusan su tagkini, bir esin kaynagina
doniisiip, usta mimarin elinde mitkemmel
bir sonuca ulagmustir.

Kanimizca Verona’daki Castel Vecchio
Miizesi, Scarpa’nin ¢aligmalari icinde bir
doruktur. Birbiri i¢ine girmis, farkli
donemlere ait kale, sehir suru ve kuleleri,
restorasyon anlayis1 geregi ustaca ayiran
mimar, deyim yerinde ise “masif mermer
kitlenin i¢indeki Ventiis’ii gorebilmis” bir
sanat¢idir. Sekansiyel bir yaklasimla
miizenin restorasyonunu ele alan mimar,
biitiinliigiin icinde son derece giizel durak-
lama noktalar1 olusturmustur. Boylece pek
cok miizede rastlanan tekdiize ve sikici
salonlar tekrarina izin vermemis, aksine
sekanslara ayirmistir. Birbirini izleyen bes
salondan sonra sizi Cangrande
Heykeli’nin bulundugu, iinlii Cangrande
mekanina birakir. Sur duvarma dayanan
altinci oday, farkli donemleri ayirmaya
dayanan restorasyon anlayist ile kaldirip,
Castel Vecchio Miizesi’nin belki de en
carpici boslugunu olusturmustur (Resim
20). Ustaligini ¢ok iyi sergiledigi bu
mekana ciktiginizda, kargimizdaki sehir
suru i¢indeki Morbio Kapisi’'ndan Reggia
Avlusu’na gegiste yerlestirdigi basamaklar
ilgingtir. Prun tasindan kayan platformlar
halindeki basamaklar, 14. Yiizyil surlarina
dokunmadan, alttaki hendegin iizerinde
yiizer gibi yerlestirilmislerdir. Boylece
eskinin biitiinliigiinii bozmadan, eski hali
ile algilanabilmesini saglayan bu
restorasyon anlayisi ile yeni yapilanlar
kolayca ayirdedilir. Korkuluk olarak yer-
den 40 cm kadar yiikseltilmis iki metal
cubugu kavrayan bir cift metal lata kul-
lanilmustir. Sadece yaklagmama uyarisi
yapan bu basit madeni bariyerlerin
yukaridan bakildiginda ¢ok giizel bir kom-
pozisyonu vardir.
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Reggia Avlusu’ndan Mastio Kulesi’ne
girildiginde bu mekéna uygun ele alinmig
bir merdivenle karsilagirsiniz (Resim 21). =
Yigma tugla duvarlar iizerine pembe prun
tagsindan basamaklar yerlestirilmis bu mer-
diven, duvara dokunmadan ¢ikar.
Korkulugunu Balboni Evi’ndeki gibi
sadece ahsap, kalin bir kiipestenin
olusturdugu bu merdiven, son derece az
detaylandirilmis kunt goriiniisii, kullanilan
malzeme ve ¢6ziimiin sadeligi ile, i¢inde
bulundugu Ortacag Kulesi ile ¢ok iyi bir
uyum icindedir.

Merdivenin birinci basamagi burada da

biiyiik tutulmus, davet edici, toplayici ve

yonlendirici bir platforma doniigsmiistiir.

Mimarin bu ilk basamak icin en az ii¢ ayri

¢Oziim eskizi vardir (Resim 22), ancak 19
sonunda tek parcadan olusan basamak

sekli uygulanmuistir.

Mastio Kulesi’nden bir koprii ile Reggia
Binasi’nin birinci katindaki sergi salon-
larina ulasilmaktadir. Cilalanmis mermer
doseme kaplamasi, yer yer korunmus eski

freskolar ile a¢ik renk duvarlarin bulun- F
dugu bu mekénin ahgap konstriiksiyon /

P
tavanlar1 aynen korunmustur. Buradan /
ikinci kat sergi salonlarina ¢ikilan merdi-
ven belki de Castel Vecchio Miizesi’nin ﬁ::,

en giizel merdivenidir (Resim 23). Celik
konstriiksiyon {izerine oturtulan masif
ahsap basamaklar birbiri tizerinden
kayarak cikan platformlar seklindedir.

Malzemenin dogru se¢imi, bulundugu
mekana uyumunu ve 6zellikle de renk

. . o e 20 21
uyumunu beraberinde getirmistir.

Ikinci katta Mastio Kulesi’nden ¢ikip
Cangrande bosluguna geldiginizde, sizi
karsilayan bagka bir merdiven goriirsiiniiz.

Birbiri altindan kayan plaklar goriintimiin-
deki basamaklarin ilki, davetkar bir tutumla

cok daha biiyiik bir platforma Sur duvari tizerine ¢ikan ve Adige
déniismiistiir. Nehri’ni seyretme imkani veren, ¢ok az

kullanilan bu merdivenin ¢6ziimii ilgingtir
Bu basamagin désemeye oturmuyor gibi (Resim 24-a). Kisa mesafede belli bir yiik-
algilanan goriiniimii ve basamaklarin seklige ¢cikma zorunlulugunun sonucu,
konsol olusu, ¢ok hafif etkili bir merdiven  planda bir basamaklik alana iki basamak
olmasini saglamstir. yerlestirilmistir (Resim 24-b).

22
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24-a

25

Burada da Scarpa birinci basamagi
ozellestirmistir. Bagimsiz bir sekilde 6ne
dogru c¢ikan bu ilk basamak, konsol olarak
diizenlenmistir. Fonksiyonuna ve malzeme
secimi ile de ortamina ¢ok uyumlu bir
merdivendir.

Castel Vecchio Miizesi’'nin bu kayda
deger merdivenleri diginda, birer
basamaklik kot farklarini karsilayan, iki
onemli ve dikkate deger basamagini da,
burada anmak gerekir. Bunlardan biri ana
miize binasininin giris holiinden,

24-b

heykellerin sergilendigi boliime geciste
goriiliir. Giris holii ile sergi holiiniin
doseme kaplamasi farklidir. Bu farklilik
bir basamakla vurgulanmistir. Ayrica yeni
doseme kaplamasi, Scarpa’nin restorasyon
anlayisinin da bir gostergesi olarak,
duvara belli bir uzaklikta kesilir ve
dokunmaz (Resim 25). Adeta beyaz prun
tagindan kiiciik bir kaskat olusturulmustur.

Ikinci 6nemli ve dikkate deger basamak
da, ¢ikis holiinden (giris holii ile ¢ikis holii
arasinda) giris holiine doniildiigiinde
goriiliir (Resim 26). Beyaz prun tasi ile
kapli dosemeler arasindaki basamak, iki
parca halinde oyulmus kirmizi Verona
mermeri ile belirginlestirilmis ve renk
farkiyla tek basamaga dikkat ¢ekilmistir.
Boylece

yayalar, tek basamaklik kot farki icin

uyarilmislardir. Bu basamagin bir esi de,
girig holiinden kiitiiphaneye geciste
yeralir.

Castel Vecchio Miizesi’nin merdivenleri
birbirlerinden ¢ok biiyiik farkliliklar
gosterirler. Malzeme secimi ve
bigimlenisleri, tamamen bulunduklari
mekana ve kullanim amacina uygun
olarak ele alinmislardir.

Scarpa’nin sadece birka¢ binasindaki mer-
divenlerini ele aldik. Bu kadar1 bile ger¢cek
bir mimarin davranisini, duyarliligini ve
sorumlulugunu anlatmaya yeter diye
diisiiniiyoruz.

Amacimiz, ustalarin yol gostericiliginde
mimar adaylarinin ve gen¢ mimarlarin
yolunu aydinlatmaktir 1
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