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Sanayi-i Nefise Mektebi Alisi 1927 yilinda
Findiklr’daki Cemile Sultan Saray1’na
taginarak kurulusundan beri ilk kez yerlesik
diizene gegmistir. 1948 yilindaki yangin ile
Akademi’nin kurmaya ¢alistig1 diizen bir
siireligine bozulmustur. 1953 yilinda
yenilenen Akademi binasi, saray yapisinin
planlama ilkelerini modern mimarlik
ilkeleri ile birlestirmistir.

Bu makaleye konu olan konferans salonu,
binanin saray doneminde iist sofasidir.
1954 yili yenilemesinde ayn1 yerde benzer
bir anlayisla sergi ve toplant amagli bir
salon planlanir. 1960’11 yillarda salon,
yeniden projelendirilerek cok amacli kul-
lanima y6nelik esnek bir kullanim kazanir.
Mekan ihtiyaglari, derslik sorunlar ve
bahgeye yapilan yeni toplant1 salonunun
etkisiyle konferans salonu giderek
kiiciilmeye ve kurum i¢indeki 6nemini
yitirmeye baslar.

Bu makale, konferans salonunun yillar i¢in-
deki mekénsal degisimini, Akademi ortami
tizerinden aktarmaya calismaktadir.
Abstract

Cemile and Munire Sultans twin palaces
was build for Sultan Abdulmecid’s daugh-
ters at 1860 in Findikli after which was
used as Ottoman State assembly building.
In 1927 School of Fine Arts moved to
Cemile Sultan’s Palace. This comfort
would continue to 1948, until an unexpect-
ed fire, Academy's efforts for setting up an
order halted for a time.

The Conference Hall which is the subject of
this paper is in the upper level sofa of the
former palace. After the fire, building was
reconstructed in 1953 by S.H. Eldem and
M.A. Handan. The new conference hall
planned in the same place, as a manner
similar hall, formally as a sofa for exhibi-
tions and meetings. Influence of social and
cultural environment of the Academy in the
1960s, a flexible solution for use in multi-
purpose hall are projected by U. Izgi and
E. Suher. Later in the space needs, class-
room problems and, with the effect of the
new auditorium in the site, the conference
hall begins smaller and loses importance in
the Academy.

This paper aims to document the spatial
change of the Conference Hall dating from
1927 to the present day with social and
cultural environment of the Academy.
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Konferans Salonu:

Sanayi-i Nefise Mektebi’nden
Universiteye Bir Mekdnin
Tasarim ve Degisimi

2011 yili Eyliil ayinda, Osman Hamdi
Holii’niin Kabatag yoniindeki aydinligi
kapatan celik-beton karigimi yapi, binaya
verdigi statik sorun nedeniyle, binadan
ayiklandi, sokiildii... 90’11 yillarda,
boslugun mekan sikintisina bir ¢oziim
olarak goriilmesi ve kapatilmasinin
ardindan 15181 kisilan koridorlar, her bir
katin duvarlar1 ve désemeleri sokiildiikce
yavag yavas eski aydinligina kavugsmaya
basladi.! Tanikligimizda gerceklesen bu
olay, hem mekan1 yasayanlarin ‘bellegini
tazelemek’ hem de kurumun: Mimar
Sinan Giizel Sanatlar Universitesi’nin
bellegine bir not diismek i¢in kiigiik bir
arastirma yapilmasina, dolayisiyla bu
yaztya vesile oldu.

1985 yilinda, benden 6nce ve sonra 90’1
yillarin ortasina dek? , o zamanki adiyla
Mimar Sinan Universitesi’ni kazanarak,
kapisindan giren her geng gibi, beni de
derinden etkileyen hole ilk girdigimde,
tizerimde biraktig1 etki simdi de hatirimda:
Etkili biiyiik beyaz hol ve deniz yoniinde-
ki eyvanda her an kanatlanip camdan
cikacak gibi duran Semadirek (Samotrake)

Nezih R. AYSEL
Mimar Sinan Giizel Sanatlar Universitesi,
Mimarlik Fakiiltesi, Mimarlik Boliimii

Nike’si... Sanirim, bu anitsal boslugu ilk
kez bir sinema filminde gormiistiim...
Hafizam beni yaniltmiyorsa, Giilsen
Bubikoglu bu gorkemli merdivenlerden
ucarcasina iniyordu, koltugunun altinda
bir levha, asagida onu bekleyen ise filmin
jonii Tarik Akan, Nike heykelinin biraz
oniinde denize dogru duruyor...
Merdivenlerden ayaklar1 yerden
kesilmiscesine inen Bubikoglu’nun
seslenisi ile doniiyor. .. Iste o kadraj
hatirirmda: Giizel zengin kiz, yakisikli
delikanli ve Akademi’nin sade ve bir o
kadar da gorkemli holii... Bu sahne bana
bellegimin bir oyunu da olabilir... Bir
Yesilcam filminde olmasa bile, kim bilir
belki tanik oldugum ve ancak filmlerde
yasanabilecegine kendimi inandirdigim
gercek yasamdan bir sahne...

Egitim doneminin ilk giinlerinde, binanin
kapisindan girdigimizde bizleri capcanli
bir salon karsiladi. Istanbul Sanat Bayrami
kapsaminda iki yilda bir gerceklestirilen
Yeni Egilimler Sergisi. Osman Hamdi
Holii sanat eserleri ile dolmustu.
Konferans salonunda ve oditoryumda ise
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stirekli toplantilar, sOylesiler
gergeklesiyordu. Universitenin holleri,
koridorlar1 insanlarla dolup tasiyor, bazi
aksam lizerleri kokteyl ve dinletiler
gerceklesiyordu. ki haftalik uyum
stiremiz, bu genis sanat etkinlikleri ile i¢
ice gecti. Kimi zaman Mimarlik
Fakiiltesi’'nde Orta Hol’deki masalarda T
cetvelleri ile ilk cizgilerimizi ¢izdik, kimi
zaman hocalarimizin tesvik ve izniyle
toplantilara katildik. Ama lise egitimin-
den, hele tiniversite giris sinavindan, yeni
cikmig gencler i¢in sanirim gelinebilecek
en iyi ortam burastydi.

Is1gina kavusturulan aydinlik mekaninin
besledigi ve taclandirdigi en 6nemli
mekanlar kuskusuz Akademi’nin temsil
edildigi Osman Hamdi Salonu ve onun iist
kat izinde yer alan konferans salonudur.
Bu yaz1 ilk olarak, 6grencilik donemimden
itibaren ilgi ve dikkatimi ¢ceken konferans
salonuna 1962 yilinda eklenen bolme
duvari ve onun bina ile kurdugu iligki
tizerine inga edildi. Yaninda yetigsme firsati
buldugum degerli Hocam Utarit Izgi’nin
ve Esad Suher’in yiizen duvarlar ile
yeniden bicimledigi salonun bina ile
kurdugu zarif iliski, binaya dokunusu beni
uzun zamandir etkilemekteydi. Hareketli
duvarlar agik olarak hi¢ bir zaman gore-
memis olsam da, acildiklarinda mekanin
nasil biitiinlesebildigini hayal edebiliyor-
dum. Bir¢ok kisinin yasa(ya)madigi,
bil(e)medigi, farkina var(a)madigi, zaman-
la izleri silinen, yerlerine sabitlenen bu
duvarlar1 anlatmak bile yeterli olacakt.
Ancak, daha once defalarca gormiis
oldugum resimlere tekrar bakip, ac¢ikla-
malari tekrar tekrar okuyunca, bilgiler ardi
ardina eklendikce, gor(e)medigim,
yasamadigim bir donemin izleri yavas
yavag goziimiin 6niinde canlanmaya
bagladi. Bununla birlikte, yalmzca Izgi’nin
tasarimini anlatmanin konferans salonunu
anlamak icin yetersiz kalacagi diisiincesi
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giderek giiclenmeye basladi. Salonun tek
basina degerlendirilemeyecegi, biitiin
icinde ve Ozellikle giris salonu (bugiin
Osman Hamdi Salonu) ile birlikte ayn1
diisiince ve tasarimin pargasi oldugu biraz
gec olsa da dikkatimi cekti.

Izgi’nin 1962 yil tasarimi, Akademi’nin
sosyal ortamini gelistirmeye ve bigim-
lendirmeye yonelik bir tasarimin mekan-
daki iziydi. Sanayi-1 Nefise doneminden
baslayarak, Akademi yasantis1 ve
binasinin tasariminda uzun bir dénem
onemli roller iistlenen; olaylara, etkinlik-
lere mekéan olan bu salonla ilgili erisebil-
digim bilgileri, arada kalan bosluklar1
cahilce bir cesaretle doldurarak aktarmaya
calistim. Konunun yeni belgeler ve bilgiler
eklendikce gelisecegine inantyorum.

Bina: Findikh Cifte Saray
MSGSU merkez binalar olarak kullanilan
Cifte Saray, Sultan Abdiilmecid’in kizlari,

Cemile ve Miinire Sultan i¢in 1856 yilinda ¢

yapilmistir 3 (Resim 1). Giinlimiizde Giizel
Sanatlar Fakiiltesi olarak kullanilan
Cemile Sultan Sarayi, Ciragan Saray1
yangin sonrasinda 1913 yilindan Osmanl
Meclisinin son toplantisi olan 12 Ocak
1920’ye dek Meclis-i Mebus’an
toplantilarina ev sahipligi yapmistir.4
Binada mekana iligkin ilk degisiklikler bu
donemde yapilmis; orta ve yan sofalarin
sekli degistirilmis, salonlar1 takviye amach
direkler konmus (Resim 2) ve asma katlar

Resim: 1

Findikli Gifte Saray binalarindan
Cemile Sultan Saray: {st kat plant.
(Eldem, 1954, 207)

Iina iginde giris holiinin iki yaninda yer alan ve
binanin zengin i mekdnlarint isikla dolduran aydinlik
bosluklarinin zeminleri kiifeki tast ile kaplidir (Unal ve
Demir ile gérisme). 1967 yilinda Ismail Hakkt Oygar'in
Seramik Bélimi Baskanligt déneminde, V. Uluslararast
cagdas Seramik Sergisi dizenlenmistir. Tirkiye'de bu
kapsamda agilan bir ilk olma 6zelligi tastyan sergi
sirasinda, kiifeki kapli olan aydinlik zemini, beyaz
mucirla kaplanmis ve seramik eserler sergilenmistir.
Sergi sona erdikten sonra mucirli yizeyler uzun sire
devam etmistir. (Prof. Mete Unal ile goriisme 22.11.2011;
Anilanmert, 2003, 71)

2Neyaz:lz ki, bu dénemde Akademi binasinin
kurulusundan beri ana girisi olan ve Nike heykeli ile
ozdeslesen giris hol (Osman Hamdi Salonw) 6grenci
girisine kapatildi. Bu tarihten sonra, o zamanki adiyla
Mimar Sinan Universitesi'ne, ikizi olan ve agirlikli
olarak Mimarlik Fakiltesi ve bagli bélimlerinin yer
aldigt Minire Sultan blogundan

girilmeye baslandi. Geng kusaklarin belleklerinde ilk
glinlerine ait yeni imgeler olustu.

Tarih konusunda, 0. Ceylan Istanbul Ansiklopedisi'nde
yer alan “Gifte Saraylar” maddesinde, yapima 1856
ytlinda baslanarak 1859 yilinda tamamlandigint belir-
tir. Pars Tuglaci, “Osmanlt Mimarliginda Batililasma
Dénemi ve Balyan Ailesi” kitabinda 1855 tarihini;
Muhlis Tiirkmen ise MSU binalarinin gegirdigi dsnemsel
degisiklikleri ele aldigi yazist “Tasarim ve Kenarda
Kalan Distinceler” de 1860 tarihini vermektedir.

4

16 Mart 1920°de Istanbul’un isgali sirasinda Ingiliz
gemilerinin toplart bina izerine ¢evrilmis, bazi mebus-
larin Malta’ya siriilmesi olayt da yine bu binada
gergeklesmistir.

5/926 tarihine iki kaynakta rastlanmaktadur:
1-Anonim. 1940 “Giizel Sanatlar Akademisi” tanitim
kitapgigi. (Kitapgik izerinde basim tarihi yoktur,
ancak 1940 yilinda agilmis ve agilacak olan sergilerden
bahsetmesi, 1940 yili ortalarinda basilmis oldugunu
gostermektedir.)

2- CEZAR, Mustafa. 1973. “Kurulusundan bugine
Akademi” Devlet Giizel Sanatlar Akademisi [1883-1973]
90. yil kitapgigi. DGSA yaynt. Istanbul.

6/928yllmda Gizel Sanatlar Akademisi adint alacaktir
(Kiigiikerman, 2005, 19).

7Eldem ve Handan tarafindan Akademi binasinin insasi
sonrasinda yayimlanan yazida kullanilan plan,
Eldem’in Tiirk Evi Plan Tipleri (ITU, 1954) kitabinda da
aynt ¢izim detay ve tekniginde yer almaktadir. Bu
planlarda, binaya sonradan eklenen ve fotograflarda
gorilen kolon dizileri gosterilmemistir.
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Resim: 3

Resim: 2

Resim: 2

Giris Sofast

Akademi binasinin 1948 yangini
oncesi fotograflart arasinda yer alan
bu fotografta, salona muhtemelen
ist sofaya kurulan Meclis Salonunu
desteklemek amagli olarak eklenen
kolon dizisi goriilmektedir.

(MSGSU Rektérligi Fotograf
Atdlyesi Arsivi, 1953)

Resim: 3

Findikli Gifte Saray binalarindan
Cemile Sultan Sarayt blogu, Resim
Atélyelerinin yer aldigi kanadin
cephesinde birlestirilmis pencereler
dikkat cekmektedir. (Eldem, 1995, 21)

in§a edilmi§tir (Eldem ve Handan, 1954, 7).
Binanin Akademi’den 6nceki son konugu
ise Istiklal Mahkemesidir. Akademi,
Meclisten sonra Istiklal Mahkemesi

tarafindan da kullanilan merkezi sofa-
salonu bir siire konferans salonu olarak
kullanmustir (Silivrili, 2003, 72).

1926 yilinda’, Atatiirk’lin iradesi ve T.C.
Meclisi’nin onayi ile o zaman ki adiyla
Sanayi-i Nefise Mekteb- 1 Alisi’neé
devredilen saray binasi, mekanlarinda
hanedan doneminin gérkemli izlerinin
yani sira bir donemin tarihsel izlerini de
koruyarak egitim binasina
doniistiiriilmiistiir. Bu siirecte;
Akademi’nin egitim ihtiyag¢larinin

kargilanmas sirasinda kuzey yoniindeki
yan sofa, ikiye boliinerek resim
atOlyelerine tahsis edilmis, Miinire Sultan
Saray1 yoniindeki yan sofa boliinerek
kiitiiphaneye ayrilmuis, iist katta daha 6nce
meclis salonu olarak kullanilan merkezi
orta sofa ise konferans salonu olarak kul-
lanilmistir (Eldem ve Handan, 1954, 8). Bu
donemde, resim ve heykel atdlyelerine
daha fazla 151k alabilmek icin, cephede yer
alan ikili ve ticlii pencere gruplari
birlestirilerek biiyiik 151k ylizeyleri
acilmistir (Resim 3).

Akademi binasinin zeminden yliksek giris
holii, bu binada okuma firsat1 yakalamis
tiim hocalarin ifade ettigi gibi etkileyici
ozelliklerini korumaktadir. 1940’11 yillar-
dan 1960’11 yillara kadar siire gelen
cumartesi tanigma ¢aylarinin yapildigi,
tango ve fokstrot miizikleri esliginde dans
toplantilarinin diizenlendigi, 68rencilerin
misafirlerini agirladiklar1 salon (Tarcan,
2003, 38), bu donemde eski saray sofasi
niteligini stirdiirmiistiir. Binanin yangin
oncesi fotograflarinda, koridor izinde
goriilen sira kolonlar, iist kat sofasinin
meclis salonu olarak kullanildig1 donemde
dosemeyi desteklemek amaciyla
eklenmistir. Yapinin bilinen rolovesinde
bu kolon sirast goriillmemektedir.”
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1926 yili Sanayi-i Nefise Mekteb-i Alisi
icin yerlesik diizenin baslangicidir. Ana
binaya Resim, Tezyini Sanatlar ve
Mimarlik boliimleri ile yonetim birimleri
ve kiitiiphane yerlesir. Heykel Boliimii ise
bahg¢edeki binalar1 kullanir. Ancak bu
rahatlama ¢ok kisa siirecektir. 1948 yili
Nisan aymin ilk giinii, bir elektrik
kontagindan kaynaklanan yangin,
hanedandan miras Akademi mekanina
uzun siire onarillamayacak kadar biiyiik
hasar verecektir. Yangin yalnizca mekana
degil, ayn1 zamanda 6nemli bir birikime
sahip kiitiiphane, 6grenci kayitlari, saray
doneminden kalma esya ve tablolar,
ogrenci belgelemelerinden olusan Milli
Mimari Semineri Arsivié de dahil yerine
konulamayacak bircok kayba da sebep
olmusturd.

Yangin, Akademi i¢in ikinci bir go¢cebelik
doneminin baglangicidir. Bu siirecte,
mimarlik boliimii disindaki boliimler
bahgede yer alan ve yangindan zarar
gormeyen binalara, yonetim Taut Atolyesi
olarak bilinen, Harem bahgesi i¢indeki
salona yerlesmistir (Cezar, 1973). Mimarlik
Boliimii ise 1948 yilini, Findikli
Yokusunda Fransiz mimar Georges Debés
tarafindan yapilan ilkokul binasinda (inénii
Ilkokulu), sonraki donemleri ise Yildiz’da
Sagir ve Dilsizler Okulu’nun’® bulundugu
binada siirdiirmiistiir (Cezar, 1973).

Yangin sonrasinda bir siire sessiz kalan
Akademi, donemin Cumhurbagkani Ismet
Inonii’niin ilgisi ile yenileme igin kaynak
bulacaktir. Yenileme projesi icin Akademi
Miidiirii Zeki Faik Izer’in” de icinde
bulundugu, Yiiksek Mimarlik Boliimii
proje hocalar1, Sedad Hakki Eldem, Arif
Hitmey Holtay, Ahsen Yapanar, Mehmet
Ali Handan, Asim Mutlu, Halit Femir,
Feridun Akozan’dan olusan bir komisyon
kurulmustur2. Bu komisyon, ilk olarak
ihtiya¢ programini hazirlamis ve buna
gore caligmalarina baglamistir. Komisyon
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iiyelerinden Yiiksek Mimarlik Boliimii
sefi ve atolye ogretmeni Arif Hikmet
Holtay bir proje, Atolye ve Milli Mimari
Semineri 6gretmeni Sedad Hakki Eldem
ile Atolye 6gretmeni Mehmet Ali
Handan’3 birlikte ayr1 bir proje hazirla-
yarak komisyon degerlendirmesine
sunmustur (Eldem ve Handan, 1954, 9).
Akademi yonetimi tarafindan Arif Hikmet
Holtay Hocanin projesinin uygulanmasi
onerilse de, Eldem ve Handan hocalarin
hazirladiklar1 proje oy ¢oklugu ile kabul
edilmis ve uygulanmistir (Eldem ve Handan,
1954; Tiirkmen, 1999, 6) 4.

Tiirkmen, asistanlig1 sirasinda uygulama
projelerinin ¢izimi ile gérevlendirildigi
yenileme projesinin yaklagimlart ile ilgili
diistincelerini;

“...bu mimari diisiince ve uygulama saray
kalintisindan tamamen syyrilip, geng,
dinamik ve onurlu bir mimariye gidigin
bir anlatim1 olarak da kabul edilebilir.”
(1999, 2)

sOzleriyle ifade eder. Tiirkmen’e gore yeni
binanin iki eksigi vardir; duvarlarinda asili
olan Goya, Velasquez, Ingress gibi
ressamlarin kopyalari ile hoca ve dgrenci-
lerin okul i¢inde giydikleri beyaz 6nliik-
ler...

Biilent Ozer, Eldem ve Handan’in
Akademi binasinin yenileme projesiyle
ilgili olarak;

“...yerine cagdas olmakla beraber
eskisiyle dzsel bir baglanti* i¢inde bulu-
nan ve rahmetli Prof. Mehmet Ali
Handan’n etkili katkistyla, yine rahmetli
Prof. Sedad Hakki Eldem tarafindan
bugiinkii basarili bina insa edilmis.” (2003,
218-219) yorumunu getirir.

Giinlimiizde ana ilkeleri okunabilen bu
projenin 6zelligi, yigma kagir dis duvar-
larin korunarak, icinin yalin, briitalist bir
anlayigla betonarme olarak yeniden inga
edilmesidir. Proje, sahil sarayin sofalarini

8E/dem, ‘Kogeoglu Yalisi, Bebek” monografisi
girisinde, Kogeoglu Yalisi'na ait ¢alismalarin,
rélévelerin timi ile birlikte kil oldugunu
belirtir (1977, 9). Ancak, yangindan Eldem’in,
kitap ¢alismalar: (Tirk EvD) igin kullandig bir
kistm dokiiman kurtulmus olmalidir.

9yangm sirasinda Selamlik Koski hasar
gormemis ve egitim amagli olarak
kullaniimaya devam edilmistir. Ancak daha
sonra lodos dénemlerinde zemininde yasanan
problemler nedeniyle yiktirilmistir. Sahil yolu-
nun agilmasi sirasinda Késk, 2000 yilinda
Mimarlik Bélimi emekli 6gretim dyesi Prof. R.
Rusen Dora tarafindan yapilan arsiv
calismalart neticesinde, kendisi tarafindan
hazirlanan restitisyon ve restorasyon projeleri
ile dniversitenin idari binast olarak yeniden
yapimustir (Dora, 2000, 24-25).

%141z Sarayi yapilarindan Yaverler Dairesi
olarak bilinen yapi, giinimdizde yildiz Teknik
Universitesi Iktisadi ve idari Bilimler Fakiltesi
binasi olarak kullanilmaktadir.

Mok Faik izer, 5 Kasim 1948 ile 25 Kasim 1952
tarinleri arasinda midirlik yapmustir. Bu
dénem Akademi’nin mekdn agisindan en
stkintili ve zorda kaldigt donemdir. Cemile
Sultan Saray, izer’in baskanligt déneminde
yenilenmistir.

12 15vkmen bu gorevin Akademi Yonetimi
tarafindan Yiksek Mimarlik Bélimii Atélye
Hocalart Kurulu'na verildigi bilgisini aktarur.
(1999, 2)

13 _m1. ali Handan, Sedad Hakki Eldem’in
yanindan Ahmet Agaoglu Evinin (1936-37)
proje ve uygulamasina heniiz ikinci sinif
ogrencisi iken katilmis, Yalova Termal Oteli
(1934-37) ve Inhisarlar Genel Miidirligi (i934-
37)'nin mobilya ve detaylart ile kismen kon-
trolliagind yapmis ve hocast Eldem ile okul
siiresince ve onu takip eden yillarda bir ¢ok
onemli yarismalara katimustir.” (Cubuk, 1984)
Ayrica Eldem ile birlikte yaptigi calismalarla
ilgili bilgiler Mehmet Ali Hoca’nin kendi sozleri
ile Arredomento Dekorasyon, “Tirk Mimarisinin
Mihenk Tasi: Sedad Hakk: Eldem” 6zel sayist
iginde (Eyliil 1990, 84)'de yer almaktadur.

14 gkademi binasinm uygulama yikleniciligini,
inéni Stadyumu (projesi Sinasi Sahingiray ve
Italyan mimar Vietti Violi ile), Spor ve Sergi
Ssarayt (bugiin Litfi Kirdar Kongre Salonw)'nin
da proje ve uygulamalarini yapan Akademi
eski mezunlarindan Y. Mimar Fazil Aysu (1936
mezunu) gerceklestirmistir.

“alintilar igindeki vurgular yazar tarafindan
verilmistir.
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Resim 4 a-b:

Aydinlik Boslugu-

Akademi binasinin masif kitlesinin
i¢inde agilan iki biyik aydinlik,
binanin iginde koridor ve salonlart
gin 1518t ile doldurur. Aynt zamanda
tasarimda istenilen bitincil
mekdnin olusturulmasinda da bu
aydinliklarin biyiik katkist vardur.
Aydinliklarin zemini yagmur sularint
ortada toplayarak, tahliye edecek
bigcimde, dort kdseden merkeze dogru
egimlidir. Catidan toplanan yagmur
sulart da aydinligin i¢ koselerinden
indirilerek ayni tahliye ¢ikisina
baglanmustir.

Aydinligin cevresi cam yiizeylerle dis
etkiye kapatilirken, capraz merdi-
venlerin bulundugu yiizey 1.ve 2. Kat
seviyelerinde diisey etkili cam tugla
ile kurulmustur.

Ne yazik ki artan mekdn
ihtiyaglarina ¢ézim bulma gayesiyle
eski rektorliik tarafindaki aydinlik
1990°li yillarin basinda, diger
aydinlik ise once seramik atdlyesi
olarak kullanilmak lizere 1972°de
giris katt seviyesinde, 1997°de de dst
katlart kapatilmak suretiyle mekdna
katilmistir.(Gilmez, 2011, 19)

Bugtin Bomonti binasinin tamamlan-
mast ve bazi birimlerin taginmasi
imkant ve gelik yapinin 6zgiin yaptya
getirdigi fiziksel yiik ve statik sorun-
lar nedeniyle, aydinlik boslugu
yeniden agilmustir.

(Eldem ve Handan, 1954, 14)

'5Ancalz, belki mimarlarin tasarimina
karsi gosterilen asiri bir hassasiyet belki
de bir ihmal sonucu 2000°li yillarin
basinda sozkonusu aydinlik boslugu
kapatilirken eksen izerinde bulunan
kolon, zemin kat ve birinci katta
kaldirilmis, konferans salonu katinda ise
dokunulmamigstir. Bu kolonun varligt insa
sirasinda gekilen fotograflarda ve salonda
farkli zamanlarda yapilan etkinliklerin
belgelendigi fotograflarda 1990°li yillarin
sonuna dek agtkga gorilmektedir.

'6Atat&rk Kiz Lisesi olarak kullaniimakta

olan Minire Sultan Saray, 1969 yilinda o
zamanki adiyla IDGSA’ya devredilmistir.
Prof. Sedad Hakkt Eldem tarafindan 1974
yilinda i¢ kismi tamamen yikilarak, ilk
binada uygulanan tasarim ilkeleri dogrul-
tusunda yenilenen yapi, 23 Nisan 1975
yilinda egitime agilmis ve Mimarlik
Béliminin kullanimina verilmistir.
(Eldem, 1983, 212-222)

l7l'kiyapmm yenileme projeleri 6zinde
ayni gibi gorinse de tastyict sistemde ve
ozellikle ince yapt detaylarinda 6nemli
farkliliklar bulunmaktadur. itk uygulama
olan Cemile Sultan blogunda detaylar
tasarim anlayisinin sirdirildaga, bitin-
lestirici ayrintilar olarak dikkat ceker.

i

yorlumlayarak dégerlendirmi§ ve saray

donemine ait dar 1g1kliklarini genis
aydinliklara doniistiirerek 1s1kl1 ve say-
dam, gecirgen bir i¢ mekan yaratmayi
hedeflenmistir (Resim 4 a-b). Yenileme pro-
jesinin kuskusuz en etkili yonii, Eldem ve
Handan’1n saray sofasina getirdikleri
yorumdur. Sofa, giris katinda bir
karsilama-temsil mekani olarak kara ile
denizin arasinda, yiiksek tavanl olarak
yeniden bicim kazanir. Besiktas ve
Tophane yiiksek tavanl giris holiinii
destekleyen aydinliklar, mek&nin merkezi
etkisini gii¢lendirdigi gibi, bina icinde
mekanlar arasi gorsel iliskiyi biitiinler.
Holii simirlandiran kolon dizisi, denize
paralel eksen iizerinde eksiltilerek,
aydinlik bosluklari ile merkezi hol iligkisi
gliclendirilmistir. Boylelikle planda hag-
vari bigime sahip giris holiine, kara ve
deniz yoniindeki eksene dik olarak bina
icine uzanan ikinci bir eksen ile merkezi
hol karakteri kazandirilmistir (Resim 5).
Ancak uygulama sirasinda bu eksen

S
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o=

B W

Resim: 4 a-b

tizerinde Tophane yoniinde bulunan
aydinlik boslugunun aksina bir kolon
yerlestirilmis, boylelikle mimarlarin
aradig1 merkez1 etki tam karsili§in1 bula-
mamustir.” Mimarlar, iist katta cok amach
olarak planlanan salonu sinirlandiran
cizgide, alt kattaki kolonlardan farkli
eksende, mekan bigimsel olarak
smirlandiran yalanci kolonlar kullanarak
iist holiin, merkezi hol/sofa karakterini
stirdlirmiislerdir.

1952 yili yenileme projesindeki bu
duyarlilik, 1974-76 yillar1 arasinda yenile-
nen ve ana tasarim ilkesi Cemile Sultan
Sarayi1 blogu ile ayni olan Miinire Sultan
Saray1 blogu yenilemesinde goriilmez /6.
Bu blokta tastyict sistem, yapinin uzun
ekseni lizerinde merkezi holii/salonu vur-
gulamaz 7.

Masif kabuk icinde gegirgen i¢ mekanlarin
olusturulmasina olanak saglayan, tastyict
sistem ¢oziimiindeki narinliktir. 1976
yilinda yenilenen olan Miinire Sultan
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blogunun i¢ mekaninda ayn1 yaklagim
goriilmez. Tasarim ilkeleri ayn1 gibi
goriilse de iki binay: biitiiniiyle
farklilastiran temel ilke i¢ mekanda aranan
narinlik ve seffafliktir. Binanin i¢ mekan-
larimin kaldirilarak biitiiniiyle agik bir
planlama anlayisinin benimsenmesi, tiim
donemlerinde mekan yetersizligi sorunu
olan bir kurum i¢in cesur bir karardir.
Muhlis Tiirkmen Hoca, yanan binanin
rolovesi iizerine Sedad Eldem Hoca
tarafindan dolmakalem ile yapilan ¢izimin,
berrak, temiz, neler yapmak istedigini
bilen cizgilerle, ol¢iilii ve insai bir karak-
terde oldugunu aktarir (7999, 2).

Binanin i¢ kisimda insa edilen yeni
betonarme yapi olabildigince narin ve
hafif ¢oziimlenmistir. Bu tasarim anlayist,
uygulama detaylarinda da yalin bir sadelik
icinde siirdiiriilmiistiir. Sade, yalin
malzeme-detay kullanimi, tasarimin ana
prensibini olugturur. Briitalist bir anlayisla
malzemeler, kendi kimliklerini uygulama
izleri ve kusurlarini gizlemeksizin
yansitirlar. Yapi, gecmis zengin yasaminin
izlerini gizlemek istercesine
yalinlagtirilmistir. Biiyiik hol dosemeleri
beyaz mermer kaplanmis, boylelikle
biiyiik bosluk ve aydinliklardan igeri giren
15181 mekani olabildigince doldurmasi

16 |sayi 13, 2012

saglanmistir. Aydinlik, yalin ve
olabildigince serbest i¢ mekan,
Akademi’nin yangin 6ncesi saray done-
minden miras, renkli ve los mekanlari ile
bir tezat icindedir. Bu kararda yapinin
yeni iglevinin roli tartisilmaz olmalidir.
Bu noktada tartigilabilecek olan bir
kavram, binanin i¢ mekénlarinda ve
cephesinde yapildig1 doneme ve mimari-
sine uygun bir yenilemenin yapilmamis
olmasidir. Bunun nedeninin, Eldem’in
eski yapilara duydugu hayranligin
arkasinda bir aragtirmaci olarak 6grenme
isteginin, yeni bir mimarinin ipuglarini
arama ve ¢oziimleme isteginin oldugu
sOylenebilir. Koceoglu Yalis1 monografisi
onsoziinde Eldem, yapinin belgelen-
mesinin yani sira yaklasik bir yil stiren
yikim siiresinde yaptig1 sik ziyaretlerle
“tersine insa edilircesine” izledigi
ayrintilart ve yapi sekillerini tespit edebil-
digini aktarir. Yikim siireci onun i¢in bir
bagka 6grenim siireci olmustur. Onun icin
geleneksel mimari ¢agdas mimari i¢in bir
kaynak arastirma alanidir. Bu nedenle
eskiye bakis1 bugiinkii anlamryla
restorasyon kavraminin kapsami
disindadir. Akademi binasinin 1952
yenilemesi de o yiizden 6zgiin ve basarili
bir 6rnek olarak degerlendirilmelidir.

Resim: 5

Tasart Plan: Eldem ve Handan
tarafindan hazirlanan projenin
birinci kat plani. Daha sonra
eklenen birinci kat gegidi pro-
Jjede yer almamaktadir. Taut
Atdlyesi olarak bilinen Harem
bahgesindeki yapt ve dniindeki
sofa yeni projede de
sdrdirilmistir. (Eldem ve
Handan, 1954, 15)



Sanayi-i Nefise Mektebinden Universiteye Bir Mekdnin Tasarim ve Degisimi: Konferans Salonu

+kuram

Resim: 6

Tasarimin insast.

Igyapt insasinin tamamlandig
dénemde, Akademi idaresi
tarafindan baglanti kopriisi
insast baglamadan dnce, giris
holiinden Besiktas ydniindeki
aydinlik bosluguna dogru bakis.
Fotografin hemen saginda kori-
dor lzerindeki kiigiik ‘hitap’
balkonu gorilmektedi. (MSGSU
Rektorligi Fotograf Atdlyesi

Arsivi. 1953.)

Yangin sirasinda hasar goren dis cephede
de i¢ mekanda oldugu gibi yalin bir
tasarim dili kullanilmistir. Bu dilin
olusmasinda Eldem’in daha 6nceki
deneyimlerinin de etkisi oldugu
kacimilmazdir. Yalova Termal Oteli (1934-
37), Tahsin Giinel Yalis1 (1938), Amiral
Bristol Hastanesi Hemsire Blogu ilavesi
(1943), Istanbul Adliye Saray (1948-)
rasyonalist anlayisla ele alinmig
cepheleriyle 6ne ¢ikmaktadir. Yanan
yapinin cephesinde uygulanan, silme ve
islemelerden arinmis sadelik anlayisi, eski
saray yapisinin gorkeminden de bir sey
kaybettirmemistir. Yapinin, yanindaki
ikizine benzetilmek gibi bir anlay1s ben-
imsenmemis, profil silme ve sove detay-
lar1 yerine kalin fugalar kullanilarak tasar-
lanan sade cephe anlayis1 tasarima hakim
olmustur. Yap1 kabugunun yenilenmesi
asamasinda, daha 6nce resim atolyelerine
151k almak amaciyla birlestirilerek
biiyiitiilen kara ve deniz cephesindeki
pencereler de eski diizenlerine getirilmis,
mimarlar yalnizca yapinin Besiktas
yoniinde yer alan atolyelere kuzey 1518101
almak amaciyla genis ve yiiksek pencerel-

er kullanmiglardir. Binanin kullaniminda
kuzey boliimiiniin -eskiden oldugu gibi-
Resim ve Heykel boliimlerine verilmesine
ve atdlyelerin giin 15181 ihtiyaclarina
ragmen cephenin Akademi kullanimi
oncesindeki eski diizenine kavusturul-
masinda, Eldem’in Bogazici ile kurdugu
derin iligki, binanin yali/sahilsaray karak-
terinin korunmasi ve siirdiiriilmesi
diisiincesi etkilidir.

Yenilenen binanin plan ve cephesindeki
en etkin 6ge kuskusuz giriste yer alan
merkezi sofanin yorumudur. Hagvari
planlt yiiksek giris holii glinlimiizde
Sanayi-i Nefise Mekteb-i Alisi’nin kuru-
cusu Osman Hamdi Bey’in adiyla
anilmaktadir.

Yangin oncesi depo olarak kullanilan
bodrum kati, yeni projede tavani
yiikseltilerek bir kat kazanilmis ve
yaklagik ii¢ kat yiiksekligindeki merkezi
hole ve Bogazici’ne agilan anitsal giris
holii kurulmustur (Resim 6, 7a-b). Bu
boslugun kesintisiz olmasi mimarlarin
tasariminin temel ilkesini olusturur.
Binanin programi hazirlanirken, mimarlar,
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i ? T

orta boslugu yaratabilmek amaciyla pro-
grami da yorumlamis ve binay1 yatayda
iki kanada ayirmistir. Ana girise gore orta
boslugun saginda kalan kanadi Mimarlik
Boliimii’ne, solunda kalan kanadi ise
Resim Boliimii ve kiitiiphane i¢in
ayrilmustir. Programin diiseyde ki yoru-
munda ise zemin katlar 6grencilerle ilgili
mekanlar, disa acik mekanlar ve idari bir-
imlere ayrilmus, iist kat ise, Akademi’nin
ilerideki karsilasacag ihtiyaclar goz
oniinde tutularak; hoca ve asistan
odalarina ve resim atolyelerine ayrilmustir.
Ust katta, orta holiin iizerinde yer alan
biiyiik salon ise, Akademi’nin konferans
ve sergi ihtiyacini karsilamak iizere plan-
lanmustir (Eldem ve Handan, 1953, 12). Bu
esnek kullanim, Eldem ve Handan’1n
ogrenci olduklar1 donemde {iist sofanin
kullanimu ile aynidir. Eski sofa, yenileme
projesinde iist hol olarak adlandirilmigtir.

Merkezi giris holll (Osman Hamdi Holii),
binayi iki parcaya ayirmaktadir (Resim 5).
Resim, Heykel ve Tezyini Sanatlar bolim-
leri ile diger kanatta Mimarlik
Boliimii’nden olusan, bu iki kisim, girig
kat1 ve st katta sofalar lizerinden baglan-
maktadir. Binanin isleyisinde son derece

18 Sayt 13, 2012

onemli gorevleri olan ve plan kurgusunda
salon, dolasim alanlar1 ve i¢ bogluklarin
olusturdugu yeni tasarim ile binanin i¢
beden duvarlar1 arasinda yer alan koridor-
larin; mimarlar tarafindan birinci katta
¢ikmaz sokaklara doniistiiriilmesi, zor ve
bir o kadar da cesur bir karardir. Tki geng
mimarin ‘ehemmi mithimme’# tercih
ederek, bina icinde aranan biiyiik i¢
boslugu kurabilmek amaciyla binanin
isleyisini zorlastiracak bicimde programi
yorumlayarak mekan diizenlerini ¢6ziim-
lemeleri, Akademi’ye kisa siireli de olsa
modern ve anitsal Ol¢iilerde, cevre ile
biitiinlesen ve cevresindeki mekanlari
biitiinlestiren bir biiyiik hol kazanma
firsatt sunmustur. Bu ¢6ziim yapinin saray
donemi sofasina ait referanslar icermekte-
dir. Ancak tasarimda, bina i¢cinde sofanin
olmadig1 bir ara kat yapilmis ve kanatlar
aras1 baglant1 bu katta kesilmistir (Resim 8a-
b).

Bina kullanilmaya basladiginda, Akademi
yonetiminin, mimarlarin hazirladig pro-
jenin yerlesim ilkelerinin diginda bir
kararla idari biirolari, birinci kata
yerlestirmesi ile binanin igleyisinde
sikintilar olusmus ve kanatlar arasinda

Resim: 7 a

Sonradan yapilan baglanti képriisi
insast.

(Eldem ve Handan, 1954, 7-13)
Resim: 7 b

Baglanti kopriisii yapilmadan énce
giris holiinden deniz ydniine bakis.
(Eldem ve Handan, 1954, 7-13)

’8Ehemmi miihimme tercih etmek’, 6nemli olant
daha énemli olanin gerisinde tutmak... Mehmet
Ali Handan Hoca’nin mimarlik 6gretisinin temel-
lerinden biridir ve bizlerin de 0'nun 6grencisi
olan hocalarimizdan duydugumuz, égrendigimiz
ve uygulamaya ¢alistigimiz bir disturdur.
Mimarlik uygulama pratigi de ‘ehemmi mithimme
tercih etme’ lizerine kuruludur.
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Resim: 8a

1948 yangini éncesine ait restitisyon
kesiti. (Aysel, 2011)

Resim: 8b

1952 yenilemesi sonrasina ait
restitiisyon kesiti. (Aysel, 2011)

Iki kesit arasindaki 6nemli farklilik;
giris katt sofasinin, bodrum kat ile
birlestirilmesi ve i¢ mekdndaki
seffaflik arayisidir. Giris sagagt
binaya 1960°li yillarda eklenmistir.

19 ksprii, Zeki Faik Izer'in Akademi Midirligi
déneminde Mimarlik Bélimi Sehircilik ve
Topografya dersi hocast Sakir Tung tarafindan proje-
lendirilerek yapimustir. (Esad Suher ile grisme,
28.10.2011)

2074k Fvi Plan Tipleri kitabinin ilk baskist 1955

yilinda ITU tarafindan yapimistir, Akademi’nin
yangn sonrast yenilemesi ise 1952-1954 yillart
arasindadir.

baglant1 sorunu giindeme gelmistir. Eldem
ve Handan’1n muhalif goriislerine karsin,
Akademi Yonetimi, bina i¢indeki isleyis
sikintisin1 gerekce gostererek, orta
boslugun ayirdigi iki kanadi birlestirmek
amaciyla, deniz yoniinde birinci katta yer
alan koridorun siirekliligini bir koprii ile
saglamak karar1 almistir. Bina ingasinin
tamamlanmasinin ardindan yapilan bu ilk
miidahale ile bugiinkii baglant1 kdpriisii
yapilmistit’® (Resim 6-7).

Mimarlar, kanatlar arasinda birinci kat
koridorunda bir baglantiy1 6nceden
diisiindiiklerini, uygulananin aksine, kara
tarafinda yer alan koridorlar1 birbirine
baglayan zarif bir koprii projesini de 6nce-
den hazirlayarak, ileride yapilmasi ihtima-
line kars1 inga sirasinda yerinde gerekli
oOnlemleri aldiklarini belirtirler (Eidem ve
Handan, 1954, 13). Boylece, kopriiniin giris
yoniindeki koridoru baglamasi ile giris
holii mekénsal olarak siirlanacak, orta
boslugun deniz ile olan gorsel iliskisi de

kesintiye ugramayacaktir.

Biiyiik Salon | Merkezi Sofa

Sarayin merkezi sofas1 olan orta boslugun,
iist katta cok amach biiyiik bir salon
olarak degerlendirilmesi biitiin i¢inde ayr1
bir 6nem tagimaktadir. Yapinin saray
olarak kullanildig1 déonemde de plan i¢in-
deki en giiclii 68e, merkezi sofadir.
Merkezi plan kavramini giiclendiren sofa,
ozellikle Bogazici kiyilarinda kara ve
deniz yoniindeki eyvanlari ile ayirt edici
bir plén tipi gelisiminin son asamasidir.
Orta sofanin en belirgin oldugu plan tip-
lerinde sofa, oda boyutlarindaki eyvanlarin
aracilifiyla iki yonde disa agilmaktadir
(Aysel, 2004, 234). Merkezi sofanin bi¢cimsel
olarak one ¢ikarildigy, iist Ortiistiniin
ozellestirildigi 6rneklerde (daire/oval sofa)
eyvanlar, tavan ve dosemedeki kot
farkliliklart ile ve bazen de mekani gorsel
olarak bolen kolon dizisi ile sofadan
mekénsal olarak ayrilirlar. Bu mekénsal
ayrilma, bir kullanim farkinin da
sonucudur. Oturma mekani1 olarak ¢ok
biiyiik ol¢iilerde olan merkezi sofanin
belirli 6zel toplantilar disinda pek sik
kullanilamayacag1 da kesindir.

Hanedanin temsil mekanlari i¢inde yer
alan Sultan Saraylarinin, orta sofalari,
batil1 anlamda bir salon karakterindedir.
Orta sofaya yiiklenen temsil islevi, giinliik
yasam iglevlerinin belirledigi boyut ve
bicimlenisin disinda, sofaya plan icinde
ayirt edici bir 6zellik kazandirir (Akin, 1990,
179).

Eldem, yanan Akademi i¢in yenileme pro-
jesini hazirladig1r dénemde (7952-54), Milli
Mimari Arsivi verilerinin bir sonug
degerlendirmesi niteligindeki ‘Tiirk Evi
Plan Tipleri’ kitabin1 yayina hazirlamis ya
da hazirliyor olmalidir.2° Bu caligmada,
Eldem’in Tiirk Evi tipolojisini ‘sofa’nin
plan diizeni i¢indeki yeri ve gelisimi
tizerine kurmus olmasi da kanaatimizce
degerlendirilmesi gereken bir konudur.
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Resim: 9 a-b

Yenileme projesinde orta sofa, yeni
Akademi binasi icin bir merkez
niteligindedir. Giris katinda eskiye oranla
yiiksekligi artirilan sofa, itibarli bir giris
ve aydinlik bir sergi holii olarak
degerlendirilir. Ust katta planlanan sofa
ise Akademi’nin binay1 kullandig1 donem-
lerde oldugu gibi toplantilara olanak
saglayacak sekilde diizenlenmistir. Yeni
¢Oziimlemenin, yangin 6ncesi kullanim ile
bir bagska mekansal farklilig1 ise, giris
katinda kara ve deniz yoniindeki eyvan-
larin kesintisiz olarak orta sofa ile
birlesmesidir. Orta sofa boylelikle,
karniyarik plan tipine de giiclii referanslar
verir. Ozellikle giris holii tavan planindaki
kirigli ddsemenin yonii, kara ve deniz
eyvanlarini orta sofa ile ticlincii boyutta
mekdansal olarak birlestirir. Boylelikle, ana
giris, Bogazici ile kesintisiz olarak biitiin-
lesmektedir.

Salonun Kurulusu

Arkitekt dergisinde, Akademi’nin yeni
binaya kavusmasi ile ilgili yazida
kullanilan planlarda, iist kat orta sofasinin,
deniz ve kara cephesindeki eyvanlar da
mekana katilarak hagvari planl olarak
¢Oziimlendigi goriilmektedir. Bu planlama
anlayisi, mimarlarin binanin programina
getirdikleri yorumun bir sonucudur.
Projede biiyiik sofa bir hol-toplanma alan

20(sayt 13, 2012

ve gerektiginde toplanti salonu olarak kul-  Resim 9 a-b:
Konferans Salonu, 1927
(solda), 1930 (sagda)

(Firat, 2008, 48-89)

lanilabilecek esneklikte etiit edilmistir.

Bu kullanim big¢imi, Akademi binasinin
yangin oncesi mekan kullanimini da
siirdiirmektedir. Eldem ve Handan,
yaptiklari eskizlerde yeni toplanti salo-
nunu, hagvarf planl iist hol i¢inde, kalin
perdelerle eyvanlardan ayirarak, denize
paralel olarak yerlestirmislerdir (Resim 11,
12, 13). Bu yaklagim, iki mimarin 68renci-
liklerinden beri belleklerinde yer eden,
yangin oncesi Akademi binasinin toplanti
salonunun, hagvari plan i¢inde yeniden
canlandirilmasidir. Mimarlarin,
Arkitekt’de yayinladiklar1 perspektif ¢iz-
imlerde goriildiigii gibi, konferans salo-
nunun yeri ve yonii korunmustur. Eski
salonu merdiven holiinden ayirmak
amaciyla kullanilan koyu renk kalin
perdeler (Tiirkmen, 1993, 16-20), bu kez
eyvanlardan gelen 15131 ve i¢ bosluklara
dolan aydinlig1 kesmek amaciyla
kullanilmustir.

Konferans salonu, Akademi’nin binaya
yerlesiminden kisa bir siire sonra diizen-
lenmis ve ¢evre mekanlardan panolarla
ayrilan balkonlu bagimsiz bir salon olarak
¢Ozlimlenmistir. Bu degisiklik 1930 yilina
ait fotografta agikca goriilmektedir (Resim
9b).
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Resim: 10 a

Salonun deniz yoni duvart
lizerinde eski perde kanall
bugiin de goriilmektedir.

Resim: 10 b

Salonu sinirlandiran cam
duvarin, Mimarlik Bélimi
tarafindaki detay: ve kara
tarafi ile Mimarlik Bolimi
tarafinda yer alan cam duvar
(dograma) iliskisinde, salonu
cevreleyen perde kanallari...
(derin perde kanali salonun kara
tarafinda yer alan eyvan
yonindedir).

Yapinin kara ve deniz yoniinde yer alan
koridor izlerinde kapatilarak, salonun
miinferit kullanimina olanak saglayan
uygulama, koridorlarin iizerine cogunlukla
ogrenciler tarafindan kullanilan dar bir
balkon eklenerek tamamlanmistir. Bu
uygulama ayn1 zamanda eyvanlarin
kapatilarak bagimsiz olarak kullanilmasina
olanak saglamaktadir. Kerim Silivrili,
yangin Oncesi Akademi binas1 mekanlari
ile iliskili olarak yazdig1 anilarinda, kara
tarafindaki eyvanin bir galeri olarak kul-
lanild18: bilgisini aktarmaktadir (Sitivrili,
2003, 64).

1952 yil1 yenilemesinde iist hol-sofa/salon
cevresindeki mekanlardan, her iki yonde
plani boydan boya kesen, biiyiik metal
dogramali cam duvarlar ile ayrilmstir.
Cam duvarlarin salon yoniinde a¢ilan
yaklagik 20 cm genisligindeki bir perde
kanali, kara ve deniz yoniinde de eyvanlari
disarida birakarak salonu ¢evreler.
Boylelikle salon binanin i¢ alanlarindan ve
eyvanlardan bagimsizlasarak i¢ bosluk
dogrultusunda dikdortgen bir bigim alir.
Perde, sofa icinde salonu sinirlandirdig:
gibi ayn1 zamanda salonu cevreleyen

mekanlardan sizan 1sik ve sesi kontrol

etmektedir.

Salonu ayiran cam duvar, kirigli
dosemenin arasinda agilan dar bir kanala
yerlestirilerek, ic mekan perspektifinin
stirekliligi saglanmistir. Uygulama
sirasinda, tavan kalibinda, cam duvar
(dograma) ile salonu cevreleyen perde icin
gerekli kanallar, tavan kirislerine ragmen
birakilmigtir. Bu detay anlayisi, salonun
tasariminin en ince ayrintisina kadar insa
asamasinin 6ncesinde planlandigini
gostermektedir (Resim 10a-b).

Bu esnek kullanim ile salon, saray donemi
sofasina giiclii bir referans verdigi gibi
binanin Akademi tarafindan egitim amaclh
olarak kullanilmaya baslandig: ilk done-
minde, konferans salonu alaninin heniiz
ayr1 bir salon olarak siirlandirilmadig:
kullanimina en yakin ¢oziimdiir. Eski
fotograflardan da anlasildig: gibi,
Eldem’in 6grenciligi sirasinda salon bu
haliyle kullanilmaktadir. Salonun esnek
kullanimina ait getirilen yeni ¢6ziimiin,
biiyiik olasilikla Eldem’in 6grenciligi
sirasinda deneyimledigi mekanin,
bellegindeki izleri ilizerine inga edildigini
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tasafi, .

22|Sayt 13, 2012

Nezih R. Aysel

Resim: 11 a-b-c

Salonun Kurulusu:

Eldem ve Handan’in lst kat sofast kullanim
etidleri. (Eldem ve Handan, 1954, 11-12-13).

Resim: na

Ust Hol / Salon

Eldem ve Handan esnek kullanim imkdn
ongordiikleri st hol’in farkli kullants bigim-
lerine ait Arkitekt dergisinde, deniz yéniinde-
ki eyvana dogru ayni bakis agisint igeren ig
perspektif ¢cizimi yaymlamistir.

Bunlardan ilki yapinin bittigi déneme ait bir
fotografla birlikte verilen ve mekanin serbest
kullanimina isaret eden ¢izimdir. Bu ¢izimde
hagvari salon bir hol olarak temsil edilmistir.
Deniz yoniindeki eyvanda iki rahat oturma
grubu goriilmektedir.

Resim: 11b

Sergi Holii

Ikinci gizim dst holiin bir sergi salonu olarak
kullanimint ifade eder. Burada dikkat ¢eken
unsur yizeyleri érten perdedir. Salonun
Akademi i¢ mekdnina agilan cam duvarlart
ve deniz yoniinde yer alan duvar yiizeyleri ile
eyvan cephesindeki pencereler biitinsel bir
etki veren perde kullanilarak kapatimstir.
Sergileme boyutu insan élgiilerine yakin
tutulmustur.

Resim: 11¢

Konferans Salonu

Salonun dgiinci kullanimi konferans
amaglidir.
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Resim: 13 gi5ylenebilir. gibi (Resim 9a-b), Akademi i¢inde biiyiik
Konferans salonunun Teskili Sal liciincii kull Kkonf: dikdé i elde edecekleri vé ..
Yenileme Projesi’nde dist hol olarak isim- alonun uguncu Kullanimi kKonierans 1 ortgenl c€lde edecekler: yone ¢evirir-

lendirilen sofanin, konferans amagli  amachdir. Eldem ve Handan, toplanti ler. Eyvanlar bu kullanimda disarida
olarak kullanima gére plan restitisyonu.
(¢izim: Aysel, 2011; Eldem ve Handan,
1954°den faydalanimistrr).  kendi dgrencilik donemlerinde de oldugu ongordiikleri perde bu kez kara ve deniz

amach bu kullanimda salonun y6niinii brrakilmigtir. Sergi amacl kullanimda da
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yoniindeki duvarlar iizerinden devam ettir-
ilerek eyvanlar1 da 6rtmekte ayn1 zamanda
akustik destek saglamaktadir.

Projeksiyon yiizeyi salonun Resim
Boliimii yoniindeki cam duvar 6niinde,
sergi tasiyicilari gibi doseme ve duvara
baglanmusg zarif tagtyicilara asilmistir.
Salon bu ¢6ziimiiyle Akademi’nin binaya
ilk olarak girdiginde konferans salonu
olarak kullandig: iist sofaya referans verir.
Miielliflerden bu donemi yasayan ise
1924-28 yillar1 arasinda Sanayi-i Nefise
Mektebinin 6grencisi olan Eldem’dir.
Handan’1n (1933-38) 6grenciliginde ise
Konferans Salonu iist sofa i¢inde panolar-
la sinirlandirilarak yeniden inga edilmis
durumundadir (Resim 9b).

Ortam:

1960’11 yillarda Akademi kiiltiirel etkinlik-
lerin merkezi durumundadir. Akademi
Miidiirii Astm Mutlu?’ ve yonetim ekib-
inin gayreti ile giris holii onemli ulusal ve
uluslar arasi sergilere ev sahipligi
yaparken, Eldem ve Handan’in “iist hol”
olarak adlandirdiklar1 merkezi sofa, bu
donemde yeniden diizenlenerek,
konferans, dinleti ve gosterilere siklikla
ev sahipligi yapmaya baslar (Suher, 2011;
Demir, 2011; Sekeroglu, 2003, 108-115). Italya,
Fransa, Almanya, Ingiltere Avusturya gibi
tilkelerin el¢ilik, konsolosluk ve kiiltiir
ataselikleri ile kurulan igbirlikleri
Akademi sanat yasamina da yansimuistir.
Asim Mutlu, miidiirliigii doneminde
Akademi’nin bir sanat merkezi durumuna
gelmesine iliskin sunlart soylemektedir:
“... Ve Akademi, halkimizin sanat zevkini
yiicelten 6nemli bir sanat ve kiiltiir
merkezi haline geldi. Salonlarimiz, yerli,
yabanci sanat¢ilarin arka arkaya acilan
sergileri ile hi¢ bos kalmiyor. Haftanin en
az iki giinii diizenlenen konferans ve kon-
serlerde, yerli yabanci ¢cok degerli
sanatcilar ve fikir adamlari, aydin bir

2L |Sayt 13, 2012

topluluk karsisinda sahneye ve kiirsiiye
cikiyorlardi.” (2003, 74-75)
Baslangicindan beri ¢cok amagh olarak
kullanilan salonun, akustik sorununu, bina
ici baglantilar1 da ¢dzebilecek bicimde
¢oziimlemek amaciyla, yeni bir diizenleme
yapilmasi, Asim Mutlu’nun midiirligi
doneminde giindeme gelmis, Mimarlik
Boliim Bagkan1 Utarit Izgi’den bu konuda
bir ¢alisma istenmistir. Asim Mutlu,
miidiirliik donemine iligkin bir metinde
salonla ilgili gelismeyi su sozlerle aktarir:
“Binamizin {ist sofasini1 yan mekdnlar: da
icine alarak biiyiiyebilen bir salon haline
getirerek, burada konferanslar ve konserler
diizenlemeye karar verdik.” (2003, 74-75)
7 Mayis 1964 Persembe giinii Akademi’de
yapilan miidiir se¢iminde ikinci defa
secilen Asim Mutlu konugmasinda bir
onceki donemi ile ilgili bilgiler arasinda
yenilenen mekanlara da yer verir:
“Senelerce eksik olarak i¢inde calistigimiz
Akademi binasinin konferans salonu,
kiitiiphanesi [eski senato odasi] ve
dershanelerinin [201-202-203 no’lu
amfiler] tamamlanmasina imkéan hésil
oldu.” (1964)
Asim Mutlu, 1965-66 Ogretim Yili agilig
konusmasinda, rakamlarla Akademi’nin ev
sahipligi yapti81, giris holii ve konferans
salonunda gerceklestirilen etkinliklerle
ilgili bilgi verir. Burada 6zellikle
konferans salonunun ¢ok amacl kullanimi
dikkat cekmektedir.
“Akademililerle sanatseverleri yaklastirici
ve onlara yararh kiiltiir faaliyetlerimiz
cercevesi icinde gecen y1l Akademi’de 14
sergi acilmis, 17 konser, 3 tiyatro temsili,
18 konferans verilmistir. Ayrica 6grenci-
lerimizin kurdugu Kliip Sinema 7, 21 2 S
[akademi midiirlerinden Nijad Sirel'in
1959 yilinda vefati iizerine, Akademi 6gret-
menleri genel kurulu tarafindan iki midiir
adayi seilip Bakanliga bildirilmis, Bakanlik
adaylardan Asim Mutlu’yu miidirlige
tayin etmistir. Mutlu, 29 Agustos 1959 giinii

basladigt gorevini, 6 Haziran 1966 giini
Hiiseyin Gezer’e devretmistir. (Cezar, 1973)

tanesi Tiirkiye’de daha evvel gosterilme-
mis olanlarla beraber 44 film gostermis ve
sinema konusunda ag¢ik oturumlar tertip
etmistir.” (1966, 60)
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22Utan't Izgi, Akademi igin Mimarlik
Bélim Baskanligt yaptigt dénemde bir dizi
uygulama yapmistir. Konferans Salonu
hareketli-bélme duvari, 201-202-203 no’lu
amfiler ile eski kitiphane salonu asma
kati (daha sonra iniversite senatosu
olarak kullanimistir) ve Mavi Salon bilinen
uygulamalaridir. Ayrica izgi'nin hareketli
mobilya, sandalye ve dolap gibi tasmnabilir
tasarimlart da ginimizde ozellikle
¢alisma mekdnlari iginde kullanimaktadir.
Armo Mimarlik donemine ait koltuk takimi
ve sehpalari Mimarlik Fakiiltesi Dekanligt
odasinda bugiin de kullanimaktadr.

Ayrica bu donemde siirekli etkinlikler
arasinda, Kuliip Sinema 7’nin haftada iki
giin diizenledigi film gosterimlerinin
yanisira persembe giinleri Adnan Coker
tarafindan plak ve bantlarla caz
miiziginden ornekler verilmis ve bu
miizigin gelisiminde rol oynayan 6nemli
sanatcilar tanitilmistir (Akademi 2, 1965).
1968 6grenci olaylarina dek konferans
salonu cuma aksamlar1 ¢ayli dans partiler-
ine de ev sahipligi yapmay siirdiirmiistiir.
Egitim programu i¢indeki roliiniin bir
parcasi olarak, Mimarlik Boliimii diploma
degerlendirme jiirileri yapildig1 gibi bir
donem jimnastik salonu olarak dahi kul-
lanilmustir (Anianmert, 2003, 253-265).

1965 yili etkinliklerinin bilgilerinin yer
aldig1 Akademi dergisinde Biilent Ozer
tarafindan verilen bir konferansa ait bil-
gilerde yer alan “Akademimiz konferans
ve sinema salonlarinda” (Akademi 5, 1965, 66)
ifadesi de salonun o yillardaki kullanim
sekli ve yogunlugu ile ilgili bilgi icermek-
tedir.

Tasarun

Merkezi sofa/salon kisa bir siire yapildig:
kosullarin esnekliginde kalacak, daha
sonra Utarit Izgi’nin yaratic1 ¢éziimiiyle
ana karakterini olabildigince koruyarak,
farkli kullanimlara yanit verecek bi¢cimde
diizenlenecektir.2? Toplant: sirasinda
kanatlar arasindaki iligkinin saglanabilme-
si ve mekanin mahremiyetinin korun-
abilmesi i¢in Izgi, kara tarafinda yer alan
eyvan cephesine ve koridor izindeki
karsiligina biiyiik boyutlu, 630/520 cm
olciilerinde iki hareketli duvar
yerlestirmistir. Bu duvarlardan salon
tarafinda yer alan, iki zarif kolonu
gerisinde yansitma ylizeyi olarak
degerlendirilmistir. Toplanti sirasinda,
hareketli duvar kapatilarak T planl bir
salon olugmasi saglanmistir (Resim 14).
Tasarim, kara ve denizi bulusturan hagvari

sofa karakterini, gerektiginde acilan
hareketli duvarlar ile siirdiirmeyi ilke
edinmistir.

Son 27 yilina tanik oldugum bu siirecte,
binaya ne yazik ki ilk tasarimun ilke, 6l¢ii
ve degerlerini anlamaya ve siirdiirmeye
calismayan c¢ok fazla ekleme ve degisiklik
yapildi. Bunlarin tiimii icin tek bir gerekce
gosterildi: kalabaliklasma... Ancak igcinde
bulundugumuz binanin niteligi goéz
ontinde bulunduruldugunda yapilan 6zen-
siz ve niteliksiz uygulamalar1 agiklamak
icin kalabaliklagma ve mekan yetersizligi
gibi sorunlar bahane edil(e)memelidir.

Bu konuda, Utarit Izgi Akademi’nin
bugiinkii mekanini su sozlerle
yorumluyor;

“Biz mimarlk egitiminin yapildig1 yerde
yapinin kendini bu hale sokarsak, baka-
mazsak, koruyamazsak, kotii ilaveler
yaparsak ve 0ziinde de kotii olursa bu bina
etkisi kotii olur...” (2003, 86)

Erciiment Tarcan Hoca, Akademi
binasinin aydinliklarinin doldurulmast ile
ilgili kendisine yoneltilen soruya,
Akademi’nin yetistirdigi tiim hocalarin
diisiinmesi gereken bir yanit verir;
“Maalesef o avlular doldurulmayacakti.
Sedad Bey’in o hususta etiidii vardi. O
avlular cigerleri tabii ki Akademi’nin.
Yani 151k. Birakin 15181 cigerleri. Hava ala-
cak oradan. Nasil doldururlar
anlamiyorum. Akademi’de ne kadar
mimarhk uygulamalar yapiliyorsa hepsi
en kotiisiinden oluyor. Mimar yetistigi
halde. O aydinliklara dokunmayacak-
lard1...” (2003, 42).

Uygulama

Merkezi salonun agilabilir bir konferans
salonuna doniismesi sirasinda, daha 6nce
de dikkat cekildigi gibi Izgi, hocalar1 olan
Eldem ve Handan’in binasina en az miida-
hale ile dokunarak ¢6ziim aramis, ancak
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miielliflerin planladiklar1 salonun semasin1 ~ Yenal’in salon i¢in tasarlanmis olan

Resim: 1
degistirerek, projeksiyon perdesini kara kolgakli siralardir23 Eldem ve Handan Utarit izgi ve Esad Suher'i:
yoniindeki eyvan tarafina almistir. tasariminda esnek olarak kullanilmasi k;:){[ Z‘::;IS::OZ? /;9/:;
Uygulamanin yapildigi donemde her iki planlanan mekan, agir ve masif ahgap restitiisyonu.
miiellif hoca da egitim kadrosundaki siralarin yerlestirilmesi ile kolaylikla (gizim: Aysel, 2011)
gorevlerini siirdiirdiiklerinden, proje ve degistirilemez bir mekan kullanimina
uygulama agamasinda tasarimin kavusmustur.
onaylarina sunulmus, goriislerinin ve 1952 yenileme projesinde ¢ok amaglt
rizalarinin alinmis olmasi gerekir. olarak kullanilabilen tist sofanin, 6ziine

Eldem’in sonraki yillarda Akademi binast  aykir1 goriilen yeni tasarim, binanin
ve cevresine yaptigi proje ve uygulamalar ~ mekan kullaniminin zaman i¢inde, Eldem

onun ‘sarayin mimart’ oldugunu ve Handan’1n tasarladig1 bigimde gercek-
tartismasiz kilar. Coziimiin, Asim lesmemesinin de bir sonucudur. Projede  23su konuda kesin bir belge-bilgi olma-
.. . o .. .. .. masina karsn, belleklerde Hoca’nin adi yer
Mutlu’nun uzlagsmaci-politik kimliginde iist katta hocalarin oda ve atdlyelerini, etmistir. Ahsap sivalarn Akademinin
T v o e . . U . . seqas : yangn éncesi fotograflarinda olmamast ve
gizli oldugu diisiincesi kanaatimce agir Giizel Sanatlar ve Mimarlik boliimleri arsivde ulasabildigimiz fotograflarda, kon-
basmaktadir. olarak iki ayri kanatta toplayan mimarlar, férens selonunun yeni dizenlemesi finde
gorinmesi, bu tasarimn bir pargast oldugu
Bir bagka 6nemli etken, Nazim1 Yaver salonu ortak bir toplanma holii olarak, her dséncesini gelistirmektedir.

26 |sayi 13, 2012
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248y duvarlarn yapinin diger
unsurlarindan bagimsiz olarak ¢ozimlen-
mesinde Mies van der Rohe’nin Tugendhat
Villasinda (Brno, Gekoslavakya, 1930) ve
Barselona Pavyonundaki (1929) bélme
duvarlarinin benzeri bir tasarim anlayist
izlenmektedir.

25 perde kullanimi, cephenin biyiik cam
ylzeylerle kuruldugu modern mimarlik
drneklerinden Mies van der Rohe’nin
Farnsworth Evi (1llinois, 1951)'ne de referans
verir. Eldem ve Handan’in Akademi iist
holindeki cam duvar ve perde uygulamasi
bir yil ara ile 1952 yiidur.

26[e Corbusier’in Marsilya (1947-52) ve

Nantes konut bloklarinda (i952) her biri
yaklastk 1,83 m genisligindeki iki ¢ocuk
odasint cephe yoniinde istenildiginde
agilabilen siirme duvar ile birlestirmesi
sinrlt olanaklara sahip mekdanlarin esnek
kullaniminda duvarin 6nemli bir rolii
oldugunu gostermektedir.

‘27Uygulama, Y. Mimar I. Orhan
Demirpenge (GSA, 1944 mezunu) tarafindan
yapimustir. (Suher, 2011; Unal, 2011)

iki kanadi ayiran/birlestiren bir unsur
olarak degerlendirmislerdir. Ancak
mekanlarin kullaniminin zamanla projede-
ki diistincenin tersine her iki kanada
yayilmasi, Izgi’nin salonu ¢oziimlerken,
konferans sirasinda da isleyebilecek bir
yatay baglantiy1 kurmasii zorunlu kilmig
olmalidir.

Uygulama sirasinda salonun deniz
yoniinde yer alan L seklindeki iki sagir
duvar ile kara tarafinda hareketli duvarin
iki yanindaki duvarlar, akustik amach
olarak diisey yonde mese lambri ile
kaplanmustir. Lambri yiizey, salonu diger
mekanlardan ayiran metal dogramaya
temas etmeden Once bitirilmistir.24
Salonun Akademi i¢ mekani ile arasindaki
biiyiik cam yiizey, a¢ik kahverengi kalin
bir kadife perde ile gerektiginde
kapatilabilir olarak planlanmistir. Kalin
perde, akustik sorunlar: olabildigince
¢Oziimledigi gibi, ayn1 zamanda toplantilar
sirasinda konusmaciy1 rahatsiz etmeden
girip ¢cikma olanagini da saglamistir.
Dograma ile arka duvarlara kaplanan
lambri arasindaki birakilan boslugu perde
kapanmaktadir. Bu ¢6ziim, salonun sofa
icinde sinirlandirildig: anlayisin
stirdiiriilmesidir. Biiylik cam ylizeylerin
gerektiginde perdeler ile cevreye
kapanabilmesi ile salon ¢evre mekanlar-
dan ayrilarak mahremiyeti saglanabilmek-
tedir.2s

Izgi ve Suher tasariminin karsilastig1 zor-
luk, hocalar1 Eldem ve Handan’1n,
Akademi’nin merkezi salonu olarak
yorumladiklar1 hagvari salonunun ana
karakterini koruyarak, farkli etkinliklere
yonelik esnek bir ¢6ziim arayigidir.
Yukarida bahsedilen hareketli duvarlar2®,
gerektiginde kenara ¢ekilerek acilacak ve
kara tarafindaki eyvan ile salon arasinda
birakilan koridor ana mekéna katilarak
hagvari biiyiik salonu tekrar kuracaktir.
Akademi konferans salonu hareketli

duvari, gerek konumu gerekse de olciileri
bakimindan bolme duvari 6rnekleri ile
kiyaslanamaz. Hareketli duvarlar 40x40
mm kutu demir 1zgara karkas iizerine
ahsap pano kaplanarak yapilan sandvi¢
panellerdir.?7 Duvarlar mevcut yapi ile
doseme ve tavan disinda bir iligki kurmaz.
Daha once Eldem ve Handan tarafindan
yapilan ve gerektiginde salonun
kapatilmasina olanak veren metal
dogramalar islevleri biitiiniiyle koruna-
masa da yerinde birakilmiglardir. Bu zarif
dokunus, panolar arasindaki ¢calisma
mesafelerini kapatmaya caligmayan, mev-
cut dograma ile perde duvarlar arasindaki
aciklig1, kalin kadife perdelerin toplanarak
kapatmasini 6ngoren bir tasarimin sonu-
cudur (Resim 15a-b).

Salonun esnek kullanimina uygun olarak,
kiirsiiniin bulundugu sahne/podyum,
100x180x32 cm ol¢iilerinde 6 adet hali
kapli modiiler platformun yan yana
getirilmesi ile olusturulmustur. Podyum,
salonunun hagvari plana doniistiiriilmesi
gerektigi zamanlarda toplanarak
kaldirilabilmektedir. Cay partileri,
gosteriler, miizikli toplantilarda podyum,
kara tarafindaki eyvanin icine kurularak
orkestra i¢in ayri bir alan yaratilmasina
olanak saglamaktadir.

Sahne oyunlarinin sergilenmesinde,
podyum kaldirilarak hareketli duvarlar
acilir, kara tarafinda yer alan eyvan bu kez
sahne gerisi gorevi iistlenir.

Izgi’nin konferans salonu bélme duvarlari
tasarimi Oncesinde siireci etkileyen bazi
deneyimlerden bahsetmek gerekir.
Bunlardan ilki 6grenciliginde Eldem’in
kendisinden yapmasini istedigi bir bolme
duvaridir. Tahsin Giinel (Ilicak Yalisi
olarak da bilinmektedir) Yalisi’nda istenen
bir bolme duvari isini Eldem, kendi goze-
timinde geng Izgi’ye vermistir. Bu
yalnizca bir ¢izim isi degil, detaylama-
uygulama ve maliyeti de igceren bir
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modiiler podyum / kiirsi

N

__mese lambri kaplama
bdlme duvan
projeksiyon duvari | A il

siirme hareketli pano / duvar

H perde
[
L ﬂ wJ
™
giris

ustte perde rayr igin

H / birakilmis kanal

caligmadir.

Tasarim ile teknoloji iliskisini uygula-
malarinda ustaca bulusturan Utarit izgi,
heniiz Tirk mimarli§inin yeni tanistig
duvar teknolojilerini, perde duvar ve
serbest duvar kavramlart ile ilgili goriis ve
ornekleri degerlendiren makalesinde, bir
yap1 elemani olarak duvar eylemlerini {i¢
gruba ayirir (1964, 12-14);

@ Statik: tasima, taginma

® Bolme: stmirlama, diizenleme

® Koruma: izolasyon ve emniyet

Ona gore duvarin tagtyict niteliginin
degismesi yap1 teknolojisinin 6nemli bir
asamasidir. Akademi konferans salonu
tasarimina eklenen bolme duvarinin da
yapinin statik bir pargast olmamasi,
Izgi’ye duvari serbest ¢oziimleme olanagi
vermektedir. Duvar, hafif bir bolme ele-
mani olarak ele alinabilecektir.

28 |sayi 13, 2012

kara tarafi eyvam

perde
Y

__megse lambri kaplama
bdlme duvan

A

. __/
stirme hareketli pano / duvar

kara tarafi eyvani

Duvarin gelismesindeki en son kademeyi ) Resim: 15a-b
Utarit izgi ve Esad Suher’in kon-

ferans salonu 1962 yenilemesinde,
Bu sistemde duvarin 6nemini kaybetme- hafif duvarlar ile bélinen salonun,
hareketli duvarin kapali ve agik

durumlari. (gizim: Aysel, 2011)

perde-duvar veya serbest duvar teskil eder.

sine, boliinmesine hatta ¢oziilmesine,
parcalanmasina dogru atilan ilk adimlari
gormek kabildir. (izgi, 1964, 12-14)

. 28Mimar[ar, 1959-61 yillart arasinda Yilmaz
Akademi’de konferans salonunu sinirlayan  zenger, Onal pemirastan, zinti miridoglu,
Astm Mutlu, Utarit izgi ve Fireya Koral’in

ve esnek kullanim olanagini saglayan bulundugu M6 Mimarlar Grubu olarak

v e eeae . % e s calismaya baslamis, 1961 yilinda yeniden
cozumun OnCCSlnde IZgl nin, 1958 ylhnda yapilanarak, 1967 yilina kadar M3 Mimarlar

. . . i Grubu adiyla (Asim Mutlu, Utarit zgi ve Esad
MUhhS Turkmen’ Hamdl Sensoy ve Ilhan Suher) ¢alismalarina sirdidrmislerdir. M3

Tiiregiin ile birlikte tasarlayarak inga ettik- ~ §«bunun snemliisleri arasinda, pendite
Adnan Kunt Yalist (1964), Harbiye Basak

leri Briiksel Uluslararasi Sergisi Tiirk Sigorta Binast (i965), Nisantast MM '
Apartmant (1966), Baltalimant Pasa Tatar Fvi

Pavyonu deneyimi bir baslangi¢ olustur- (i966) ve Kalamis'ta Seyfettin Aydemir Evi
(1966) sayulabilir.

maktadir. M3 Mimarlar Grubunun perde duvar konusun-

. . . . da yaptiklart 6nemli islerden birisi Harbiye'de
Izgi’nin Akademi konferans salonu uygu-  sasat sigorta snetim Binasidir. perde duvar

. . e (curtain wall) uygulamasimin Tirkiye'de uygu-
lamasi ile yakin donemde gerceklestirdigi lanan ilk Srnegi olan yapi, tamayle yerli bir
planlama ve iretim ¢abasinin drinidir. Bina
insa edildigi donemde mimari ¢ézimleri ve
iilkedeki sinirlart zorlayan yapim teknigi ile
onemli bir yere sahiptir.

bir diger uygulamasi, Pendik’de Temenye
Koyu kiyisinda, Astm Mutlu ve Esad
Suher ile birlikte M3 Mimarlar2é grubu
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‘29izgi’nin (M3 Mimarlar Grubu) briitalist
mimarlik akiminin etkin oldugu bir donemde
tasarladigt bu yapinin cephe panolarinin ben-
zer bir yorumu briit beton ve ahsap sandvi¢
pano kullanimi ile Louis Kahn'in Salk
Enstitisd (La Jolla, California, 1959-1965)
binasi dis cephesinde de gorilir.

Kunt Yalisi, ne yazik ki 80°li yillarda baslayan
sahil yolu projesinin bir sonucu olarak kiyidan
yaklastk 300m iceride kalmistir. Kiyt ile
baginin kopmasi, yalinin kisa siire iginde
birkag kez el degistirmesine ve 6zgiin
yapisinin da bu siireg i¢inde yavas yavas
bozulmasina neden olmustur.

3051,4 siralarin arasinda yer alan kolgak, ozel-
likle konser, dinleti ve film gdsterimlerinde
daha ¢ok izleyicinin salonu kullanabilmesi icin
kesilerek, siralar g kisilik hale getirilmistir.
Stralarin orijinal durumda gok az drnegi
bulunmaktadir.

BITM Film Arsivi‘'nin Devlet Giizel Sanatlar
Akademisi‘'ne bagli bir arsivleme, arastirma,
yayn ve egitim kurumu olmasi, 8 Agustos
1968’de Akademi Temsilciler Kurulu'nda kabul
edilerek onaylandi. 1969°da “Istanbul Devlet
Glizel Sanatlar Akademisi Film Arsivi” yonet-
meligi resmi gazetede yaynland.. Bilim-sanat-
kiltir kurumu haline gelen Film Arsivi 1975
yilinda "Sinema Televizyon Enstitiisi” adint
aldi. (Sinema-TV Bélimd; http://mimarsina-
narts.com, 16 Ekim 20i1)

325400n ders amagli olarak kurumda mekan
sorunlart ¢tkmaya basladiktan sonra
kullanimustir. 1960°lt yillarda yalnizca
toplanti ve gosterim amagli olarak
kullandmustir. (Demir, 2011)

BBEiiy&lz Amfi (oditoryum) binasina, 2008
ytlinda Sedad Hakkt Eldem’in 100. Dogum yilt
etkinlikleri sirasinda hocanin adi verilmistir.
Ginimizde ‘Sedad Hakkt Eldem Oditoryumu’
olarak anilmaktadr.

olarak tasarladiklar1 Kunt Yalisidir29
(Pendik, 1964). Her iki tasarim, diistinsel
benzerligin yani sira ayni zamanda
malzeme ve uygulamaya yonelik benzer,
ortak ¢oziimler igermektedir. izgi’nin
Konferans Salonu ¢oziimlemesinde kul-
land18:1 yiizen sabit duvarlar ile Kunt
Yalisinin cephe panolar1 ayni tasarim
anlayis1 ve detay ¢ozlimiiniin diriiniidiir.
Tiim bu uygulamalar, Izgi mimarliginin
teknoloji ile tasarim arasindaki igbirliginin
bundan sonra izleyecegi yolun haberci-
sidir.

Konferans Salonu, iiniversiteye bir biiyiik
salon yapilana kadar tiim dnemli
toplantilara ev sahipligi yapmis, ayrica
ilerleyen donemde boliimler arasi ortak
dersler i¢in bir biiyiik sinif olarak
kullanilmigtir. Masif ahsap iki kisilik
yazma kolcakli salon siralar3®, zarif
aydinlatma elemanlari, kdsede yer alan
kuyruklu piyano, kalin kadife perdeler ve
akustik ahsap duvar panelleri ile
Konferans Salonu her zaman Akademi
icin itibarli bir mekén ve sanat etkinlik-
lerinin bulugma odagi olarak var olmustur.
Yetmisli yillarin ilk yarisinda Tiirkiye’nin
ilk sinema-TV enstitiisiiniin3’ DGSA
biinyesinde kurulmasinin ardindan, salona
bir sinema makinesinin ve odasinin eklen-
mesi, ne yazik ki zaman i¢inde salonun
deniz yoniiniin kapatilmasina neden ola-
caktir. flk zamanlarda deniz tarafindaki
eyvan i¢inde bir perdenin gerisine
yerlestirilen film makinesi i¢in daha sonra
kalic1 bir diizen gelistirilecek ve deniz
yoniindeki eyvan i¢cinde, mege lambrilerin
cevreledigi bir oda yapilacaktir. Bu diizen-
leme ile salonun hag¢vari ve merkezi
karakteri bozulmamis gibi goriinse de
deniz ile bag1 kopmus ve tasarim ilkesi
onemli 6l¢iide bozulmustur.

Salonun hagvari etkisini bozan bir diger
onemli gelisme ise kara tarafinda yer alan

eyvanin Vitray Atdlyesi olarak
kullanilmasi ve bir asma kat yapilmasidir.
1990’11 yillarda yapilan asma kattan sonra
orta sofanin esnek kullanimina olanak
veren hareketli panolar ise artik hi¢
acilmamak iizere belleklerdeki yerini ala-
caktir. Ne yazik ki sonradan yapilan uygu-
lamalarda bu panolarin acildig1 da unutul-
mus ya da ihmal edilmis, kablo kanallar1
ve siipiirgeliklerle bulunduklar: yere
sabitlenmislerdir.

Salon, bugiinkii bi¢im ve boyutlarina,
90’11 yillarin sonunda sinema makine
dairesi olarak kullanilan kismin, salon
yoniinde biiyiitiilerek bagimsiz bir oda
halinde Grafik Boliimii’ne verilmesi ile
ulagmistir. Konferans salonundan
kolaylikla vazgecilebilmesi ve kiigiik
ihtiyaclar i¢in biiyiik bir diislincenin ve
kurum tarihinde de 6nemli bir mekanin
tiiketilerek, yalnizca ortak derslerin
yapildi1g132 bir biiyiik sinifa
doniistiiriilmesinde, Akademi bahgesinde
Sedad Hakki Eldem tarafindan proje-
lendirilen ‘Biiyiik Amfi’ (oditoryum)?3
binasinin yapilmasinin ve etkinliklerin
adresinin degistirilmesinin etkisi oldugu
kacinilmazdir. Sinema makinelerinin yeni
yapilan oditoryum binasina taginmast,
konferans salonuna tekrar eyvani ile
bulusmasi sans1 vermesine karsin, ne
yazik ki bu firsat degerlendiril(e)memis ve
her iki eyvan da tiim yoneticilerin s6z
birligi etmiscesine dile getirdikleri ‘mekan
sorununa’ ¢6ziim bulmak amaciyla
kapatilmistir.

Binalarin tasariminin temel prensiplerine
aykir1 duran sert dokunuslar, ardindan
yapilacak olan ve bizleri bugiinkii mekan-
lara tasiyan degisikliklerin de onciileridir.
Akademi kuruldugu giinden beri var olan
mekan sorunu, farkli donemlerde Akademi
miidiir, baskan ve rektorleri tarafindan her
ders yilinin agilis konugmalari i¢inde
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— — 1927 Sofa/Salon
. . Saray sofasinda eski meclisin kullandig1

salon, binaya ilk yerlesildiginde

degisiklik yapilmaksizin kullanilmistir.

Sofadan ¢evre mekanlarin girisi vardir.

- Projeksiyon Besiktas yoniindeki aydinlik

] 1 T ) T boslugu yiizeyinde ¢oziimlenmistir.
1930 Salon
7 el T ]| Akademi’nin cephe diizenleri ile birlikte

- binada ilk yaptig1 degisikliklerden biri

konferans salonu bi¢cimine doniistiiriilen
iist sofadir. Ahsap panolarla boliinen

sofanin eyvanlar1 da bu donemde atdlyeye

, dontistiirtilmiistiir.
bzt | N | SER
1952 Sofa/Salon
- ___ Eldem ve Handan’1n belleklerindeki

konferans salonunu, sofa-salon karakteri-

ni de bozmadan getirdikleri ¢6ziim,

konferans sirasinda eyvanlarin ve okulun

i¢ mekanlarindan salonu ayiran cam

i }
¥ R R

duvarlarin kalin perdeler ile kapatilmasi

ilkesine dayanmaktadir.

1962 Salon/Sofa
= | ] 7 77 Utarit Izgi ve Esad Suher tarafindan

,,,,,,,,,, . getirilen ¢oziim, Akademi’nin o donemde

= Kkiiltiir ve sanat merkezine doniigmesinin

etkisiyle, hocalariin tasarimina esnek,

PR
s

= gerektiginde acilip kapanabilen siirme

panolarla ¢ok amach kullanilabilme
| M o] imkani saglamaktadir. Ancak bu
tasarimda Eldem ve Handan tasarimi gibi

kisa bir siire islerligini stirdiirmistiir.

Kurumun mekan sorunlarinin artmasi

once eyvanlarin atdlyelere doniismesine,

sonra esnek kullanimli salonun boliimler
arast dersler icinde kullanilmasi ve siirekli

konferans salonu bi¢iminde kapali olarak

degerlendirilmesini zorunlu kilmustir.

Resim: 16
1990+ Derslik/Salon Konferans salonunun zamana
bagli mekansal degisimi

— Doksanli yillarda sinema makinesi S
(¢izim ve yorum: Aysel, 2011)

odasinin kapattig1 eyvan, salon yoniinde

Resim: 17
L buyutulerek Grafik Boliimii’ne derslik Konfgn;ms salonunun zamana
olarak verilmis, boylelikle salonun esnek bagli mekansal degisimi.

(yorum: Aysel, 201i;
¢izim: Efe Emre Usman)

=  kullanimi sonlandirilmistir. Ne yazik ki

/ salon giderek daralmis ve bugiinkii dl¢ii-

] = i EE - = = lerine ulagmusgtir.

30
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degerlendirilmig ve yapilan uygulamalar
arasinda mekan kazanmak(!) énemli bir
gorev olarak kabul gormiistiir.

Ne yazik ki mekén sorunlar1 Akademi’yi
tiim donemlerinde kabugu i¢inde
gelismeye zorlamis ve 1952 Cemile Sultan,
1976 Miinire Sultan bloklar1 yenileme pro-
jelerinde goriilen zengin i¢ mekanlar
yalnizca ilk yapildiklar1 donemde kisa bir
siire i¢in yasayabilmislerdir.

Osman Hamdi Salonu’na a¢ilan aydinlik
boslugunun yeniden agilmasi ile baglayan,
icinde bulundugumuz giinler iyi
degerlendirilerek, iilkemiz sosyal ve
mimarlik tarihi ag¢isindan son derece 6nem-
li olan binalarin ayiklanmas i¢in de firsat
ve imkan yaratilmalidir.

Konferans salonuna ait Eldem ve
Handan’1n ilk eskizleri ve uygulamalari ile
birlikte, Izgi ve Suher yenilemesi
yapildiklari yillarin mimarlik diisiince ve
pratigi ile derin bir iliski i¢indedir. (Resim
16, 17) Yenilenme sirasinin Konferans salo-
nuna geldigini diisiinerek, titiz bir
ayiklama ve yenileme projesi ile eski esnek
kullaniminin tekrar kazandirilmasi gerek-
tigi diislincesindeyim. Giinlimiizde ve gele-
cekte, yasanan ve yasanacak olan yer
sorunlarini bu essiz Cifte Saray’in kalin
duvarlar i¢inde ¢ozmeye ¢alismadan once,
mekanlara itibarlarini iade edebilme
firsatin1 yaratmaliy1z. Unutmamak gerekir
ki kokli kurumlar, mekanlari ile 6zdeslesir
ve anilirlar.

Yaziy1 Sedad Hakki Eldem’in 1966

yilinda, binada yapilan renk
degisikliklerine istinaden yazdig1 uyari

32|sayt 13, 2012
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dilekgesi ile bitirelim. Sozkonusu dilekge, Resim: 18 Sedad Hakki

Eldem’in 1966 tarihli

miielliflerin yalnizca kabuk ve bi¢imi degil
dilekgesi.

ayni zamanda rengi de tasarimin parg¢asi
N . L. . . (Yapt Bilgisi Bilim Dali Arsivi)
olarak degerlendirdiklerini ve 6nemsedik-
lerini gostermektedir. (Resim 18)

Ayni hassasiyeti ve sorumlulugu sonraki
kusaklarin da gostermesi dilegi ile
Akademi mekanlarina ait tasarim ve uygu-
lamalarimi, diisiince izlerini takip etme
firsatin1 buldugum degerli hoca ve ustalari
saygiyla anarim@®

Tesekkiir:

Bu yazinin olugmasi sirasinda;

katkida bulunan hocalarim Esad Suher, Mete Unal ve
Ataman Demir’e,

konferans salonu ve ¢evresinin ii¢ boyutlu modelini
bilgisayar ortaminda hazirlayarak gorsellestiren
mimar Efe Emre Usman’a tesekkiir ederim.
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