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Gioachino Rossini’nin “L’italiana in algeri” operasmdan “Gruda Sorte” aryasinda zamanlamaya yonelik piyano eglik analizi

oz

Bu calismada Rossini’nin “L'italiana in Algeri” (Cezayir'de Bir italyan Kizi) operasinin “Cruda Sorte” adli
aryasinin piyano esligi acisindan zamanlama konulari belirlenerek, belirlenen konulara ¢ézim Onerileri
getirilmistir. Arastirmada igerik analizi yéntemi izlenmistir. Bulgularda zamanlama uyumunu saglamak igin
eslikgiden beklenen dort farkli beceri gériinmektedir. Eserde yapilan analiz sonucunda, 16’si A tiriinde (eslik
partisindeki sus olmayan vuruslari solistin partisindeki sus olmayan vuruslarla denk getirmek ve bunun icin
solist partisindeki hangi ritimleri takip edecegini bilmek), 12’si B turtinde (eslik partisindeki sus olan vuruslar
ile vokal partideki ilgili vuruslari eslestirerek, susun devamini eslestirdigi eslerin devami olacak sekilde
seslendirmek ve bunun igin solist partisindeki hangi ritimleri takip edecegini bilmek), 5’i C tiriinde (gerekli
yerlerde tempoyu esnetebilmek) ve 7’si D tiriinde (gerekli yerlerde belirlenmis ya da istenen tempolara
dénebilmek) beceriye ait olmak tzere 40 farkli noktada zamanlamaya ydnelik 6neriler getirilmistir.

Anahtar Kelimeler: Vokal mizik, piyano esligi, zamanlama

ABSTRACT

In this study, the timing issues of piano accompaniment in “Cruda Sorte” from “L’italiana in Algeri” by Rossini
are identified and solutions to those issues are offered. The method of content analysis is utilized in the
research. In findings, itis seen that four different skills are expected from the accompanist in order to ensure
timing harmony. As a result of the analysis, made in the piece, 16 of them are in A type (to match the non-
stop beats in the accompaniment part with the non-quiet beats in the soloist's part and to know which rhythms
to follow in the soloist's part for this), 12 of them are in the B type (the silenced beats in the accompaniment
part and the relevant ones in the vocal part). by matching the beats, to sing the rest of the silence as a
continuation of the beats it matches and to know which rhythms the soloist will follow for this, 5 in C type (to
be able to stretch the tempo where necessary), and 7 in D type (to be able to return to determined or desired
tempos where necessary) Suggestions were made for timing at 40 different points, including the skill.

Keywords: Vocal music, piano accompaniment, timing
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1.GIRIS

Calgilar gibi insan sesi de bir miiziksel aragtir. insanoglu, kendi sesini binlerce yil miizik yapmak
icin kullanmistir. Dinyadaki tim kulttrlerde yer alan ve insan sesini kullanan muzik ttrtine vokal
muzik denir. Klasik vokal mizik, opera, kantat ve oratoryo dahil olmak tzere birgok bigimde ortaya
cikar. Artag (2012), sarki sdyleme eyleminin ortaya ¢ikisindan beri hemen her zaman, insan
sesine diger insan sesleri ya da calgilar tarafindan eslik edildigini, klasik mizik repertuarinda
hemen hemen tim orkestra galgilari i¢in ylUzlerce esliksiz solo eser mevcutken, tek bir insan sesi
icin yazilmis esliksiz eser, birkac bestecinin denemeleri disinda yok denecek kadar az oldugunu
belirtmektedir.

Apel’e (1974) gére miizikte eslik ise “solo partinin miizikal arka plani” olarak gériilebilir. “Ornegin,
bir piyano parcasinda sol el, sag eldeki bir partiye akorlarla eslik edebilir. Bir piyanist ya da
orkestra, bir solo sarkici ya da muzisyene eslik edebilir’ (Apel, 1974). Bunlarin disinda arp, lavta
ve gitar gibi ¢algilar da eslik ¢calgisi niteligi gostermektedir. Eslige, cogunlukla “arka plan”da olma
karakterinden dolayi, kimi zaman muzikal ve artistik bakimdan yeterince 6nem verilmemektedir.
Oysa eslik, mizigi tamamlayan 6nemli bir kisimdir. Eslik, genellikle armonik ve ritmik yapiyi
destekler. Klasik eserlerde gogunlukla besteci tarafindan yazilir” (Yiksel, 2010, s.13). 17. ve 18.
yuzyilda siklikla gérllen basso continuo gelenegi de esligin dnemli bir turadar. Ayrica esligin caz

ve popller mizikte dogacglama olarak yapildigi da goriimektedir (YUlksel, 2010, s.13).

Mizikte orkestra esligi ile seslendirilen eserler, sadece piyano esligi ile de seslendirilebilmektedir.
Artac (2012), piyanonun c¢okseslilige imkan taniyan yapisi, kapladigi alan, tasinabilirligi ve
calinabilmesi icin tek bir kisiye ihtiyag duyulmasi gibi 6zellikleri bakimindan da son derece
ekonomik ve kullanisli bir ¢algi oldugunu, bu 6zellikleriyle de gerektiginde bir orkestranin yerine
gecebilecegini vurgulamakta ve sahip oldugu avantajlar sayesinde, 18. yizyildan itibaren vokal

muzige eslik etmek igin en ¢ok tercih edilen ¢algi oldugunu vurgulamaktadir.

Eslik¢gi ise, Grove’'s Dictionary of Music and Musicians (besinci edisyon)da sdyle

tanimlanmaktadir:

[Eslik¢i], cogunlukla tek bir sarkici veya galgici ile birlikte, genellikle piyanoda ¢alan, rolu
sembolik olarak ikincil olan, ancak dnemli olan tim muziklerde ve &zellikle strekli bas
eslikli 17. [ve] 18. ylzyilin ortasindan itibaren énemli olan tim muziklerde, genel anlamda
oda muzigi kategorisine giren muzik tirlerinin yorumlanmasinda esit bir ortak olarak kabul

edilmesi gereken [bir] icracidir. (aktaran Adler, 1965, s.5)

Kaptanoglu ve Canakgl (2015, s.199) eslik¢i ve solist arasindaki iliskinin karsilikli oldugunu
belirtmektedir. “Sarki sdyleyen kisi daha iyi bir performans sergilemek icin hislerini eslikgisine

aktarabilmeli; eslik¢i ise mizigin yapisina ve temposuna uyum saglarken sarki sdyleyen Kkisiyi
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takip edebilmeli, birlikte nefes alabilmelidir” (Kaptanoglu ve Canakgi, 2015, s.199). Yiksel'e
(2010, s.13) gore, eslikgi, bir solistin tamamlayicisi olmalidir. Gerektiginde onu 6n plana
cikarmali, gerektiginde destek olmalidir. Eslik¢inin yorumunu ortaya koyabilmesine imkan
tanimalidir; kendi performansini solistin mizikal anlayisina gére uyarlayabilmelidir. Bitin bu
niteliklere sahip olmasi beklenen eslikginin seslendirme sirasinda kullanabilecegi belki de en

onemli becerisi, zamanlama becerisidir.

Zamanlamak, “bir konuda en iyi sonucu almak igin en iyi, en uygun sireyi ya da zamani belirleme
isi” olarak tanimlanmaktadir (TUrk Dil Kurumu, https://sozluk.gov.tr/). Gabrielsson’a (2003) gore
zamanlama, tek notalarin suresinin ya da diger 6gelerin bir “norm”dan nasil bir sapma yaptigina
isaret eder. Bu norm, muzik yazisindaki nota degerlerinin oranlarina sadik kalinan sabit tempolu
mekanik bir mizik performansi olabilir (Yuksel, 2010, s.3). Shaffer’a (1984) gére, icracilar, mizige
hayat vermek ve yapisal 6zelliklerini vurgulamak i¢in zamanlamayi esnek bir sekilde kullanir,
Ayrica belki de en rafine zamanlama bigimlerinden bazilari, mizikal performansta, 6zellikle

birlikte galan mizisyenler arasindaki koordinasyonda ortaya gikmaktadir (Shaffer, 1984).
Yuksel (2010, s.14) vokal mizik esligi hakkinda sunlari belirtmektedir:

Eslikgilikte vokal muazik esligini diger tur esliklerden ayiran ydnler bulunmaktadir. Vokal
mizik esliginde, calgisal mizikten farkli olarak s6z unsuru da bulunmaktadir. Bununla
beraber, opera ve muizikal tiyatro gibi tlrlerde s6zin disinda, hareket, rol, mizansen gibi
muzik disi baska yonler de vardir. Bir vokal mizik icracisi, tim bunlari ayni anda koordine
etmek durumundadir. Tim bu yoénler, solistin ifadeli performansini etkileyen, onda belirli
sapmalara yol agan 6gelerdir. Vokal mizikte meydana gelen bu sapmalar, ¢ogunlukla
diger calgisal tirlerde olusan sapmalardan ¢ok daha fazladir. Hatta bu sapmalar ¢ogu
zaman da hata derecesinde gorilmektedir. Eslikgi, bdyle bir durumda solisti ve
s6zkonusu sapmalara yol agcan &geleri ¢ok iyi takip ederek, soliste ¢cok daha fazla

yardimcl olmak durumundadir. (Yiksel, 2010, s.14)
1.1. Aragtirmanin Amaci

Arastirmanin amaci, Rossini'nin “L'ltaliana in Algeri” operasinin "Cruda Sorte" adli aryasinin
piyano esliginin analiz edilerek performans sirasinda karsilasiimasi muhtemel ¢esitli zamanlama
zorluklarini belirleyerek onlara iliskin ¢ézim &nerileri getirmek, bdylece literatire zamanlamaya

yonelik bir piyano eslik analiz modeli sunmaktir.
1.2. Arastirmann Onemi

Literatlirde piyano esligi ile ilgili calismalara (Adler, 1965; Artag, 2012; Braaksma, 2020;
Kokotsaki, 2007; Lindo, 1916; Montgomery, 2020; Pefalver Vilar ve Valles Grau, 2020; Onal,
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2010; Ozel, 2012; Roussou, 2013; Sever, 2003; Smith, 2015;) ve miizikte zamanlama ile ilgili
calismalara (Clarke, 1982; Gabrielsson, 1988; Okan, 2016; Povel, 1977; Repp, 1992; Shaffer,
1984) ornek verilebilir. Arastirma, piyano esligi performansinda zamanlamaya yonelik
calismalarin az sayida olmasi ve literatlire zamanlamaya yoénelik bir piyano eslik analiz modeli

sunmasi nedeniyle énem tasimaktadir.
2. YONTEM

Arastirmada igerik analizi yéntemi izlenmistir. icerik analizinde temelde yapilan islem, birbirine
benzeyen verileri belirli kavramlar ve temalar cergevesinde bir araya getirmek ve bunlari
okuyucunun anlayabilecegi bir bicimde dizenleyerek yorumlamaktir (Yildinm ve Simsek, 2011,
s.227).

Zamanlama uyumunun saglanmasi, notada vokal ve eslik partisinde alt alta gérilen seslerin ayni
anda seslendirilmesi olarak dusunulmektedir. Dolayisiyla eserde zamanlama uyumu zorluguna
iliskin secilen noktalarda bu uyum saglandigi takdirde, eserin genelinde de zamanlama uyumu
saglanabilmesi mimkin olabilmelidir. Calismada ilk asamada zamanlamaya y&nelik zorluklar
Ol¢l ve vurus bazinda saptanmis, benzer zamanlama zorluklari gruplandirilarak nota tzerinde
gerektirdigi beceri tiriine gére renklerle belirtilmistir. ikinci asamada ise saptanan zorluklarin

giderilmesine yonelik dnerilere yer verilmistir.

Calismada analiz amaciyla Rossini’'nin “L'italiana in Algeri” operasindan “Cruda Sorte” adl

cavatina' segilmistir. Bu arya segilirken dikkat edilen hususlar sunlardir:

1- Eserin sahip oldugu zamanlama uyumu ile ilgili zorluklarin sayisi ve gesitliligi,
2- Eslik repertuvarini diger dénem eserlerine gére daha iyi temsil edeceginin distinilmesi,
3- Egitim kurumlarinda seslendirilen eserlere daha fazla isik tutabilecek malzemeye sahip

oldugunun disinulmesi
2.1. Arastirmanin Etik izinleri

Yapilan bu ¢alismada “Yiksekdgretim Kurumlari Bilimsel Arastirma ve Yayin Etigi Yonergesi”
kapsaminda uyulmasi belirtilen tim kurallara uyulmustur. Yénergenin ikinci bolima olan “Bilimsel
Arastirma ve Yayin Etigine Aykiri Eylemler” bash@l altinda belirtilen eylemlerden higbiri
gerceklestiriimemistir. Ayrica TR Dizin etik ilkeleri akis semasina gore calismada etik kurul

onayini gerektiren herhangi bir veri toplamaya ihtiya¢ duyulmamistir.

! Cavatina, operalarda ve ara sira kantatlarda ve enstriimantal miizikte goriilen bir miizik formudur. Operada
cavatina genellikle parlak bir karakterde , tekrarsiz bir veya iki boliim halinde sdylenen bir aryadir (Britannica,
2007). Bu ¢alismada anlagilirlik agisindan arya olarak gegmektedir.
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3. BULGULAR

Analiz icin secilen eserin 1.-26. Ol¢lleri aras| cantabile, 27-32. dlglleri arasi korolu2 fempo di

mezzo, 32-42. Olglleri arasi ise cabaletta bolimidir (Phillips, 1999).

Cantabile bélimiunin tempo bashdi andantedir. Bu bdlimin 1. ve 9. oOlclleri arasi regitatif
karakterinde oldugundan, bu kisimda vokal partinin zamanlamasinda daha ¢ok sézler etkilidir.
Dolayisiyla vokal partisindeki zamanlamada daha fazla sapma beklenmektedir. 10. 6lgliden
itibaren ise akici bir tempoda cantabile karakteri dne c¢ikar. Burada ise suslemelerle beraber
tempoda yer yer eslik¢ginin de takip etmesini gerektiren esnemeler goérilir. Tempo di mezzo -
cabaletta boélimleri ise allegro tempo basliginda oldugundan, zamanlama konulari cantabile

bélimine ek olarak, belirli bir tempoya donts becerilerini daha belirgin olarak igermektedir.

Burada bahsedilen niteliklere sahip bir eser igin eslikgiye yonelik olarak yapilan zamanlama

becerileri kategorizasyonunda su kriterler dikkate alinmistir:

1- Eslik partisinin stregelen ritmik bir yapida olup olmama durumu,
2- Eslik partisi stiregelen ritmik bir yapida ises3,
a. Vokal partinin serbest bir karakterde olma ve esligin buna uyum saglama
durumu,
b. Esligin belli bir tempoyu korumasi ya da belli bir tempoya ulasmasi gerekmesi
durumu,
3- Eslik partisi siiregelen ritmik bir yapida degil ise* vokal partide yer alan bir sesin eslik

partisinde bir ses ile mi, yoksa bir sus ile mi eslestigi durumu.

Buna goére eserde zamanlama uyumunu saglamak icin eslikciden beklenen dért farkh beceri

kategorisi gériinmektedir:

1- Eslik partisindeki sus olmayan vuruslari solistin partisindeki sus olmayan vuruslarla denk

getirmek ve bunun igin solist partisindeki hangi ritimleri takip edecegini bilmek,

2- Eslik partisindeki sus olan vuruslar ile vokal partideki ilgili vuruslari eslestirerek, susun
devamini eslestirdigi eslerin devami olacak sekilde seslendirmek ve bunun igin solist

partisindeki hangi ritimleri takip edecegini bilmek,
3- Gerekli yerlerde tempoyu esnetebilmek,

4- Gerekli yerlerde belirlenmis ya da istenen tempolara dénebilmek.

2 By calismadaki notada yer almamaktadr.
3 Ornegin 10. 6lgii.
4 Ornegin 4. 6l¢ii.
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Bu analizde, zamanlama uyumu zorlugu icerdigi distnilen 40 adet nokta saptanmistir ve nota
Uzerinde gdsterilmistir. Tablo 1’de ise hangi élgiintn hangi vurusunda eslik¢inin yukarida belirtilen

hangi beceri tirlyle dogru zamanlamay saglayabilecegine yonelik bulgular yer almaktadir.

Tablo 1

Eserdeki Zamanlama Konulari ve Beceri Ttirleri

Zamanlama .

Konusu Olgl / Vurus Beceri Tlri
1 2.6lgl /1. vurus B
2 3. 0lcli / 1. vurus B
3 3. 6lgu / 3. vurus A
4 4. 6lgt / 1. vurus A
5 4. dlgu / 3. vurus A
6 5. 6lgti / 1. vurus B
7 6. dlgii / 1. vurus A
8 6. 6lct / 1. vurus D
9 6. 6lcl / 3. vurus A
10 7. 6lgu /1. vurus A
11 8. 6lgl / 1. vurus A
12 8. 6lgli / 3. vurus A
13 9. dlgti / 1. vurus B
14 10. 6lgl / 1. vurus A
15 10. 6lgl / 1. vurus D
16 12. dlgli / 3. vurus C
17 13. 6l¢l / 1. vurus A
18 19. 6l¢l / 1. vurus B
19 19. 6l¢l / 1. vurus D
20 24. 6l¢l / 4. vurus C
21 25. 6l¢l / 1. vurus A
22 26. 6lgl / 1. vurus A
23 27.6lgu / 1. vurus D
24 34. 6lgl / 1. vurus B
25 36. olgti / 1. vurus B
26 38. dlgli / 1. vurus B
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27 40. dlgu / 1. vurus B
28 41. blgu / 1. vurus B
29 42. 8lgu / 1. vurus A
30 43. dlgu / 1. vurus D
31 46. dlgu / 4. vurus C
32 48. dlgu / 1. vurus A
33 48. dlgu / 1. vurus D
34 50. 6lgti / 1. vurus B
35 64. dlct / 1. vurus A
36 66. dlcu / 4. vurus C
37 68. 6lgu / 1. vurus A
38 68. 6lgui / 1. vurus D
39 70. 6lgui / 1. vurus B
40 88. dlgui / 4. vurus C

Solist, seslendirme sirasinda birgok ayrintiyi koordine etme halindedir. Dolayisiyla zamanlamada
beklenen ya da beklenmeyen sapmalar olmasi kaginiimazdir. Solist performansinda
zamanlamada sapma olmasi beklenen ve eslikci tarafindan takip edilmesi yerler de nota izerinde
sari renk ile belirtilmistir. Her noktada sapma olmayabilir, ama eslikginin bu noktalarda sapma

olma ihtimalini g6z 6nline almasi gerekir.

Asagida bu eserdeki tim zamanlama konularini temsil edecegi diistiniilen zamanlama konularina

ait ¢ozum onerileri Oneriler yer almaktadir.
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Nota 1
Rossini’'nin “Cruda Sorte” aryasinda zamanlama konulari ve nota lizerinde gdsterimi (1.-15.

olgtiler).
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Zamanlama Konusu 1

Eslikci sari renk ile belirtiimis olan “cru-da” sézcugunu takip ederek, bir sonraki vurusta gelen “sor-
te” s6zclginin “sor” hecesini kendi partisinde yer alan onaltilik-noktal sekizlik ritimden 6nce
kuvvetli zamanda yer alan sus ile zihninde eslestirerek, s6z konusu ritmi zamanlamayi bu

eslestirmeye gore yaparak, keskin bir sekilde seslendirmelidir (Nota 1).
Zamanlama Konusu 2

Eslik¢i sari renk ile belirtiimis olan “A-mor ti-...” hecelerini takip ederek, 3. él¢tnln ilk vurusunda
gelen “ran-" hecesini kendi partisinde ikinci vurusta gelen akordan énce kuvvetli zamanda yer
alan sus ile zihninde eslestirerek, s6z konusu akorun zamanlamayi bu eslestirmeye gore yaparak

seslendirmelidir (Nota 1).
Zamanlama Konusu 3

Eslikci sari renk ile belirtilmis olan iki onaltilik notay! takip ederek (burada “ti-ran-no!” sézctugundn
“ran-" hecesinin devaminda gelmektedir), 3. 6l¢linin Uglinclu vurusunda gelen akoru vokal

partide ayni zamanda gelen “-no!” hecesi ile ayni anda seslendirmelidir (Nota 1).
Zamanlama Konusu 8

Eslikgi mavi renk ile belirtiimis olan otuzikilikler igeren ritmi, bulylk olasilikla daha énceden karar
verilmis olan ve vokal parti igin de bir kilavuz olusturabilecek bir tempo ile keskin bir sekilde
seslendirmelidir. Burada eslikginin bu tempoyu tutarli bir sekilde yakalayabilmesi 6nemlidir (Nota
1).

Zamanlama Konusu 16

Eslikgi mor renk ile belirtiimis olan siislemeler sirasinda tempoyu uygun ve dengeli bir sekilde
esnetmelidir. Buradaki esnemede, bir sonraki zamanlama konusuna ait olan ve kuvvetli zamanda
gelen “ri-“ hecesinin eslik zamanlamasini dogru bir sekilde yapabilecek durumda olmak 6nem
tasimaktadir (Nota 1).
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Nota 2

Rossini’'nin “Cruda Sorte” aryasinda zamanlama konulari ve nota tizerinde gdsterimi (16.-30.

olgtiler).
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Zamanlama Konusu 18

Eslik¢i sari renk ile belirtiimis olan “Da chi” sézcuklerini takip ederek, bir sonraki vurusta gelen
“spe-ro” so6zclginin “-spe-" hecesini kendi partisinde yer alan Ucleme sekizliklerden 6nce
kuvvetli zamanda yer alan sus ile zihninde eslestirerek, s6z konusu ritmi zamanlamayi bu

eslestirmeye gore yaparak seslendirmelidir (Nota 2).
Zamanlama Konusu 19

Mavi renk ile belirtiimis olan Ugleme sekizlikler iceren ritm, blyik olasilikla 10. dlglide baslayan
Alberti bas temposunda seslendiriimek istenecektir. Burada dikkat edilmesi gerek nokta, bir
Onceki zamanlama konusunda yer alan “Da chi” sdzclklerinin zamanlamasi degisebileceginden,

bu durumdan etkilenmeden tekrar s6z konusu temponun yakalanmasi gerekliligidir (Nota 2).
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Nota 3

Rossini’'nin “Cruda Sorte” aryasinda zamanlama konulari ve nota tizerinde gdsterimi (31.-48.

olgtiler).
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Zamanlama Konusu 24

Eslikgi sari renk ile belirtiimis olan noktall sekizlik-onaltilik ritmleri takip ederek, pembe renk ile
belirtiimis olan vurusta gelen “-tu-ra” hecelerinin “-tu-" hecesini kendi partisinde yer alan noktali
sekizlik-onaltilik akorlardan énce kuvvetli zamanda yer alan sus ile zihninde eslestirerek, s6z
konusu ritmi zamanlamay! bu eslestirmeye goére yaparak seslendirmelidir. Burada dikkate
alinmasi gereken nokta, sar renk ile belirtlen kisimin zamanlamasinin degiskenlik
gosterebilecegidir. Dolayisiyla ilgili akorlarin zamanlamasinda bu durum dikkate alinmalidir (Nota
3).

Zamanlama Konusu 31

Eslik¢ci mor renk ile belirtilmis olan kisimda, tempoyu esneterek, her akoru vokal parti ile ayni anda

gelecek sekilde seslendirmelidir (Nota 3).
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Nota 4
Olgtiler)
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Nota 5
Rossini'nin “Cruda Sorte” aryasinda zamanlama konulari ve nota tizerinde gdsterimi (66.-83.

olgtiler).
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Nota 6
Rossini'nin “Cruda Sorte” aryasinda zamanlama konulari ve nota tizerinde gdsterimi (84.-91.

olgtiler).
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4. SONUG

Birlikte seslendirme gruplarinda seslendirmede yakalanan zamanlama uyumu, grubun
performans basarisinin en 6nemli unsurlarindan biridir. Seslendirme gruplarinda eslik
pozisyonunda olanlarin ise, seslendirmede zamanlama uyumunu saglama adina solistlerden
daha farkli bir anlayisa sahip olmalari gerekir. Ozellikle vokal miizik esliginde solistin, esligi takip
etmek disinda zamanlamasini etkileyen birgok faktér vardir. Dolayisiyla eslikgiye de zamanlama

uyumu saglamak igin daha ¢ok gérev diismektedir.

Okan’a (2016) gore “eslik etme ve birlikte ¢galma sirecinde, diger partilerin takip edilmesi ve
dinlenilmesi, tempoya uyum saglayabilme ve birlikte icra yapabilme kapsaminda icrada
zamanlama becerilerinin gelistiriimesine faydalar saglayacaktir’. Diger partilerin takip edilmesi ve
dinlenilmesi konusunda hangi muzikal igerigin, nasil takip edilecegini bilmek eslik¢i agisindan

Onem tasimaktadir.

Bu calismada Gioachino Rossini’nin “L'italiana in Algeri” operasinin “Cruda Sorte” adli aryasinda
piyano esligi acisindan zamanlamada zorluk olusturacagi distnilen zamanlama konulari
belirlenerek, belirlenen konulara ¢ézim oOnerileri getiriimistir. Eserde yapilan analizde, 16 adet
zamanlama konusunda A turiinde, 12 adet zamanlama konusunda B tlriinde, 5 adet zamanlama
konusunda C tiriinde ve 7 adet zamanlama konusunda ise D tiriinde beceriye gereksinim oldugu
sonucuna ulasiimistir. Tim bu zamanlama konularinin ¢ézimui ile eserin seslendiriimesinde daha

iyi sonuglara ulasilabilecegi diisintlmektedir.

Ayrica bu calismada yer alan zamanlamaya ydnelik piyano eslik analiz modelinin ve
kategorizasyon kriterlerinin, baska eserlere de uygulanabilecegi, yapilacak yeni analizlerde farkl
kategorizasyon kriterleri olusturulabilecegi gibi, buna goére farkl beceri kategorizasyonlari da

yapilabilecegi distintlmektedir.

Arastirmanin Etik Beyani

Yapilan bu ¢alismada “Yiksekdgretim Kurumlari Bilimsel Arastirma ve Yayin Etigi Yonergesi”
kapsaminda uyulmasi belirtilen tim kurallara uyulmustur. Yénergenin ikinci bolimu olan “Bilimsel
Arastirma ve Yayin Etigine Aykiri Eylemler” bashgi altinda belirtilen eylemlerden higbiri
gerceklestiriimemistir. Ayrica ULAKBIM TR Dizin 2020 élgitlerine gére calismada etik kurul

onayini gerektiren herhangi bir veri toplamaya ihtiya¢ duyulmamistir.
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EXTENDED ABSTRACT

1. Introduction

Accompaniment in music is “the musical background provided for a principal part. For instance,
in piano music the left hand often plays chords that are an accompaniment for the melody played
by the right hand. Similarly a solo singer or instrumentalist may be accompanied by a pianist or
orchestra” (Apel, 1974). Sometimes, the accompaniment is not cared enough musically and
artistically because of its “background” character. In fact, the accompaniment is an important part
of music complementing it. The accompaniment generally supports the harmonic and rhythmic
structure. It is written mostly by the composer in classical works. It can be improvised in jazz and

popular music as well (Yiksel, 2010, p.13).

One of the most important issues in piano accompanied performance of arias is the timing. The
lyrics is one of the elements separating vocal music accompaniment from other instrumental
accompaniments. When vocal music appears in performing arts, movement, acting and mise-en-
scene come into play as well. All these factors can result in deviation in timing during performance.

An accompanist must always consider this case and adapt accordingly.

The aim of the study is to present the timing issues that can be encountered in the piano
accompaniment of vocal music performance.

2. Method

The method of content analysis is utilized in the research. Considering its number and variety of
timing issues, representing the accompaniment repertoire better than works from other periods
of music, having material that can shed light on the works performed frequently in music education
departments, the cavatina “Cruda Sorte” from “L'italiana in Algeri” by Rossini is selected for
analysis. The timing issues are identified on the score on measure/beat basis and indicated with

color rectangles according to the skill the issue requires.
3. Findings, Discussion and Results

In the selected work, there seems four different type of skills expected from the accompanist:

1- To make the non-rest beats in the piano part coincide with the non-rest beats in the

vocal part and to follow the right rhythmic material in the vocal part.

2- To match the “rest” beats in the vocal parts with the relevant “rest” beats in the piano
part, to play the following of the “rests” as a continuation of the matched “rests” and

to follow the right rhythmic material in the vocal part.

3- To manage to stretch out the tempo as needed.
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4- To manage to return to the designated or the desired tempo.

In the analysis, it is concluded that in 16 of timing issues identified, the first type of timing skills,
in 12 of timing issues identified, the second type of timing skills, in 5 of timing issues identified,
the third type of timing skills and in 4 of timing issues identified, the fourth type of timing skills are
required. It is thought that better results can be achieved in performing the piano accompaniment

of the work by solving all these timing issues.
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