PAMUKKALE UNIVERSITESI ARKEOLOJI ENSTITUSU SURELI YAYINI
JOURNAL OF PAMUKKALE UNIVERSITY INSTITUTE OF ARCHAEOLOGY

SAYI/ISSUE 4 ARALIK/DECEMBER 2021 e-ISSN: 2717-8471

LYCUS &%

arallmalnalinalnalsaliyalya

https://dergipark.org.tr/lycus







e-ISSN: 2717-8471

PAMUKKALE UNIVERSITESI ARKEOLOJI ENSTITUSU SURELI YAYINI

JOURNAL OF PAMUKKALE UNIVERSITY INSTITUTE OF ARCHAEOLOGY

LYCUS oo

e Say1/Issue 4

e Aralik/December 2021

https://dergipark.org.tr/lycus



LYCUS DERGISI BIiLIM KURULU

Prof. Dr. Fikri KULAKOGLU
(Ankara Universitesi, Tiirkiye)

Ord. Prof. Dr. Francesco D’ANDRIA
(Accademia dei Lincei, Italy)

Prof. Dr. Francesco GUIZZI
(Sapienza Universita di Roma, Italy)

Prof. Dr. Grazia SEMERARO
(Universita del Salento, Italy)

Prof. Dr. Havva ISKAN ISIK
(Akdeniz Universitesi, Tiirkiye)

Prof. Dr. Levent ZOROGLU
(Batman Universitesi, Tiirkiye)

Prof. Dr. Musa KADIOGLU
(Ankara Universitesi, Tiirkiye)

Prof. Dr. Ramazan OZGAN
(Selcuk Universitesi (Emekli), Tiirkiye)

Prof. Dr. R. R. R. SMITH
(University of Oxford, England)

Prof. Dr. Thekla SCHULZ BRIZE
(Technische Universitdt Berlin, Germany)

LYCUS DERGISI YAYIN KURULU

Prof. Dr. Celal SIMSEK
(Pamukkale Universitesi, Tiirkiye)

Prof. Dr. Bilal SOGUT
(Pamukkale Universitesi, Tiirkiye)

Prof. Dr. Elif OZER
(Pamukkale Universitesi, Ttirkiye)

Prof. Dr. Fahriye BAYRAM
(Pamukkale Universitesi, Ttirkiye)

Prof. Dr. Bahadir DUMAN
(Pamukkale Universitesi, Ttirkiye)

Doc. Dr. Ali OZAN
(Pamukkale Universitesi, Ttirkiye)

Dog. Dr. Esengiil AKINCI OZTURK
(Pamukkale Universitesi, Trirkiye)

Doc¢. Dr. Murat TASKIRAN
(Pamukkale Universitesi, Tiirkiye)

Dr. Ogr. U. Coskun DASBACAK
(Pamukkale Universitesi, Tiirkiye)

Dr. Ogr. U. Umay OGUZHANOGLU AKAY
(Pamukkale Universitesi, Tiirkiye)

Dr. Ogr. U. inci TURKOGLU
(Pamukkale Universitesi, Tiirkiye)

Dr. Ogr. U. Evin CANER
(Pamukkale Universitesi, Tiirkiye)

Dr. Ogr. U. Eylem GUZEL
(Pamukkale Universitesi, Tiirkiye)

Dr. Bilge YILMAZ KOLANCI
(Pamukkale Universitesi, Tiirkiye)

Dr. Cagr1 Murat TARHAN
(Pamukkale Universitesi, Tiirkiye)

Dr. Baris YENER
(Pamukkale Universitesi, Tiirkiye)



e-ISSN: 2717-8471

LYCUS DERGISI o LYCUS JOURNAL

PAMUKKALE UNIVERSITESI ARKEOLOJI ENSTITUSU SURELI YAYINI
JOURNAL OF PAMUKKALE UNIVERSITY INSTITUTE OF ARCHAEOLOGY
e Sayi/Issue 4 e Aralik/December 2021

Yayin Sahibi / Owner

Pamukkale Universitesi Arkeoloji Enstitiisti adina Madiir
Director on Behalf of Pamukkale University Institute of Archaeology

Prof. Dr. Celal SIMSEK
Yaz: Isleri Miidiirii / Editor-in-Chief
Prof. Dr. Bilal SOGUT
Editorler / Editors
Prof. Dr. Celal SIMSEK Prof. Dr. Bahadir DUMAN

Dr. Ogr. U. Inci TURKOGLU Dr. Bilge YILMAZ KOLANCI

Diizelti ve Redaksiyon / Proofreading and Copyediting
Dr. Ogr. U. Inci TURKOGLU Dr. Bilge YILMAZ KOLANCI
Mizanpaj / Layout
Dr. Bilge YILMAZ KOLANCI
Yazisma Adresi
Arkeoloji Enstittisti, Pamukkale Universitesi, Kinikli Yerleskesi 20070 Denizli/ TURKIYE
Tel. + 90 (258) 296 38 95 Fax. + 90 (258) 296 35 35 E.mail: lycus@pau.edu.tr
ehttps://dergipark.org.tr/lycus ehttps://www.pau.edu.tr/arkeolojienstitusu

Lycus Dergisi uluslararasi hakemli ve bilimsel, acik erisimli bir e-dergi olup yilda iki kez (Haziran ve
Aralik) yayimlanmaktadir. Dergide yayimlanan ¢alismalarin tiim sorumlulugu yazarlara aittir.
Pamukkale Universitesi’nin yazili izni olmadan derginin tamami veya herhangi bir bélimii kopya
edilemez.

Lycus Journal is an international blind peer-reviewed academic open-access e-journal published twice
a year, in June and December. All liability of published articles rests on the authors. The journal may
not be copied partially or entirely without written consent of Pamukkale University.

® Lycus Dergisi ASOS indeks ve Index Copernicus tarafindan taranmaktadir.
Lycus Journal is indexed by ASOS Indeks and Index Copernicus

Aralik | December 2021 © All rights reserved



Prof. Dr.
Prof. Dr.
Prof. Dr.
Prof. Dr.
Prof. Dr.
Prof. Dr.
Prof. Dr.
Prof. Dr.
Prof. Dr.
Prof. Dr.
Dog. Dr.
Dog. Dr.
Dog. Dr.
Dog. Dr.
Dog. Dr.
Dog. Dr.
Dog. Dr.
Dog. Dr.
Dr. Ogr.
Dr. Ogr.

Dr. Ogr. U. Umay OGUZHANOGLU-AKAY

LYCUS DERGISI 2021 YILI HAKEM LIiSTESI*

Ahmet Tolga TEK

Asli SARACOGLU
Aysegul AYKURT

Bedia Yelda UCKAN

Elif OZER

Fahriye BAYRAM

Nilay CORAGAN

Serdar AYBEK

Suat ATESLIER

Yasar Selcuk SENER
Aydin ERON

Esengtil AKINCI-OZTURK
Huseyin KOKER

Meryem ACARA-ESER
Murat AYDAS

Namik KILIC

Oncti BASOGLAN-AVSAR
Stikrt OZUDOGRU

U. Evin CANER

U. Sehrigiil YESIL

Anadolu Universitesi

Aydin Adnan Menderes Universitesi
Hacettepe Universitesi

Anadolu Universitesi

Pamukkale Universitesi

Pamukkale Universitesi

Erciyes Universitesi

Manisa Celal Bayar Universitesi
Aydin Adnan Menderes Universitesi
Ankara Haci Bayram Veli Universitesi
Aydin Adnan Menderes Universitesi
Pamukkale Universitesi

Stileyman Demirel Universitesi
Sivas Cumhuriyet Universitesi
Aydin Adnan Menderes Universitesi
Istanbul Universitesi

Mugla Sitki Kogman Universitesi
Mehmet Akif Ersoy Universitesi
Pamukkale Universitesi

Isik Universitesi

Pamukkale Universitesi

* Bu liste Lycus Dergisi’nin 2021 yilindaki sayilarinda “yayimlanabilir” veya “yayimlanamaz” nitelikte
bulunan makalelere degerli katkilariyla goriis bildiren hakemleri icermektedir. Nitelikli yazilarin dergimizde
yer almasini ve okurla bulusmasini saglayan biitiin hakemlerimize siikranlarimizi sunariz.



e-ISSN: 2717-8471

ICINDEKILER
CONTENTS
eSay1/Issue 4 eAralik/December 2021

ARASTIRMA MAKALELERI/RESEARCH ARTICLES

Aytekin Biiyiikozer — Zeliha Gider Biiyiikozer — Zafer Korkmaz — Deniz Sevmen

Stratonikeia Territoriumundan Bir Yerlesim: Koranza
Gec¢ Tung Cagr’ndan Roma Imparatorluk Dénemi’ne Arkeolojik ve Epigrafik Veriler

Isiginda Yerlesimin Tarihsel Stireci 1
A Settlement from the Stratonikeia Territorium: Koranza
Historical Background of Settlement in the Light of Archaeological and Epigraphic Data

from the Late Bronze Age to the Roman Imperial Period

Grazia Semeraro — A. Maria Valentina Aquilino

Notes on Late Roman Unguentaria from Hierapolis in Phrygia (Turkey):

a Contribution to the Study of the Contents 57

Phrygia Hierapolisi'nden Ge¢ Roma Unguentariumlart Uzerine Notlar: Icerik Incelemesine Bir Katki

Murat Cura

Grammichele Sehir Mizesi'ndeki Pithoslarin Koruma ve Onarim Calismalar: 75

Conservation and Restoration Studies of Pithoi in the Grammichele Museo Civico

Fahriye Bayram

Hac¢ Kultt ve Tao Klarceti Bolgesinde Ha¢ Betimlemeleri 89
The Cult of the Cross and Cross Depictions in Tao Klarjeti

KAZI ve ARASTIRMALAR/EXCAVATIONS AND SURVEYS

Oguz Kogyigit
Asag1 Aisepos Vadisi'nde (Génen) Bizans Dénemi Kulttir Varliklari 163

Byzantine Cultural Heritage in Lower Aisepos (Génen) Valley

DERLEME/REVIEW ARTICLE

Francesco D’Andria

Magna Graecia Arkeolojisi (Gliney Italya) 193
Archeologia della Magna Grecia (Italia meridionale) 215






LYCUS DERGISI’NIN AMACI, KAPSAMI VE YAYIN POLITIiKASI

Amac

Lycus Dergisi, her yil Haziran ve Aralik aylarinda olmak tuzere yilda iki sayr olarak
yayimlanan, bilimsel ve hakemli bir e-dergidir. Lycus Dergisi; basta Anadolu Arkeolojisi,
Antik Dénem Tarihi Cografyasi, Prehistorya, Protohistorya, Onasya ve Klasik Arkeoloji,
Mtizecilik, Eskicag Tarihi, Epigrafi, Nimizmatik, Antropoloji, Arkeometri, Koruma-Onarim,
Mimarlik Tarihi gibi alanlarin konularini kapsayan, disiplinler arasi ¢calismalar: yayimlamayi
amaclamaktadir.

Kapsam

Lycus Dergisi, Anadolu Arkeolojisi, Tarihi Cografyasi olmak tizere Prehistorik Dénem’den
baslayarak, gtiniimiize kadar olan kultir mirasi, buluntular, arkeolojik kazi ve yulzey
arastirmalarinin sonuclari, restorasyon, konservasyon, muizecilik, antropoloji, epigrafi, etno-
arkeoloji gibi bilimsel calismalari kapsar. Bunlarin disinda ilk defa yapilan tespitler,
uygulamalar ve analiz ¢alismalarinin yer aldig1 yazilari icerir.

Yayin Politikasi

e Lycus Dergisi, Haziran ve Aralik ay1 olmak Uizere yilda iki say1 olarak yayimlanir. Hakem
degerlendirme siurecinden olumlu gériis alan makaleler, yillik yayin icin belirlenen hedefi
asmast durumunda bir sonraki sayida yayimlanmasi amaciyla havuzda bekletilir.
Makalelerdeki 6ncelik, yazar tarafindan calismanin génderildigi tarih ve makale niteligi gbz
o6ntine alinarak belirlenir.

e Lycus Dergisine gonderilen calismalarin daha o6nce herhangi bir yayin organinda
yayimlanmamis olmasi ve sisteme eklendiginde bir baska yayin organinin degerlendirme
asamasinda bulunmamasi gerekir. Yayimlanmak tizere génderilen ¢alisma, yazarin tezinden
(lisans/yuksek lisans/doktora) tiretilmisse veya bilimsel bir kongre/toplantida sunulmussa
bunun baslhga konulacak dipnot ile agiklanmasi gereklidir. Bu calisma, yaymn kurulu
tarafindan uygun gérildtigi takdirde tarih ve yer bildirmek sarti ile kabul edilebilir.

e Basvurunun yapilmasindan, yazinin yayimlanma asamasina kadar gecen strecteki btittin
islemler elektronik ortamda (https://dergipark.org.tr/lycus) gerceklesir. Herhangi bir
yazinin elektronik sisteme eklenmesi, calismanin yayimlanmasi i¢in basvuru olarak kabul
edilir ve degerlendirme streci baslar. Yazarlar yayimlanmak tUzere goénderdikleri
calismalarin yayin haklarini, Pamukkale Universitesi Arkeoloji Enstittisii buinyesindeki
Lycus Dergisi'ne devretmis olurlar. Lycus Dergisi'nde yayimlanan calismalarin telif hakki
dergiye ait olup referans gosterilmeden aktarilamaz, cogaltilamaz ve dergi yonetiminden izin
alinmaksizin bir baska yaymn organinda yayimlanamaz. Yayimlanan c¢alismalar icin
yazarlara telif icreti 6denmez.

e Lycus Dergisi'nde yayimlanmis yazilardan kaynaklanmasi muhtemel herhangi bir bilimsel,
etik ve hukuki sorumluluk, yazar/yazarlara aittir. Bu hususta Dergi, herhangi bir
htuktmluliuk kabul etmez.

e Dergiye génderilen yazilarin dergi kurallarina gére diizenlenmis olmas: gereklidir. Yayin alt
komisyonu, yazim kurallarina uymayan yazilari yayimlamama veya duzeltmek tzere
yazar/yazarlara iade etme yetkisine sahiptir. Lycus Dergisi'nde yayimlanacak makalelerin
yazarlarinin TELIF HAKKI DEVRI FORMU’nu eksiksiz doldurarak, 1slak imza ile adresimize
gondermeleri gerekmektedir. Calisma Dergi’ye gonderildikten sonra, hicbir asamada, Telif
Hakk: Devri Formu’'nda belirtilen yazar adlar1 ve siralamas: disinda yazar adi eklenemez,
silinemez ve siralamada degisiklik yapilamaz.
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YAZIM KURALLARI

Makaleler World ortaminda, Times New Roman harf karakteri kullanilarak yazilmis
olmalidir. Yunanca alintilar disinda tim metin tek yaz1 karakteri ile
olusturulmalidir.

Metin 11 punto; 6zet, dipnot, katalog 9 punto; kaynakca 10 punto olmali, tek satir
aralikla yazilmalidir.

A4 boyutundaki yazilarda, sayfanin solundan ve Ustinden 3 cm, sagindan ve
altindan 2 cm bosluk birakilmalidir.

Ana baslik metnin yazildig: dilde, 11 punto, diiz ve kelimelerin ilk harfi btiytik harfler
ile ortalanarak, koyu yazilmalidir. Yabanci dildeki baslhik, ana bashgn bir alt
satirinda, 12 punto, italik ve kelimelerin ilk harfi bliytik harfler ile ortalanarak, koyu
yazilmaldir.

Baslik altinda, ortalanarak yazar/yazarlarin isimleri, 10 punto ve koyu yazilmaldir.
Yazar isimleri yildizlh dipnot (*) ile dipnotta gosterilmeli, dipnotta ise yazarin
akademik unvani, calistigi kurumun adi, adresi ve e-posta adresi ile ORC-ID
numaralar: belirtilmelidir.

Yazar isimlerinin altinda, 200 kelimeyi asmayacak sekilde, ancak en az 150
kelimelik &ézet yazilmalidir. Ozette calismanin amaci, icerik ve sonuclari hakkinda
kisa ve aciklayic bilgiler bulunmalidir. Ozetin altinda en az 4, en fazla 6 kelimeden
olusan anahtar kelimeler verilmelidir. Yabanc: dildeki ¢alismalarda metnin kaleme
alindig1 dilde ve Turkcge ozet, Turkce yazilmis calismalarda ise metin dilinde ve
Ingilizce 6zet yer almalidir.

Dipnotlar sayfanin altinda verilmeli ve makalenin basindan sonuna kadar sayisal
sureklilik izlemelidir.

Metin icerisindeki alt basliklarda kelimelerin ilk harfi buytk, diger harfleri ktictik
olmak tizere 11 punto olmali ve koyu yazilmalidir.

Calismanin tamami, 6zet, kaynakca ve figtirler ile birlikte 20 sayfay: gecmemeli, sag
alt koseye sayfa numaras:t eklenmelidir. Bu smnirlamayir asan calismalarda,
editorlerin takdir hakk: géz 6ntine alinacaktir.

Makalede kullanilacak fotograf, resim, c¢izim ve harita gibi gorsel verilerde
“Fig.” kisaltmas: kullanilmali, numaralandirmada streklilik goézetilmelidir. Metnin
icinde kullanilan “Fig.” ibaresi parantez icerisinde yer almalidir. Ikiden fazla figur
belirtiliyorsa, iki rakam arasina bosluksuz tire (Fig. 2-4) konulmaldir. Figir
coztnurlikleri 300 dpi’den asagi olmamali ve JPEG formatinda gonderilmelidir.
Figirlerin listesi metnin sonunda, kaynakca b6liminitn éncesinde yer almalidir.
Kaynakca, makalenin sonunda bulunmahdir. Kaynakcanin devaminda, varsa
figtirler yer alir.

Makaleler, editorlerin onerileri dogrultusunda secilen cift tarafli-kor
hakemlik (gerektiginde 3. hakeme goénderilebilir) ilkesine uygun olarak
degerlendirilmektedir. Yazarin kimliginden bagimsiz olarak degerlendirilen yazilar
icin hakemlerin gerekli gérdiigi duzeltme ve goérusler yazara iletilir. Yazim
kurallarina uygun olmayan makaleler ise isleme konulmadan, yazarina iade
edilecektir. Yazar, hakemlerden gelecek degisiklik, diizeltme ve ilaveleri yapmay1
taahhtit etmis sayilir.

Yayimlanan yazilarin bilimsel sorumlulugu yazar/yazarlara aittir. Bu calismalar
dogrudan ya da dolayl olarak Lycus Dergisi'nin gértisi niteligi tasimaz.

Dipnot kaynaklar asagidaki kurallara gére hazirlanmalidir;

Tek Yazarli Kaynak Gosterme: Inan 1987, 121.

ki Yazarli Kaynak Goésterme: Simsek — Duman 2007, 75.

Ikiden fazla yazari kaynak gésterme: Hobbs v.d. 1998, 358.

Birden fazla kaynaktan yapilan alintiy1 gésterme: Kadioglu 2006, 152; Ismaelli 2009,
25.

Birden fazla soy ismi tasiyan yazari kaynak gésterme: Dénmez-Ozttirk 2006, 95.
*Dipnotlarda sayfa numaralar verilirken, tam aralik verilmeli (inan 1987, 121-125),
“vd., vdd.” gibi kisaltmalar kullanilmamalidir.



15. Kaynakca asagidaki kurallara gére hazirlanmalidir;
e Kitap kaynak gdsterme:
Bailey 1980
D. M. Bailey, Roman Lamps Made in Italy, A Catalogue of the Lamps in the British
Museum II, London, 1980.
Demirhan-Erdemir 2015
A. Demirhan Erdemir, Prehistorik ve Ilk Caglarda Tip, istanbul, 2015.
Humann v.d. 1898
C. Humann - C. Cichorius — W. Judeich - F. Winter, Alterttiimer von Hierapolis,
Berlin, 1898.
e Ceviri Yapilmis Kitab:1 Kaynak Gosterme:
Deighton 2005
H. J. Deighton, Eski Atina Yasantisinda Bir Giin, Cev. H. Kdékten-Ersoy, Istanbul,
2005.
Magie 2001
D. Magie, Anadolu’da Romalilar I, Attalos’un Vasiyeti, Cev. N. Basgelen — O. Capar,
Istanbul, 2001.
e Editoérlu Kitapta Bolumu Kaynak Gosterme:
Atila — Gurler 2010
C. Atila - B. Gurler, “Bergama Mruzesinde Bulunan Roma Doénemi Cam
Eserleri”, Metropolis fonia II Yollarin Kesistigi Yer Recep Meri¢ Icin Yazilar/ The Land of
the Crossroads Essays in Honour of Recep Meri¢, Ed. S. Aybek — A. K. Oz, Istanbul,
2010, 47-53.
e Makale Kaynak Gosterme:
Basaran 1990
S. Basaran, “1988 Yili Enez Kazis1 Calismalar1”,11. Kazt Sonucglart Toplantist 2,
Ankara, 1990, 107-123.
Kaya 2009
M. A. Kaya, “Anadolu’da Roma Egemenligi (I0 205-25)”, Dogu Bati Dergisi 49,
Ankara, 2009, 195-234.
Murat 2003
L. Murat, “Ammihanta Ritlelinde Hastaliklar ve Tedavi Yontemleri”, Archivum
Anatolicum 4/2, 2003, 89-109.
Simsek — Duman 2007
C. Simsek - B. Duman, “Laodikeia’da Bulunan Ampullalar’, Olba XV, Istanbul,
2007, 73-101.
e Yayimlanmamis Tez Calismasini Kaynak Gosterme:
Sogut 1998
B. Ségut, Kilikya Bélgesi'ndeki Roma Imparatorluk Cagt Tapinaklari, Selcuk
Universitesi, Sosyal Bilimler Enstittisti, Yayimlanmamis Doktora Tezi, Konya, 1998.
Eron 2007
A. Eron, Anadolu’da Roma Dénemi Tapinaklarninda Gértilen Bezemeli Frizler, Adnan
Menderes Universitesi, Sosyal Bilimler Enstittisti, Yayimlanmamis Yuksek Lisans
Tezi, Aydin, 2007.
e Antik Dénem Metinlerini Kaynak Gosterme:
Antik déneme ait edebi bir metinden yapilan alintilar, dipnot yerine metin icerisinde
ve parantez igerisinde “Plinius (nat. V.105)”, “Strabon (XII.8.16)” verilmelidir. Metin
ya da dipnot icerisinde kullanilan antik dildeki terimler ya da kisa ctimleler italik
olarak verilmelidir. Antik kaynaklar Der Neue Pauly’de verilen standartlara uygun
olmalidir.
16. Dipnot ve kaynakcada bir yazarin aym yilda yayimlanmig birden fazla eseri
kullanilacaksa, yildan sonra alfabenin baslangic harfinden baslayarak ktictk harf
ekleyerek (Simsek 2002a, 3; Simsek 2002b, 231) numaralandirilmalidir.
17. Basvurular https://dergipark.org.tr/lycus adresi Uizerinden yapilmalidir; bununla
birlikte gerektiginde lycus@pau.edu.tr e-posta adresinden de yapilabilir.




AIM, SCOPE AND PUBLICATION POLICY OF LYCUS JOURNAL
Aim

The Lycus Journal, published twice a year, in June and December, is a double blind peer-
review scientific open-access e-journal. The Lycus Journal aims to publish interdisciplinary
studies covering the areas such as Anatolian archaeology above all, ancient historical
geography, prehistory, protohistory, Near Eastern and classical archaeology, museology,
ancient history, epigraphy, numismatics, anthropology, archaeometry, conservation-
restoration, architectural history.

Scope

The Lycus Journal covers scientific studies in Anatolian archaeology and historical
geography from the prehistory through the present encompassing cultural properties, finds,
results of archaeological excavations and surveys, restoration, conservation, museology,
anthropology, epigraphy, and ethno-archaeology. In addition, articles covering first-time
attestations, implementations and analyses are included.

Publication Policy

e Lycus Journal is an open-access journal published twice a year — in June and December.
Manuscripts admitted through the peer review process may be kept in the pool for the next
issue in case there is an excess number of articles for the concerned year. Priority is given
according to the articles’ submission dates and their quality.

e Manuscripts submitted to Lycus Journal must not be already published elsewhere and
must not be in the process of evaluation by another publication. In case the manuscript
submitted was derived from undergraduate, master’s or doctoral dissertation of the author
or it was already presented at a scientific congress/meeting this must be explicitly stated
with a footnote inserted to the title. Such works may be accepted on the condition that place
and date be stated if the publishing committee approves.

e The entire process from the submission to the publishing stage is carried out
electronically (https://dergipark.org.tr/lycus/). Any manuscript uploaded to the electronic
system is considered an application for publishing and the evaluation process starts. Thus,
authors transfer the copyright of their work to the Lycus Journal published by the Institute
of Archaeology of Pamukkale University. Copyright of studies published in the Lycus
Journal belongs to Lycus Journal and they cannot be transferred or copied elsewhere
without giving reference, or cannot be published elsewhere without getting prior written
consent of the Journal administration. Authors are not charged any fees for publication and
are not paid any royalty for their published studies.

e Any scientific, ethical or judicial liabilities possible to arise from articles published in the
Lycus Journal belong to the author(s). The Journal does not accept any such liability.

e The manuscripts submitted to the Journal must be prepared in accordance with the
Journal’s guidelines. The publishing sub-committee is authorized not to publish or return
for correction to the author(s) the manuscripts not conforming to the guidelines. All the
authors of manuscripts admitted for publication must fill in the COPYRIGHT TRANSFER
FORM and send us the wet-ink signature copy. After the manuscript is submitted to the
Lycus Journal, the author names must be used as designated in the Copyright Transfer
Form; they cannot be altered, changed in order or a new name inserted or one deleted.

e Lycus Journal checks the manuscripts against plagiarism using professional software.
Any manuscripts with high rate will be duly rejected.



AUTHOR GUIDELINES

1. The manuscripts need to be submitted in MS Word using Times New Roman font.
Apart from citations in Greek, the entire text needs to comprise a single font.

2. The main text must be 11 pt; abstract, footnotes and catalogues 9 pt; bibliography
10 pt in size and single line spacing.

3. The document needs to be arranged as A4 in size with margins of 3 cm from top and
left and 2 cm from right and bottom.

4. The main title needs to be 11 pt, bold, centred, with initials of each word capitalized,
in the language of the manuscript. The title in foreign language needs to be in the
net line after the main title, 11 pt, bold, centred, with initials of each word
capitalized, and all in italics.

5. The name(s) of the author(s) need to be 10 pt, bold and centred. The names need to
elaborated in a footnote marked with an (*). The footnote needs to state the academic
title of the person, his/her affiliation’s name and address, e-mail address and ORC-
ID number.

6. After the author-name(s) must come the abstract, not less than 150 and not more
than 200 words. The abstract needs to state the aim, scope and results of the study
briefly. Under the abstract, the keywords— minimum four and maximum six — must
be listed. Non-Turkish articles need to have abstract in the language of the article
and Turkish; articles in Turkish need to provide abstracts in Turkish and English.

7. Footnotes need to be given at the bottom of each page and continue uninterruptedly
from the beginning through the end.

8. Titles of sub-chapters need to be 11 pt in size, bold, and initials of each word
capitalized.

9. The entire manuscript must not exceed 20 pages including abstracts, bibliography
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Hac Kiiltii ve Tao Klarceti Bolgesinde Hac Betimlemeleri
The Cult of the Cross and Cross Depictions in Tao Klarjeti

Fahriye Bayram"
Ozet

Gtircti kiilttirtinde; erken caglardan stire gelen kékli bir hag¢ kiiltt, cevre kiilttirlerin etkileri, Azize
Nino’nun telkinleri, hediye olarak génderilen gercek hacgin parcalart vb. baglaminda, basta mimari olmak
lizere sanatin her alaninda, hag¢ tasvirlerine yer verilmistir. Ayni gelenek Tao Klarceti bélgesinde de
strdtrilmiistiir. Bu nedenle calismamizda dncelikle Tao Klarceti bélgesinin 6zet tarihine yer verilmis,
sonra da es kollu hacglar, Latin hag¢i, yasam haglar, hagin gége yiikseltilmesi vb. sekilde cok sayida
cesitlemeleri yaratilan ha¢ ve yasam hagt sembollerine temel olusturan uzun gecmise bir géz atumistir.
Bu cercevede Tao Klarceti bélgesindeki ha¢ motifleri degerlendirilmeye calisimistir.

4. ytizytin baslanindan itibaren Hristiyan diinyast icerisinde yerini alan Gtircii halki, ge¢cmisten getirdigi
gelenekleri cevre kiiltiirlerin etkisi ve yeni dinin 6gretileriyle harmanlayarak temel inanclarnin ha¢ motifi
érgesinde gériintir kimis, bu nedenle hag¢t giinliik yasamin ve sanatin her alanunda kullanmistir. Tao
Klarceti bélgesinde hagin pek cok formu, basta O6rgiilii tipler olmak tizere yeni stiller yaratilarak
uygulanmustr. Yasam hagt kompozisyonlart ve hagin gége ytikseltilmesi sahneleri en ¢ok benimsenen
tiirler olmus, Bati’da uygulanmast neredeyse yok denecek kadar az iken Gtircistan ve Tao Klarceti’de
bélgeye 6zgii yaratimlarla ge¢ dénemlere kadar kullanimaya devam edilmistir. Kompozisyonlarda her
tiirlti hae formuna yer verilmis, ancak Latin hagt ile eger es kollu ha¢ yapulacaksa Bolnuri/Bolnisi tipleri
tercih edilmistir. Saswrtict bir sekilde, Hristiyanliigin yayimasina én ayak olan Azize Nino’nun asma
dallanindan yaparak kollarint sag telleriyle bagladigt yatay kolu hafifce asagwya egik olan ve Giirct
Ortodoks Kilisesi’nin kutsal sembolii olarak kabul edilen asma dalindan yapiumis Latin hagt tipi Tao
Klarceti kiliselerinin mimari stislemesinde kullanidmanmustir. Dogu cephelerin haclarla vurgulanmast
gelenek halini almus, Tao Klarceti bélgesinde kiiciik boyutlu tutulan bu haglar, Gtircistan yapilarinda
daha btiytik boyutlara ulastirdarak belirli bir semaya kavusturulmustur. Cephelerdeki kiictik boyutlu
haclar genellikle mazgal pencerelerin kemerlerine oturtulmus, kemerlerin yiikseltisi Golgota Tepesi gibi
degerlendirilerek hacglar Calvary hagina déniistiriilmiistiir. Boyali érnekler haric motifler kabartma
teknigiyle islenmis, az da olsa oyma teknigi kullanilmustir. Ha¢ motifleriyle bezenen mimari unsurlann
arasinda antefiksler de yerini almistir.

Anahtar Kelimeler: Tao Klarceti, Giircti Sanati, Hag¢ Ktiltii, Ha¢ Motifleri, Antefiks.
Abstract

Within the context of the deep-rooted cult of the cross from early times in Georgian culture, influences of
environmental cultures, St. Nino’s inspire, pieces of the True Cross received as gifts etc., cross depictions
have been included in all areas of art, especially in architecture. The same tradition has been continued
in the Tao Klarjeti area. For this reason, firstly, a summary of the Tao Klarjeti region’s history has been
included in our study and then numerous variations of crosses such as the cross with arms of equal
length, Latin cross, cross of life, the raising of the cross, etc. and the long past that served as the basis
for the cross and the cross of life symbols have been explored.

The Georgian people, who took their place in the Christian world since the beginning of the 4th century,
made their basic beliefs visible in the pattern of the cross motif by blending the traditions brought from
the past with the influence of the surrounding cultures and the doctrine of the new religion, so they used
the cross in every area of daily life and art. In the Tao Klarjeti region, many forms of the cross have been
applied by creating new styles, especially the interlaced types. The compositions of the cross of life and
the scenes of the raising of the cross were the most adopted types, while its practices in the West were
almost non-existent, and they had been used in Georgia and Tao Klarjeti with regional creations until
late periods. All kinds of cross forms have been used in the compositions, but Latin cross and the
Bolnuri/ Bolnisi type of crosses with arms of equal length are preferred. Surprisingly, the Latin cross
made of grapevine branches, whose horizontal arm is slightly tilted downwards, which Nino had made
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from vine branches and tied its arms with hair strands, accepted as the sacred symbol of the Georgian
Orthodox Church, was not used in the architectural decoration of churches in Tao Klarjeti. Emphasizing
the eastern facades with crosses has become a tradition, these crosses, which are kept in small sizes in
the Tao Klarjeti region, have been brought to a larger size on the structures in Georgia and have a certain
scheme. Small-sized crosses on the facades were generally placed on the arches of the loophole
windows, the curvatures of the arches were considered as Golgotha Hill transforming the cross to the
Calvary crosses. Except for the painted examples, the motifs are made in relief technique, albeit a little
carving technique is also encountered. Antefixes have also taken their place among the architectural
elements decorated with cross motifs.

Keywords: Tao Klarjeti, Georgian Art, the Cult of Cross, Cross Motifs, Antefix.

Giris

Tarihte Tao Klarceti olarak bilinen boélge ginimuzde Artvin, Erzurum ve Ardahan
illerini kapsamaktadir. Boélge Urartularin yikilmasina neden olan Kimmerlerin ve
Iskitlerin ardindan uzun stire Pers hakimiyetinde kalmis, MO 4. ytizyildan itibaren
de Kafkasya’da bagimsiz eyaletlerden olusan Sakartvelo Kralligi’ni kuran Kartveliler
Coruh Nehri ve kollarinin vadilerine dogru yayilmaya baslamistir. MO 4. ylizyilin
baslarinda bugtinkti Gurcistan topraklarina, buytk kiyimlar da yapan, Buyuk
Iskender’in komutani Azon hakim olmustur!. Dagimik haldeki Gircti boylari,
Parnavaz’in liderliginde birleserek Azon’a karsi ayaklanmislar ve o zamanki adiyla
Kacta-Kalak, bugliinki Ardahan yakinlarinda yapilan savasta kazandiklar1 zaferin
ardindan ilk Kartli (Kartvel) Kralligi'mi kurmuslardir. Kral Parnavaz, ele gecirdigi
topraklar1 sekiz bolgeye ayirmis, kendine yardim eden komutanlar1 buralara
yonetici (eristav) olarak géndermistir. O zaman Cavaheti (Ahilkalak), Kola (Gole) ve
Artahani (Ardahan), Tsunda’ya gonderilen 5.; Klarceti ise 7. eristavin yOnetimine
verilmistir2. Bu donemde Klarceti (Bereket), Savseti (Savsat), Tao (Oltu), Speri
(Ispir), Artahani (Ardahan), Kola (Goéle) ve Childrili (Cildir) gibi yerlesim birimleri
onem kazanmis ve en 6énemli merkezler Tao ile Klarceti oldugu icin tim vadiye Tao
Klarceti denmistirs3.

“Vahtang Gorgaslanin Hayati” adli elyazmasindan, 5. ylzyilda Bizanshlarla
savasmak Uzere Klarceti'ye gelen kralin, Bizansllari yenerek topraklarini geri
aldigin1 ve doénerken de sutkardesi Artavazi Artanudji (Ardanug) eristavi tayin
ederek kiliseler ve manastirlar yaptirmasini istedigi 6grenilmektedir. Bunun Utizerine
Opiza, Daba, Mere manastirlar ile Sindobani ve Ahiza kiliseleri insa ettirilmis,
Artanudji (Ardanug) ve Ahiza kaleleri de onartilmistir. Mtsheta’ya dénen Kral
Vahtang Gorgaslan (446-453) 11 piskoposluk merkezi olusturmus, bunlarin
arasinda Klarceti’deki Ahiza Kilisesi ve Artahani (Ardahan) de yer almistir4.

7. yuzyillin ortalarinda hizla yayillan Arap akinlari sonrasinda Tao Klarceti bolgesi
onem kazanmis, Bagratuni ailesinden I. Asot (787-826) Artanudji'yi (Ardanug)
baskent yaparak 9. yuzyilin baslarindan 15. ylzyilin ortalarina kadar ayakta
kalmay1 basaracak olan Bagratuni Kralligi’n1 kurmustur.

Gurculerin Hristiyvanhik ve hacgla baglantilar1i 4. ylzyil baslarinda, Bizans
Imparatoru 1. Konstantinus'un (305-337) Hristiyanligi serbest birakmasinin
akabinde baslamis, 317 ya da 324 yilinda, Kapadokyali Azize Nino’nun telkinleriyle
Kral Mirian (2265-342) zamaninda Hristiyanhigi kabul etmislerdirs. Kral vaftiz

1 Mroveli 1996a, 25-28; Brosset 2003, 17-19.

2 Lang 1966, 83-84; Salia 1972, 138-139; Salia — Beridze 1975, 22; Ciloglu 1993, 38; Antelava v.d.
1996, 44; Mroveli 1996a, 33-35; Berdzenisvili — Canasia 1997, 76; Lang 1977, 83-86; Brosset 2003,
20-26; Silogava — Shengelia 2007, 29.

3 Salia 1961, 42.

4 Toumanoff 1963, 486-492; Cuanseri 1981, 560-561; Brosset 2003, 143, 160-161.

5 Manvelichvili 1951, 92-94; Mroveli 1996b, 120-122; Brosset 2003, 60, 66-67, 90-94; Silogava —
Shengelia 2007, 42-44.
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edilmelerini saglayacak rahipler istemek tizere bir heyeti Bizans Imparatoru I.
Konstantinus’a gondermis, Konstantinus ve annesi Helena duyduklari
memnuniyetin gostergesi olarak bir mektup, Kurtaricinin hagindan bir parca, bir
ikon ve diger hediyeleri Bishop loane ve ona eslik eden iki rahip, tic diakonla
birlikte Gurcistan’a yollamislardiré. Daha sonra Mirian, vaftiz icin daha fazla rahip
ve kilise insa ettirmek icin mimarlar istemek tizere loane’yi tekrar Konstantinus’a
gondermistir. Konstantinus bu kez de hactan bir parca, Isa’min ayaklarinin
mihlanmis oldugu tahta ve ellerine cakilmis civileri vermis ve gerekli her yere kendi
adina kilise insa ettirmelerini séylemistir. loane simdi Ardahan’in Hanak Ilcesine
bagli Oguzyolu Koyti'nde, o donemde Eruseti olarak bilinen bdélgede kilise insa
etmeleri icin birkac mimarla birlikte civileri birakmistir. Kendisi de Manglisi'de
yaptirdig1 kiliseye ayak tahtalarini koymustur?. Ancak bunlar 7. ylzyilda Bizans
Imparatoru Heraklius tarafindan Konstantinapolis’e geri gétiiriilmuistiirs.

Hac Kiiltii ve Sembolizmi

Ister ates yakmak icin kullanilan iki odun parcasinin stilize bir gériintiisii? ister
fallik ktiltirtin bir parcasi isterse de kadin ve erkegi yliceltmek amaciyla uzun kolu
glnesin-fallusun (erkek cinsel organi) ve kisa kolu ayin-yoninin (kadin cinsel
organi) birlesimil® olarak ortaya ciksin, insanhgin yarattigi en eski ve ortak
sembollerden biri hactir. Hemen hemen her kulttirde daha cok glines, ates ve 15181n
semboll olarak distintlen hacall hayat, uzun yasam, sonsuzluk, kozmik ruh ve
cennetsel korunmanin talep edildigi kisa bir dua gibil2 pek cok anlam da
yuklenmistir. Ozellikle baslangicta atesin pisirme 6zelliginin kesfedilmesi ve
soguktan ve yabani hayvanlardan korunmak icin kullanilmasi, atesin semboll
olarak kabul edilen haca mistik giicler yiklenmesine yol agcmis!3, bununla birlikte
genellikle yilanla sembolize edilen seytan/ko6tti ruha karsi zafer kazanmanin bir
silah1 olarak da degerlendirilen hac isareti muska gibi korumasi1 amaciyla her yere
islenmistir'4. Benzer gelenekler Hristiyanhiga da aktarilmis, Isa’nin ve hacin 1sikla
dzdeslestirilmesi, Yuhanna Incilin’de gecen;

“Isa yine halka seslenip séyle dedi: «Ben diinyamin isigiyim.
Benim ardimdan gelen, asla karanlikta ytiriimez, yasam sigina
sahip olur” (Yuhanna, 8: 12).

sozlerinde karsilik bulmustur.

Olasilikla I. Justinianus (527-565) déneminde yasamis Romanos Melodist de “Haca
Hayranlik Uzerine” adli ilahisinde /kantakion!5;

Yiireginin gdézlerini actt ve cennetteki sevingleri gordii.

Cennetin ortasinda diktigi ha¢ olarak gérdiigii alev alev yanan figtire
bakt.

Oliimlii insanin her déneminde hac ve hayat agact esittir.

Her iki agacta da parddadigin gérdiigii aynt hayatti;

6 Wardrop 1903, 43; Brosset 2003, 90-94; Silogava — Shengelia 2007, 43-44.

7 Wardrop 1903, 43-44; Mroveli 1996b, 131; Brosset 2003, 94.

8 Mroveli 1996b, 235; Brosset 2003, 194.

9 Telitsyn v.d. 2005, 247; Smirnova 2006, 9; Tarunin 2009, 7, 31, 11’de delikli bir oduna dtsey bir
odun yerlestirilip déndurilerek ates yakma eylemi, paganlar tarafindan bir kisinin dogmasiyla
sonuclanan cinsel eylemle 6zdestirilmistir; Avsar 2010, 121.

10 Inman 2004, 14-17, 41; Albayrak 2004, 107-108; Kiriyak 2007, 224; Campbell 2008, 68-69, 72-76;
Tarunin 2009, 14.

11 Telitsyn v.d. 2005, 247; Smirnova 2006, 9, 11; Tarunin 2009, 8.

12 Khan 2010, 83;

13 Smirnova 2006, 8-10.

14 Petrosyan 2001, 66.

15 Carpenter 1970, 242-243.
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Ve inledi ctinkti Adem onu cennette kaybetmisti.

“Hayatin tamamint 6zgtirce verdin, ey ti¢ kez en parlak tahta”,
seklinde ifade ederek haci ti¢ kez parlak tahta olarak yUceltmistir.
Kuduslu Kiril de;

“Kim Carmiha Gerilmis’in giictine inanmazsa, Sseytanlara
sorsun; kimse sézlere inanmazsa, gérdiiklerine inansin. Bircogu
diinya capinda carmiha gerildi, ancak bunlarin hicbiri korkmus
seytanlar degil;, ama bizim icin ¢carmiha gerilen Mesih’in hag
isaretini gérdtiklerinde bile titriyorlar”

anlatimiyla Hristiyanlikta hacin koruyucu yéntine vurgu yapmistirl6.

Yine bir kilisenin kurulmasi ve kutsanmasi icin yapilan ayin toérenlerinde hacin
koruyucu yoénune iliskin bir gelenek s6z konusudur. Bu kilise gelenegine gore,
kilisenin insa edilecegi alan belirlenip temeli kazildiginda, koésesine Uizerinde hag
motifinin islendigi bir tas yerlestirilmis ya da apsisin altina gelecek sekilde bir hac
gomulmustir!?.

Misirda oldlerin vicutlarina birakilan; tanri, rahip, kral ve kralicelerin ellerinde
bulunan; tanr ve tanricalarin hayat veren enerjiyi aktarmak tizere burunlarina
tuttuklar: ilmekli hac¢/ankh, ebedi yasamin ve enkarnasyonun simgesi olarak
gortlmustird. Kuhn da hacin maddeye dalan ruhu, enkarnasyonu sembolize
ettiginde hem fikir olmustur!®. Tim antik cagin bilgeleri insanin goégsiine derinden
gomulmus ilahi bir kivileemin ya da glines olarak adlandirilan bir cekirdegin
varligina inanmistir20. Dogudan-batiya pek cok kultirde Osiris, Horus, Bacchus,
Adonis, Attis, Mitra gibi “messianic ogullar” glinesin kendisini, dogusunu-batisini,
yillik déngtilerini temsil etmis?!, béylece glinesin dogusu (zafer) ve batisi (yenilgi) ile
insanin 61Umu ve dirilisi arasinda bag kurulmustur22. Bu gines kultl, yavas yavas
Hristiyanliga da ntifuz etmis, messianik karakterlerin pek cok 6zellikleri Isa’ya da
aktarilmistir. Ornegin Horus sadece cennetten indirilen yasam ekmegi degildir, Isa
gibi bedenini yiyecek, kanini icecek olarak bagislamis23; Isa gibi iki hirsiz arasinda
carmiha gerilmis, gdbmulmus ve dirilmistir24. Osiris ilahi merkezdir, ihanete, 6lime
ve seytanin elinde yaralanmaya maruz kalmistir, ancak 6limden zaferle cikmis ve
dirilmistir2s. Kult Oylesine gucludtr ki, Hristiyanligi serbest birakan ve Milvian
Kopriusu Savasi 6ncesi kalkanlara hac¢ motifi islettigi rivayet edilen I. Konstantinus
bile sikkelerinde sol deus invictus (fethedilmemis glines) sembollerini kullanmay:
stUrdUirmustir?s. Gurct kultirinde Eneolitik ve Bronz caga kadar uzanan hac
motifleri de baslangicta glnes ile O6zdeslestirilmis, Kolh kultirinde ise olasilikla
dogurganligin sembolli olmustur2?.

Stimerlerde &liip yeniden dirildigine inanilan ve Tanrica Istarn esi Tammuzun
isminin ilk harfinden kaynaklanan tau hag¢t “crux commissa”, yine ebedi hayat,

16 Kuduslu Kiril 1886, 815; Leclercq 1914, 3139; Longenecker 2015, 170-176.

17 Hapgood 1896, 479; Teteriatnikov 1995, 699.

18 D’Alviella 1911, 326; Harpur 2005, 43; Muc 2008, 101; Gul 2018, 3-5.

19 Kuhn 1992, 213.

20 Kuhn 1992, 7-8.

21 Kuhn 1992, 7-8, 32; Harpur 2005, 37, 39-41.

22 Kuhn 1992, 33-34; Harpur 2005, 81-82.

23 Kuhn 1992, 211.

24 Massey 1887, 17, iki hirsiz, Horus ¢armih tizerinde bahar ekinoksunu gecerken yaninda yer alan
Sut-Anup ve Aan, ayin iki gérintmudur; Harpur 2005, 83-84; Murdock 2009, 361.
25 Harpur 2005, 70.

26 Harpur 2005, 41-42, 82.

27 Digmelashvili 2010, 23.
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yasam ve phallik inanislarin sembolti olarak kabul goérmus, dine katilanlarin
inanclarinin simgesi olarak alinlarina bu isaret konmustur28. Yaratilis bélimuinde;
“Bunun tizerine RAB, “Kim seni éldtirtirse, ondan yedi kez d¢ alinacaktir” dedi. Kimse
Kayin’i bulup éldiirmesin diye onun tizerine bir nisan koydu.?° ve Hezekiel kitabinda
“Yerusalim Kenti’nin icinden geg¢, orada yapiuan igren¢ seylerden étiirii déviintip
aglayanlanin alinlarnina isaret koy,... “Yaslyi, genci, gen¢ kizi, kadini, cocuklart
oldiirtin. Yalniz alinlarinda isaret olanlara dokunmaywin dedi.”° aktarimlarinda s6zu
edilen isaretlerin tau hagi olabilecegi ileri sirilmus, Hezekiel kitabinin eski Latin ve
Yunan cevirilerinde isaretin tau harfi oldugunun acikca belirtilmesinin bu gortist
destekler nitelikte oldugu ifade edilmistir3l. Ayni zamanda Ibranice’de hac olarak
yazilan “taw” harfinin, Tanrinin adini séylemek icin kullanilmadigi, alfabenin son
harfi olmasi nedeniyle Tanriy1 sembolize ettigi diistintilmiistir32. Bu nedenle Isa’nin
gerildigi carmihin tau biciminde olabilecegi tartisma konusu edilmistir3s3.
Romalilarda Mitras, Yunanlilarda da Adonisle suUrdurilen bu gelenek34;
Hristiyanlikta da devam ettirilerek Isa’nin gerildigi carmiha déniistirilmuistir.
Esinlenme boéluimunde; “Yasayan Tanri’min miihriind taswyarak giindogusundan
ytikselen baska bir melek daha gérdiim. Bu melek, karaya ve denize zarar vermek
icin kendilerine yetki verilen doért melege yiiksek sesle, «Biz Tanrumizin kullarini
alinlarindan miihiirleyene dek karaya, denize ve agaglara zarar vermeyin!» diye
bagirdi.  Miihiirlenmis olanlarin  sayisuvu  isittim. Israil ogullartin  biitiin
oymaklanindan ytiz kirk dért bin kisi miihtirlenmisti... “Sonra Kuzu’nun Siyon Dagt
tizerinde durdugunu gérdiim. O’nunla birlikte, alinlarinda kendisinin ve Babasinn
adiun yazilnus oldugu yiiz kirk dért bin kisi vardi”35, Nikodemus Incili'nde; “Isa
cehenneme indigi zaman Adem’e yéneldi ve onunla birlikte tiim azizlerin omuzlarna
hac isareti koydu. Sonra onlart disart ¢cikarip Basmelek Mikael’e teslim etti... Bunlar
yolda Enok, Eliyah ve yanlarinda omzunda hag isareti tasiyan mechul bir yabanct ile
karsuastilar, yabanciyya neden omzunda hag isareti oldugunu ve hirsiza benzedigini
séylediler. Yabanct bunu dogruladi, Isa ile carmiha gerilen hirsiz oldugunu, hag
isaretini carmiha gerilirken Isa’nin vererek cennete gitmesini, eger bir melek onu
engellemeye calisirsa bu isareti gbéstermesini sdyledigini belirtti’3¢ anlatimlar1 da
inananlarin Uzerine sekli belirlenemese de taninmalart ve kotuluklerden
korunmalari amaciyla hag isareti kondugunun gostergeleridir.

Hacg, sonsuzluga acik dort kollu sekliyle kare, daire ve doért sayisiyla baglantili
olmus; dort sayis1 da oOteden beri dort ana yon (dogu-bati-kuzey-gliney; asagi-
yukari-sag-sol), dort ruzgar, aymn dort evresi, dért mevsim ve dinyanin
baslangicinda var olan dért nehir gibi evrenin semboli37; ayni zamanda dortla
bilin¢ enerjisinin yasamda duyu, duygu, dustince ve ruh seklindeki dort géruntist
olarak kabul gérmustir 38. Ha¢c makrokozmos ile mikrokozmos arasindaki birligi ve
bagi somutlastirmis, kisinin zaman ve mekéan icerisindeki yerini belirlemesine

28 Gul 2018, 36.

29 Yaratilis 4: 15.

30 Hezekiel 9: 4, 6; D’Alviella 1894, 15-16, 190; Danielou 1961, 147; Longenecker 2015, 49-57, Kudus
yakinlarinda bulunan bir grup osthotekin tizerindeki ha¢ motifleri, Hezekiel'in 9: 4, 6’daki anlatimiyla
baglantili gortilerek, inananlarin osthoteklerinin Uizerine sanki alinlarina kazinmis gibi hac isareti
koydurarak kurtulus umudunu dile getirdikleri ifade edilmistir.

31 Black 1970, 320-326.

32 Andreopoulos 2006.

33 Sulzberger 1925, 345-393; Rahner 1953, 385-410; Danielou 1963, 146-152; Schmidt 1995, 75-84.
34 Ward 1871, 19-21; Davis 2004, 264.

35 Esinlenme 7: 2-4; 14: 1.

36 Ward 1871, 29; James 1924, ix (xxv)-x (xxvi); Izydorczyk 1997, 5.

37 Biedermann 1992, 81; Kabo 2002, 153-165; Gul 2018, 56-62.

38 Kuhn 1992, 213.
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yardim etmis ve grubun tUm uyelerinin birlesmesi icin uygun psikolojik bir
atmosfer yaratmistir3o.

Hint-Avrupa geleneginde hac genellikle bir insan modeli ya da uzanmis kollariyla
Tanrinin kisilestirilmesi olarak kabul edilmistir. Ayrica ana koordinatlar1 ve yedi
uyeli kozmolojik yonelimi ile diinya agaci olarak da algilanmis*°, dinyanin ve
devranin temel ilkesi ile stirekli dontisiminu ve degisimini simgeleyen bir sembole
donUsmustirs!.

Dogu efsanelerinde hag¢, ayni zamanda insanlarin ruhlarinin Tanriya ulastigi
merdiven ya da koéprudur; “dinyanin merkezine” yerlestirilen ha¢ gok, yer ve
cehennem arasinda bir gecittir. Cogu zaman tipki kozmik agaclarin yedi g6gt temsil
etmesi gibi hacin gévdesinde de yedi centik vardir42. Bu anlamiyla haclar tim
cesitlemeleriyle Ui¢c parcali diinyay1 birbirine baglayan evrensel destek niteligindeki
kozmik agac olarak degerlendirilmistir43.

Pagan inancinda bdéylesine énemli bir yer isgal eden hac, Hristiyanlar tarafindan 4.
ylzyilla kadar pek saygi gérmemis, Isa’nmin 6liimiiniin Uzerinde gerceklestigi bir
nesne ve bir pagan semboll olarak kiicimsenmistir+4. Hatta Tertullian (160-225),
bir yandan “ttim seyahatlerinizde, hareketlerinizde, iceriye girip ctkarken, banyoda,
masada mumlariizt yakarken, uzanarak oturarak isgal ettiginiz her neresi olursa
alnimiza hag isareti yapin+“ derken bir yandan da paganlarin tahta tanrilara
taptiklarini ve hac¢ inancinin Hristiyanligin yayilmasini 6nlemek amaciyla paganlar
ve seytan tarafindan ortaya atildigini ileri stirmustir#4e. Ancak, yeni inananlara,
carmihta can veren Rab Isa Mesih’in kurtarici olarak sunulmasi problemi hac ile
cdzimlenebilmis, baslangicta Isa’nin yerine carmihta kuzu kurban edilmistir4’. Bu
nedenle “Carmiha Gerilis” sahneleri ancak 5. ylzyildan itibaren tasvir edilmeye
baslanmis*8, 6.-7. ylzyillarda da yayginlasmistir.

Incil yazarlar1 hactan genellikle, giiclii sembolik anlaminin disinda, bir iskence
yéntemi ve Isa’min tizerinde 6liime gittigi bir arac olarak bahsetmistir49. Yalnizca
Petrus ve Yahya;

24 Bizler gtinah karsisinda ©6lelim ve dogruluk ugruna
yasayalim diye, gtinahlartmizt carmihta kendi bedeninde
ytiklendi. O’nun yaralarnyla sifa buldunuz°.

17 Tann, Oglunu diinyayt yargilamak icin diinyaya
gondermedi, diinya O’nun aracligyyla kurtulsun diye
gonderdi°l.

sozleriyle glinahtan arinmanin bedeli olarak anmislardir.

39 Kiriyak 2007, 224.

40 Tarunin 2009, 14.

41 Avsar 2010, 137.

42 Eliade 2003, 292; Gul 2018, 37.

43 Kiriyak 2007, 230-231.

44 Sulzberger 1925, 345, 387-388, 391; Albayrak 2004, 116; Smirnova 2006, 35; Petrosyan 2008;
Tarunin 2009, 12-13; Longenecker 2015, 5-6.

45 Currey 1890, 122; Sulzberger 1925, 361; Dolger 1958, 5-6; Smirnova 2006, 36; Longenecker 2015,
30.

46 Podskalsky 1991, 549, kilise babalar1 utancg verici bir semboltin kutsanarak bas taci yapildiginda
hem fikirdir; Smirnova 2006, 36.

47 Leclercq 1914, 3045; Petrosyan 2001, 60; Petrosyan 2011, 69.

48 Podskalsky — Carr 1991, 555.

49 Sulzberger 1925, 341.

50 I. Petrus 2: 24.

51 Yuhanna 3: 17.
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Hristiyanlikta hac¢ ibadetinin gercek kurucularinin Pavlus ve O6grencileri oldugu
bilinmektedir. Pavlus, hac¢i1 Hristiyan 0gretisinin merkezi haline, neredeyse
Hristiyanlikla es anlama getirmiss2; asagida bazilar aktarilan cok sayida vaazi ve
mektuplarinda, Isa’nin enkarnasyonu (bedenlenme) ve carmiha gerilmesini,
yasamindan 6nemli sayarak hagci, inananlar icin hikmet, adalet ve Adem’in isledigi
ilk glinahtan arinmanin yolu, Isa’nin éliime kars1 zaferinin gdstergesi olarak kabul
ettigini acikca ifade etmistirs3. Bu o6gretiyi de Isa’nin eskatolojik (6lim sonrasi)
fikirlerini eski mister dinleriyle harmanlayarak gerceklestirmistirs+.

23 Ama biz, carmiha gerilmis olan Mesih’i tanitiyoruz. Yahudiler
bunu bir ytizkarast, diger uluslar da sagmalik sayarlarss.

6 Artik giinaha kélelik etmeyelim diye, gtinahli varligimizin
ortadan kaldirlmast icin eski yaradilistmizin Mesih’le birlikte
carmiha gerildigini biliriz56.

14-16 Ctinkti Mesih’in kendisi barnsikligimizdiwr. Kutsal Yasa’yt,
buyruklar ve kurallaryla birlikte etkisiz kiularak iki toplulugu
birlestirdi, kendi bedeninde aradaki engel duvarini, yani
diismanligt yikti. Amact, bu iki topluluktan kendisinde yeni bir
insan yaratarak esenligi saglamak, diismanligt carmihta
oldiirmek ve carmih araciligiyla bir bedende iki toplulugu
Tanrv’yla baristirmakti>?.

13 Siz sucglarimiz ve benliginizin stinnetsizligi ytiztinden 6liiyken,
Tanrnt sizi Mesih’le birlikte yasama kavusturdu. Biitiin
suglarimizi O bagisladt.

14 Kurallariyla bize karst ve aleyhimizde olan yazui antlasmayt
sildi, onu carmiha mihlayip ortadan kaldirda.

15 Yénetimlerin ve hiikiimranliklanin elindeki silahlarn alip
onlart carmihta yenerek acikga gozler éniine serdi®s.

16-19 Baba’run kendi yticeliginin zenginligine gére Ruhuyla sizi
ic varliginizda kudretle giiclendirmesini ve Mesih’in iman
yoluyla ytireklerinizde yasamasiu dilerim. Oyle ki, Tanri’nin
tiim doluluguyla dolmaniz icin, sevgide kdéklenmis ve
temellenmis olarak biitiin kutsallarla birlikte Mesih’in sevgisinin
ne denli genis ve uzun, ytiksek ve derin oldugunu anlamaya ve
bilgiyi cok asan bu sevgiyi kavramaya giictintiz yetsin>°.

2 Gézimiizii, imammizin éncilisii ve tamamlayicist Isa’ya
dikelim. O, kendisini bekleyen seving¢ ugruna utanct hice sayip
carmihta 6liime katland: ve Tanri’min tahtinin saginda oturduo.

Boylece hag, iyiligin zaferinin sembolll olarak 6n plana cikarilmis, ha¢ Uzerindeki
acilariyla Rab Isa Mesih insanligin glinahlarini kaldirmis, cehenneme inerek seytani

52 Sulzberger 1925, 345-349; Longenecker 2015, 43; Gul 2018, 70-99.

53 Filipililer 2: 5-10, Paulos’un dtistincelerini en iyi 6zetledigi mektuptur; Schimmel 1999, 174; Gul
2018, 67.

54 Schimmel 1999, 173.

55 I. Korintliler 1: 23.

56 Romalilar 6: 6; I. Korinthliler 1: 17-18, 23; I. Korinthliler 2: 2; Galatyalilar 3: 13; Galatyalilar 5: 11;
Galatyalilar 6: 12, 14; Efesliler, 2: 14-16; Filipililer 2: 8; Koloseliler 1: 20; Koloseliler 2: 14-15.

57 Efesliler 2: 14-16.

58 Koloseliler 2: 13-15.

59 Efesliler 3: 16-19.

60 fbraniler 12: 2.
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fethetmis, 6limu yenerek insanliga sonsuz yasamin yolunu a¢gmistir. Hag, Tanri’nin
glinahkar insanliga duydugu sonsuz sevgisine taniklik etmisgé!, Isa’min carmiha
gerilmesiyle o6limtn glict alt edilerek insanlhiga ebedi yasam umudu
sunulmusturé2. Isa’min bir suclu gibi carmiha gerilerek hakarete ugramasiyla ve
Incilci Yahya hari¢c havarileri tarafindan terk edilmesiyle insani; meydana gelen
mucizevi olaylarla da tanrisal dogasi, dolayisiyla enkarnasyonu (bedenlenmesi)
vurgulanmistiré3. Ayni zamanda Isa’nin insanligin giinahlarindan kurtarilmasi icin
kendini adak olarak sunmasi, kurtulusun mujdelenmesi, sehadet etme ve nedamet
getirme mesajlarina araciik eden glg¢lli, manevi bir sembol olarak
degerlendirilmistir. Sonucta ha¢ dlinyanin ve insanligin kurtulusu dramasinin
merkezi haline gelmis, kendisinde, Tanrinin, insanligin kurtulusu ile ilgili
baslangictan bu yana gizlenmis durumdaki kurtulus planinin ortaya cikmasi gibi
muhim bir sirrin sembolli olmas1 bakimindan Hristiyan kdltiriinde 6énemli bir yere
sahip olmusturs4.

Pavlus’un bu gorusleri, Kuduslu Kiril’in (313-386) Katechesis Homilye adl1 eserinin,
13. bélimuinde siki bir sekilde savunulmusturss.

“Ancak Hag¢'in gérkemi, cehalet ytiziinden kér olanlar isiga
yoneltti, gtinah tarafindan simsikt tutulan herkesi salwerdi ve
tiim insanligin giinahwuu bagislattt” (13/1).

“..Ve eger yiyecek agact ytiztinden cennetten atilirlarsa,
imanldar Isa’min agact sayesinde cennete artik daha kolay
girmeyecekler mi? Yerytiziinden olusan ilk insan evrensel 6lim
getirdiyse, onu yeryitiziinden yaratan, kendisi yasam olan
sonsuz yasami getirmeyecek mi? (13/2).

“...0 halde Kurtaricimizin Hagindan utanmayalim, onun icindeki
thtisamdan utanmayalim. Ctlinkii Ha¢ kelimesi Yahudilere
tokezleyen bir engeldir ve Yahudi olmayanlara aptalliktir, ama
bizler icin kurtulus: ve bu, yok olanlara aptalliktir, ama
kurtardmakta olan bizim icin Tanri’nun gtictidiir” (13/3).

“O zaman Isa tim insanlar icin gercekten act cekti; ciinkii Hac
yanilsama degildi, aksi takdirde kurtulusumuz da bir
yanudsamadir. Onun 6liimii sadece bir gésteri degildi, ¢tinkti o
zaman kurtulusumuz da imkansizdy O zaman O’nun acist
gercekti: ctinkii O gercekten carmiha gerilmisti ve bundan
utanmiyoruz; O carmiha gerildi ve biz bunu inkar etmiyoruz,
hayir, bundan bahsetmeyi ¢ok isterim. Ciinkti simdi bunu inkar
etmem gerekse de simdi yamina toplandigimiz Golgota aksini
ispat ediyor; Hagin agact aksini ispat ediyor, Ha¢ agact bana
aksini gésteriyor ki, bu daha sonra buradan tim diinyaya
parca parca dagitiliyordu. Hagt itiraf ediyorum, c¢tinkii Dirilisi
biliyorum; c¢tinkiti carmitha gerildikten sonra O oldugu gibi
kalsaydi, muhtemelen itiraf etmeyecektim, ctinkii hem onu hem
de Efendimi gizleyebilirdim; ama simdi Dirilis Carmih’t takip
ettigine gére, bunu ilan etmekten utanmwyorum” (13/14).

61 Salapatas 2016, 4.

62 Podskalsky 1991, 549.

63 Coskuner 2009, 96-97.

64 Leclercq 1907, 2705, Hristiyanlktaki en meshur agac, Isa Mesih tarafindan insanhgn
kurtulusunun bir semboll olarak gortilen gercek hacin parcalaridir; Gl 2018, 73.

65 Kuduisli Kiril 1886, 771-822.
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“Ve Cennet ile baglantii seylere degindigimiz icin, hakikatin
tiirlerine gercekten hayret ediyorum. Cennette Diistis vardt ve
bir Bahcede bizim kurtulusumuz; Agactan gtinah geldi ve Agag¢
gtinaht kaldwrdi” (13-19).

“Mesih’in Hag¢t konusunda iman etmeyenlerle tartisacaginiz
zaman, dnce elinizle Mesih’in Haciun isaretini yapin, imanswzlar
susturulacaktir. Hagt itiraf etmekten utanmaywn; Melekler, “Kimi
aradigimi biliyoruz, Carmiha gerilmis Isa” diyerek onda zafer
kazarnwyor. Ey melek, kimi aradiguu biliyorum, benim efendimi,
demez misin? Ama ben, haca gerileni bildigimi cesaretle
séyliiyorum. Ctinkii Hag¢ bir Tactir, bir onursuzluk degil”
(13/22).

“Diinyarun uglarint kucaklayabilmek icin ellerini carmihta uzatty,
ctinkti bu Golgotha, diinyamin tam merkezidir. Bu benim séziim
degildir, diinyarun ortasinda kurtulusu sagladin diyen bir
peygamberin soéztdiir. Cenneti ruhani elleriyle kurmus olan,
beseri ellerini 6ne dogru uzatty ve onlar civilerle sabitlendi,
agaca civilenen onun cesareti, insanligin giinahlaridir, ve o can
verdiginde giinahlar da onunla birlikte can verir ve biz de
dogruluk icinde yeniden yiikselebiliriz. Ctinkii bir adam
éldiigtinden beri, bir adam da hayat buldu...” (13/28).

“Adem’e cok hizli bir sekilde ceza verdim, seni cok cabuk
affediyorum. Ona, “Yemek yedigin gtin, muhakkak dleceksin”
denildi. Ama buglin sen imana itaat ettin, bugtin senin
kurtulusun gtintin. Adem agag tarafindan diistirtildii; sen agag¢
tarafindan cennete gétiirtileceksin” (13/31).

Romanos Melodist de;

“Atesli kili¢ artik cennetin kapistni korumuyor. Ctinkt tahta hag
aniden ona saldirdu.

Oliim acist ve Hades’in kavgast ona c¢ivilenmisti; Ama Sen,
Kurtarict, Hades’tekilere aglayarak goriindiin

“Gir, Yine Cennete “

Ey Mesih, Tannmiz, sen gercekten bircoklarimin kefareti icin
haca civiledigin gibi kurtar bizi; sevgi dolu insanlik olarak
degerli kaninla dliimden ruhlarimizt kaptin. Bizi yine seninle
birlikte cennete getirdin.

Cennetteki ve diinyevi varliklar, Adem’e yeniden cennete
cagridigt icin hakl olarak sevinirler.

Pilatus Golgotha’ya tic hac sabitledi, Ikisi soyguncular icin ve
biri de hayat veren igin.

Hades O’nu gériince asagidakilere dedi ki: “Ey rahiplerim ve
giclerim, yitiregime c¢iviyi kim sapladi? Tahta bir mizrak
birdenbire beni deldi ve paramparca oldum. Act ¢cekiyorum, act
icindeyim; karin agrim var; duygularim ruhumu titretiyor ve ben
kusmaya zorlanyyorum.

Adem ve Adem’in soyundan inenler, bana bir agag¢ tarafindan
verilenler. Aga¢ onlara yol gdésterecek yeniden -cennete
dénitislerinde.”

anlatimiyla baslayan “Hac¢in Zaferi” baslikl ilahisinde (kontakion), hac¢i kurtulusun
aracist olarak ele almis, Helenanin Golgota’da buldugu ti¢c hagi, hayat agaci ve
[sa’nin hacini, onlarin Kurtulus sirrindaki paydasliklari ve onlarin cennetteki
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varliklariyla iliskilendirerek anlatmistir. Romanos bunu, hirsizlarin hacini, Isa’nin
hacindan ayirarak yapmaistiree.

Pavlus’un Efeslilere génderdigi mektubunda gecen;

Mesih’in sevgisinin ne denli genis ve uzun, yliksek ve derin
oldugunu anlamaya ve bilgiyi ¢cok asan bu sevgiyi kavramaya
gtictiniiz yetsin” (Efesliler 3: 16-19).

sozleriyle, pagan diinyada oldugu gibi, Hristiyanlikta da hacin kozmik yénline isaret
edildigi; buradaki yuksekligin gékyltiztinli, derinligin ucurumu, uzunlugun karayi,
denizin genisligi sembolize ederek yaratilisin dort yo6nuine vurgu yapildig:
distinulmutsttirs?. Bununla birlikte Nuhun oglu Sam ve torunu Melkisedek
mitinden kaynakli olarak hacin dort kollu bicimi ile diinyanin doért yént arasinda
baglant1 kurulmustur. “Yasam Hac¢1” kisminda farkli versiyonlar1 aktarilacak olan
kissa, Adem’in bedeninin gomulmesiyle iliskilidir. Nuh oglu Sam’a kendisinin
6limunden sonra, hayatta kalmalarini saglayan gemiye giderek kimse bilmeden
Adem'’in cesedini cikarmasini, yanina tim inananlar arasinda Tanrinin yuksek
rahibi olarak secilmis olan Malak’in oglu Melkisedek’i almasini, nereye gideceklerini
ve Adem’in kalintilarini nereye defnedeceklerini gbsterecek bir melegin onlara
rehberlik edecegini soylemistir. Bu yer dinyanin doért bucaginin kavustugu
dinyanin merkezi, Adem’in yaratildigr yerdir. Nuhun o6limuinden sonra Sam,
Melkisedek ve Adem’in bedeniyle yola c¢ikmis ve hizli bir yolculuktan sonra,
Duinya’nin merkezine geldiklerinde melek gému yeri olarak Golgota Tepesini
gostermistir. Bu arada dort bucak birbirinden ayrilmis ve hac gibi acilan yeryuziine,
Sam ve Melkisedek Adem’ defnetmistir. Doért bucak yeniden birleserek Adem’in
Uzerini 6rtmUs ve Dunyanin dig kapist kapanmistir. Tim insanhgin basi oraya
defnedildigi icin o yerin adina kafatasi/golgota denmistiré8. Bu nedenle Golgota
Tepesi diinyanin etrafinda déndigd bir eksen, evrenin yaratilisinin tekrari olarak
kabul edilmistir.

Nyssali Gregorius ise, dort yonlin aslinda insanin tim evreni ve Tanrinin her
yerdeki varligini tanimlamak icin kendiliginden gelisen bir ifade yolu oldugunu,
boylece hacin, ilahiligin dogal bir semboli haline geldigini belirtmistir. Mesih’in
baska bir sekilde degil de hag¢ Uizerinde 6lmesinin ise hacta asilanin her seye glicti
yeten, yobneten ve birlestiren ilahi bir varlik oldugunun herkes tarafindan
anlasilabilmesi icin 6gretidir géristnu ileri stirmustir 69.

Ayrintilarin1 Eusebius’un aktardigi geleneksel bir anlatida Milvian Képriisii Savasi
oncesinde I. Konstantinus'un ruyasinda goérduigli haci askerlerin kalkanlarina
kazitmasi1 ve kazandigi zaferin bu duruma baglanmasi miti’%; Helenanin gercek
hacin parcalarini bulmasi; aralarinda Yuhannes Khrysostomos olmak Uizere hacin
Onemine vurgu yapan Kilise babalarinin goérusleri; kesislerin yani sira pek cok
inananin hac¢i koétultuklere kars: koruyucu olarak kullanmasi7l; Serapis Tapinag:

66 Carpenter 1970, 227-238; Teteriatnikov 1995, 693.

67 Danielou 1963, 26-31. Doért yonlii benzer bir anlatim, Zebur 139: 8-15te Davud Peygamberin
mezmurunda s6éz konusudur; ayrica Filipililer 2: 10-11’de “Isa’nin ad: amildiginda géktekiler, yerdekiler
ve yeraltindakilerin hepsi...” dort yonll anlatima isaret etmektedir.

68 Wallis-Budge 1927, 75-78; Biedermann 1992, 82; Eliade 1994, 27-30; Eliade 2003, 291, 362, 365,
Golgota Tepesi Hristiyanlikta diinyanin merkezi olarak kabul edilir, Adem oraya defnedilmistir ve
carmiha gerilen Isa’nin akan kani ile giinahlarindan arinmistir. Burasi Adem’in yaratildigi merkezdir
ve daha sonra Isa’nin carmihi da oraya dikilmistir.

69 Danielou 1963, 29.

70 Eusebius XXXVIII-XXXI; Grabar 1961, 38-40, Constantinus‘un bulusu her ne kadar pratik ve
askeri karakterli olsa da kullamima sokulan bulus, Hristiyanlik dinini degil, dogrudan Isa’nin
kendisini sembolize etmesi bakimindan dikkat cekicidir. Askerlerin migferlerine, kalkanlarina islenen
hacin, koruyucu gticti 6n plana ¢ikarilmistir; Longenecker 2015, 5.

71 Podskalsky 1991, 55; Drijvers 2009, 1-2; Kocsis 2013, 114.
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yikilirken Uzerinde hac¢ seklinde hiyeroglif kazinmis bazi taslarin bulunmas: ve
bunlardan birinin “Gelecek Yasam” sembolize ettiginin aciklanmasi, bir digerinin
de “hac gériindiigii zaman hayat gelecek” seklinde cdéztimlenmesi ve bunun Serapis
Tapinagi’nin yikilacagina isaret ettiginin diistintilmesi, kisa slire sonra da tapinagin
yerle bir olmasi1 ve mucize karsisinda Paganlarin vaftiz olarak Hristiyanliga
gecmeleri’2 hac inancinin gelisimini hizlandirmistir.

Rufinus’tan (345-411) alintilanan “Hi¢ kimsenin giinahsiz olmadig:, hatta yildizlarin
bile goriiniiste temiz olmadiklart ve her yaratilarun yaraticist geldigi zaman titredigi
goézlemlenebilir. Bu nedenle yalnizca diinyadaki seylerin degil, cennetteki seylerin de
Kurtanicimizin hagyla temizlendigi séylenir””3 sozleri de haca yulklenen 6nem ve
anlama aciklik getirir niteliktedir.

Studioslu Aziz Theodoros ise;

Ha¢ armagant ne kadar degerli, tefekkiir etmek ne kadar
muhtesem! Hacta, cennet agacinda oldugu gibi, iyi ve kétiintin
karismast yoktur: seyretmek tamamen gtizel ve tadi gtizeldir.
Bu agacin meyvesi oliim degil hayattir, karanlik degil
aydinliktir. Bu aga¢ bizi cennete atmwyor, ancak geri
dontistimiiziin yolunu agyor.7

ogretisiyle haci, hayat agacindan tsttin gérdiiginu ifade etmistir.

Boylece Hristiyan diinyada 6énemli bir yer edinen hac¢ kuiltd, bu dini kabul eden ilk
Ulkeler arasindaki Gurcistan’da da benimsenmis, kendi geleneksel mitleriyle
harmanlanarak, dinsel rittiellerde ve sanatin her alaninda yaygin bir sekilde
kullanilmistir. Ancak Tsonskaya Magarasi’nin Musteryan tabakasinda tizerinde hag¢
motifinin kazili oldugu bir tas parcasinin agiga c¢ikarilmasi?’s, Gurcistan’in
Hristiyanlik 6ncesinde de hac¢ kultline yabanci olmadigini gostermistir. Yukarida
anlatildigi Uzere Hristiyvanhgin kabul edilmesiyle birlikte I. Konstantinus gercek
hacin bazi parcalarini memnuniyetinin gostergesi olarak Gurcistan’a hediye etmis,
fakat hac¢ kultinin yayilmasina bu hediyelerden o6nce, Azize Nino 6n ayak
olmustur. Geleneksel anlatima goére Azize Nino, Kolastrali Sosano ile Roma
Imparatoru Maksimianus dénemi generallerinden Kapadokyali Zabilon’'un kizidir.
Nino, Kuduis’te anne ve babasinin evlenmesine katki saglayan, olasilikla Golgota
(Kamame) Kilisesi'nde rahibe Sara Niafor adli bir kadin tarafindan buyutilmus ve
Hristiyanlik akidelerini ondan o6grenmistir. Ephesos’tan (Efes) gelen bir kadin
hacidan, Helena’nin Hristiyanliga meyilli oldugunu o6grenen Nino7¢, Niafor ve
patrigin iznini alarak kadinla birlikte Roma’ya gitmis, kadinin evinde, bakireler
manastirinda yasayan Azize Hripsime, onun dadisi Gayane ve diger rahibelerle
tanisarak hepsini vaftiz etmistir. Bu arada kendine es arayan Imparator
Maksimianus ya da Diocletianus’a Hripsime’nin guzelliginden s6z edilmis,
imparator evlenme istegini her tarafa yayinca, dindar kadinlar kacarak Dvin
yakinlarinda yasamaya baslamislardir. Rahibelerin Armenia’da (Ermenistan)
bulundugunu 6grenen imparator, Armenia (Ermenistan) Krali Trdat’a bunlarin
katledilmesini, Hripsime’yi begenirse yaninda alikoymasini salik veren bir mektup
gondermistir. Bunun Uzerine arastirma yaptiran Trdat, rahibelerin yerini tespit
etmis, Hripsime’yi gériince cok begenerek o da onunla evlenmek istemistir. Dilegi
geri cevrilen Trdat rahibeleri kilictan gecirmis, birkac¢ rahibeyle birlikte Nino
kacmay1 basarmistir. Saklandig1 caliliklar arasinda boynunda 1s1kli bir atki, elinde

72 Sokrates, 1890: 126-127 (xvi); Sozomen, 1890: 386 (XV); Rufinus, 1906: 454 (Apology, 38).
73 Rufinus, 1906: 454 (Apology, 38).

74 Salapatas 2016, 4.

75 Stolar 1985, 125, Fig. 91; Kabo 2002, 153-165; Kiriyak 2007: 165; Digmelashvili 2010, 23.
76 Brosset 2003, 68-70.
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dumani titen bir buhurdan ve yanindaki bircok semavi varlikla gokytuzinden yere
inen kisinin kuzeye gitmesi gerektigi telkiniyle??, diger bir anlatima gbre de
ruyasinda Meryem Ana’nin, oglunun dinini kuzeyde yaymasini istemesi ve Nino’nun
yataginin yakininda buylyen asma dallarindan kendi sag¢ telleriyle (Nino’nun sacg
telleriyle) baglayarak yaptigi hac¢i, korumasi amaciyla Nino’ya vermesi Uzerine7s
Nino, Mtsheta yakinlarina gelmis ve orada uykuya dalmistir. Sac telleriyle
baglanmis ve yatay kollu yay gibi hafifce asagiya egimli olan bu hac¢, Nino hagi
adiyla Gurct Orthodoks kilisesinin kutsal sembolti olarak kabul edilmistir.
Uykusunda orta boylu, hafif uzun sachi bir kisi elindeki kutsal kitabi Nino’ya
vererek Mtshetanin putperest kralina gétirmesini istemistir. Nino uyandiginda
elinde kutsal kitap vardir. Nino, asma dalindan yaptigi ve sac telleriyle bagladigi
hacla Mtsheta’da kralin sarayinin bulundugu bahceye gelmis, burada bahc¢ivanlik
yapan kari-kocanin yaninda uzun sure kalmistir. Sehrin disinda, ¢cadir seklini almis
bir fundalik géren Nino, burayi ikamet edinmis ve kendi eliyle asma dallarindan
yaptig bir hac¢ dikerek gece glindiiz ibadet etmistir. Azize, bliytik mucizeler yaratan
ve tedavisi imkansiz hastaliklar1 sadece dokunarak iyilestiren asma dallarindan
yaptigr hacla vaaz etmeye baslamistir. Hacin dokunuslariyla iyilesen hastalar
arasinda Kralice Nana da vardir. Kralice hastalaninca, sifa dagittigini duydugu
Nino’yu cagirtmis, ancak Nino, onun kendi yanina gelmesi gerektigini séylemistir.
Bunun tuzerine fundalikta yasayan Nino’ya giden kralice, dualarla basina,
ayaklarina ve omuzlarina dokundurulan hac¢ sayesinde saghigina kavusmustur. Kral
Mirian da bir av sirasinda yolunu kaybedip azizenin hacginin yol gostericiligine
inandig1 sirada yolunu bulunca Hristiyanligi kabul etmistir’. Kral ve ailesi vaftiz
edildikten sonra, yuksek bir kayanin Uizerinde yetisen ve yaralanmis hayvanlarin
tohumlarindan ya da yapraklarindan yediginde iyilestigi bir agac tespit edilmis,
durum Bishop loane’ye iletilince, agactan biiylik bir hac yapilmasi gerektigini
belirtmistir. Kralin oglu Rev ve halk bu ise seve seve katilmis, yapilan hacg kilisenin
kapisinin 6ntne dikilmistir. Btitiin halk yildizlarla yapilmis bir tac gibi atesten bir
hacin her gin gokten inerek safak vaktine kadar kilisenin Utzerinde durduguna,
gurup vaktinde ise iki yildizin ayrilarak birinin batiya digerinin doguya dogru
uzaklastigina, hacin da Nino’nun gézyaslarindan olusmus bir pinara dogru giderek
Aragvi Nehri’nin akis yéntinde goge yukseldigine sahit olmustur. Bu durum Nino’ya
anlatildiginda, Nino yildizlarin takip edilerek durduklar:1 yere birer hac dikilmesi
gerektigini sOylemis, bdylece biri Thkhoth Dagi digeri Ucarma olmak Uzere iki yere
hac yerlestirilmistir. Mtshetalilar da kendi haclarini yliksek bir tepeye gétirmusler,
Ninonun dualar esliginde, bishopun Ninonun gosterdigi tasin Uzerine c¢izdigi
hactan sonra hac¢i buraya dikmislerdir. Kraliyet ailesi dahil, insanlar mucizelerine
sahit olduklar1 bu hayat bagislayan hacin yanindan ayrilamamislardir. Paskalya
Bayrami’ndan birka¢ glin sonra bir mucize gerceklesmis, ha¢ seklinde bir 1sik
stitunu ortaya cikarak hacin tistinde durmustur, hacin etrafinda on iki yildizli bir
celenk olusmus, hacin bulundugu tepeden nefis kokular yayilmistir. Diger bir
mucizede ise cok parlak bir alev hacin Ustiinde durmus, melekler bir ktilhandan
sicrayan ates parcalari gibi c¢ikip inmeye baslamis, hacin bulundugu tepe de
deprem oluyor gibi siddetle sarsilmistir. Yasama umudu kalmamis Rev’in oglunun
hacin 6ntnde sifa bulmasi sonucunda da Rev haci icine alacak bir kilise insa
ettirmistirso.

77 Brosset 2003, 69-79, 83-95.

78 Lang 1956, 20-21.

79 Wardrop 1903, 7-35; Lang 1956, 21-30; Brosset 2003, 69-79, 83-95.
80 Wardrop 1903, 45-50; Lang 1956, 34-39; Brosset 2003, 96-99.
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Hayat Agacinin Yasam Hacina Evrilmesi

Kivrik dallar, yapraklar, cesitli meyveler vb. ile kompoze edilen hac¢ “yaprakli ha¢”
olarak adlandirilmistir8!l. Hristiyanlik diinyasinda daha ¢ok ruhun cennet 6zlemi,
ruhun cennete yolculugu, ruhun goéziinde cennetin mistik tanimlamas: seklinde
algilanan yasam haci82 dlisltincesi Stimerlerden, Asurlulardan, Perslere; Perslerden
de Bizans’a, batiya ve tim Hristiyan dinyasina aktarilmig83, cennetin iki mistik
agacit kokenini ebedi genclik ve 6lumsuzlik sunan Mezopotamya’nin ilahi hayat
agacindan almistir84. Vedalarda sadece tanrilar ve salih ruhlara sonsuz genclik ve
olumsuizlik saglayan icecegi sunan kutsal kaynak olarak soma ya da hoama agaci,
yasam agaci olarak saygi géormusturss.

Agaclar her zaman tanrilarin ilk evi, agacliklar ise ibadet yeri olarak buyulk saygi
gormustirss. Olasilikla uzun 6murld olduklarindan ve altlarinda birkac nesil
yasadigindan sadece evrenin degil hayatin, gencligin, élimsuzltigin ve bilgeligin
semboll olarak kabul edilmis8?, bitkiler, insanlar ve diger varliklar gibi agaclarin da
iclerine giren ve cikan ruhlarinin bulunduguna inanildigindan, agaclarin insanlar
Uzerinde glcli bir etkisi olmusturtd. Bu durum insanligin ilk dénemlerinden
itibaren c¢cok kokli ve en oOnemli ibadet ydnteminin; agaca tapimim kultintn
dogmasina yol acmistir. En eski oOrneklerine Misir, Asur ve dogunun Ttcra
koselerindeki resim ve heykellerde rastlanan, meyvesini yiyenlerin kutsal gulicle
beslendiklerine, genclik ve olimsuzliige kavustuklarina inanilan hayat agaci ise
Oluleri dirilten, hastalar iyilestiren ya da genclestiren vb. tiim mucizevi bitkilerin ilk
ornegi olmustur®®. Kutsal sularin da onlarin koéklerinden kaynaklandigi
dustnuldiginden hemen her kultirde yer bulmustur. Hayat agacinin dinyada
gorkemli bir bahce icinde; cennette bir irmagin kenarinda; gégiin ticiinctl katinda20;
Gilgamis Destani’nda, Humbaba tarafindan korunan ve Irnina Nehri’ndeki
tanrilarin ve Tanrica Istarin tahtinin bulundugu Sedir Dagi’ndad!; Eridu’da
kiskanu? adiyla yasamin basladigi cennette92; Zend Avesta’da “Beyaz Hom/Haoma”
adiyla Alborg/Elbruz Dagi’ndaki nehirde ya da Tanr1 Hirmtiz tarafindan dikilen ilk
agac sifatiyla cennette, yasam cesmesinin yaninda®3, Kuran’da Tugba adiyla yedi
katli cennetin merkezinde dikili olduguna inanilmistir94. ilk zamanlarda incir, cam
ve sedir agaci olarak kurgulanan agaclara® zamanla bereket sembolli olarak
gortlen, Ozellikle Mezopotamya kultltirlerinde goksel ve yersel Tanrica Asterah ile

81 Talbot-Rice 1950, 72, Dogu Hristiyan sanatinda ister klicik nesnelerde ister resim ve kabartma
sanatinda strekli tekrarlanan bir motif en iyi sekilde “yaprakli haclar” olarak tanimlanabilir. Cinkt
her iki tarafta kollara dogru uzanan ve asagida ice dogru dénenen bitki ve yapraklarin merkezinde, alt
kolundan bunlara baglanan bir ha¢ motifinden olusmustur; Dogan 2009, 139, Bizans sanatinda
“yasam hac1” adiyla tanimlanan sembolik motif, hacin alt kolundan iki yana kivrilarak ¢ikan palmetler
icerir.

82 Baert 2012, 25; Dogan 2009, 141, “Yasam hac¢1” ikonografik anlamda yasamin sonsuzlugu ve
o6limden sonra yasam ile iliskilendirilir.

83 Layard 1849, 356; D’Alviella 1894, 128; Philpot 1897, 131; Talbot-Rice 1950, 77-81; Flemming
1969, 88; Giovino 2007, 11.

84 Philpot 1897, 131.

85 Folkard 1884, 3; Philpot 1897, 131; Kizil 2013, 44, tanrilara sunulan suyun o6zelliklerine vurgu
yapilmistir.

86 Dafni 2016, 1.

87 Eliade 2003; Smirnova 2006, 18; Dafni 2016, 2.

88 Philpot 1897, 2-3, 6.

89 Anonim 1890, 4; Eliade 2003, 290.

90 Charles — Morfill 1896, 7-8 (Chap. 8: 1-5); Philpot 1897, 116; Winsche 1905, 1-2.

91 Wiinsche 1905, 2; George 1999, 39, V5-V10; Sandars 1960, 70, Tanrica Istarin adini verir.

92 Wiinsche 1905, 1-2; Giovino 2007, 11-25, kiskanunun palmiye ya da sedir oldugu tartisilir.

93 Folkard 1884, 5, 9; Wilinsche 1905, 3.

94 Folkard 1884, 10-11, 13; Philpot 1897, 132-133; Topaloglu 1988, 459; Erbas 2012, 317; Uzun
2012, 318.

95 Anonim 1890, 4.
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temsil edilen dogal verimliligin simgesi palmiye agaci19¢, hurma, tzim salkimlari,
cok sayida cekirdeginin olmasi hasebiyle bolluk-bereketle 6zdeslestirilen nar da
eklenmistir. Bazen de meyvenin yerini, her sabah glinesle birlikte acmasindan
dolay1 6lim ve yeniden dirilisle iliskilendirilen lotus almistir®?. Hindularda muz,
Hristiyanlikta ise cogunlukla elma/incir olarak kabul gérmusttiros.

Tanrilarin tahti, insanlhigin ilk atalarinin evi ya da salih ruhlarin ikametgahi olarak
tasavvur edilen cennet, oOteden beri kutsal agaclar ve efsanevi daglarla
iligskilendirilmis; agacin ruhlar ve sonrasinda tanrilar ile baglantisi, tanrilar icin de
cennette agactan bir ev fikrine evrilmistir. Asagida armaganlar sunulan kutsal
tannli, perili aga¢, yukarida dallar1 gokyuzli, meyvesi glnes ve yildizlar olan
muhtesem agacta ya da cenneti destekleyen dagda karsiligini bulmustur9.

MO 4000 yillarindan itibaren Mezopotamya ktilttirlerinin silindirik mtihtirlerinde ve
yazili kaynaklarinda rastlanan hayat agacindan, iki dilli bir Asur ilahisinde tanrinin
evi olarak s6z edilmistirio. Cogunlukla koéklerinden kutsal sularin kaynaklandigi
bildirilen agac Babil’de Istar, Asur’da Ea iliskilendirilmis, bunun yani sira Osiriris,
Tammuz, Adonis, Attis, Dionysos gibi agacla ilgili tanrilar ve aslinda bitkilerin her
yil 6lmesi ve yesermesi ile ilgili ritUellerle de baglantili gérilmustir!ol. Stimerlerde
kokleri Bilgelik Tanris1 Ea’nin oturdugu ve diinyay: akarsularla besledigi dipsiz sulu
yere kadar uzanan, yapraklarini Zikum’'un (ilk anne) destekledigi, baslangicta var
olan cennet ve yeryuzinu golgeleyen derinlikler ve gokylzli arasinda yer alan
kutsal agacin, olimlulerin giremeyecegi kadar kutsal tapinak olan gévdesi, Ea’nin
esi Davkina ile oglu Tammuz’un evidir!o2, Pers kiltlirtinde de tanrinin ikametgaha,
iyi ve kot ruhlarin ibadet yeri, kahramanlarin ve erdemlilerin ruhlarinin
varliklarini devam ettirdikleri yer olarak kutsal kabul edilmis!03; Misir’da diinyanin
ekseninde, dallarinda Gunes Tanris1 Bennu’nun oturdugu anitsal bir agacin
varligina inanilmistirio4. Benzer inanis Gilgamis’in Tanrica Sidurinin yaninda
buldugu kutsal agac¢ ile Stimer; altinda “yillar tanricasi”nin oturdugu yedi budaklh
agac ile de Altay efsanelerinde yer almistirl05. Enok’un vizyonunda zirvesi taht gibi
diiz ylce dagin Tanrinin, Sonsuz Kral'in diinyaya iyilik etmeye inecegi zaman
oturacagi yer, yanindaki glizel kokulu agacin ise mahser glntlinde adiller ve
secilmislere sunularak uzun ve saglhkli yasam bahsedecek hayat agaci oldugu
aciklanmistirl06, Hristiyanlikta da Adem ve Havva’yr yasak meyveyi yediklerinden
dolay1 yargillamaya gelen Tanri, kerublarin doért tekerlekli aracinda oturur halde
cennete inmis, tahti hayat agacinin tepesine yerlestirilmistir1o7.

Bu inanislarin yani sira hayat agacina kozmolojik anlam da yuklenmis, evrenin
merkezi olarak basi Tanrinin bulundugu gokyliziine, gévdesi dlinyaya, kokleri de
yeraltina uzanarak evrenin U¢ katini birbirine bagladigi distntlmustarios. Bu

96 Folkard 1884, 10; D’Alviella 1894, 151.

97 D’Alviella 1894, 154.

98 Malan 1882, 42, Adem'’in Tann tarafindan kendilerine verilen inciri, “basimiza ne getirecegini
bilmedigimden yemeye korkuyorum” sozleri de incire isaret etmektedir; Folkard 1884, 14-15; Wallis
Budge 1886, 21, incir olarak belirtilmistir; Ginzberg 1909, 75, ciplakliklarini 6rtmeye calisan Adem
bitki yapraklar: toplamaya baslamis, ancak incirden baska hicbir aga¢c buna izin vermemistir. Ctnka
incir yedikleri meyvenin kendisidir.

99 Philpot 1897, 128.

100 Philpot 1897, 4-5.

101 Philpot 1897, 11-12; Winsche 1905, 1-2.

102 Philpot 1897, 111-112.

103 Philpot 1897, 13.

104 Philpot 1897, 117-118.

105 Eliade 2003, 283.

106 Charles 1893, 97-99 (Chap. xxiv-xxv); Winsche 1905, 5; Knibb 1978, 113-114; Keskin 2011, 24.
bolim.

107 Conybeare 1895, 226; Ginzberg 1909, 97; Horne 1917, 33-34.

108 Eliade 2003, 296-297; Lucke 2004, 32; Smirnova 2006, 18; Kiriyak 2007, 230-231.

102



anlamiyla Zoroastrianizm’de, diUnyanin tim sularinin kaynag olan, ruhlara
olumsuzluk ve kotuluklere karsi koruyucu giic veren “Beyaz Hom/Haoma” olarak
adlandirilmistirlo®. Ayrica yeniden dogusun ve ebedi hayatin kaynagi olan Tanri’nin
da kozmik diinyada bir agac gibi tecelli ettigine inanilmigtir110.

Mezopotamya kultiirlerinin tasvir sanatinda bu agaclar grifon, sfenks, tek boynuzlu
atlar gibi mitolojik yaratiklar ve kartal bash kanath cinlerin arasinda yer almaistir.
Ananas ya da kozalak gibi meyvesi olan agacin tepesine yaratici giines ve bereketli
yeri sembolize eden kanatli bir disk seklindeki tann cifti oturtulmus ya da sadece
yedi yaprakla sonlandirilmistir!l!, Hezekiel’in vizyonunda yeniden insa edilecek
tapinagin duvarlar1 cepecevre iki kerub arasindaki hurma agaci motifleriyle
bezenmistir!!2,

Dogu kulttrlerinin bu kokli hayat agaci kultd, Hristiyan diinyada da karsiligini
bulmus, Isa’nin gerilecegi carmiha ve ilk giinahtan arinmaya uzanan “yasam hac1”
kulttine evrilmistir.

Erken Hristiyanlik doénemi yazinsal kaynaklarindan anlasildigina goére!l3, din
adamlarinin cogu dort koluyla hacgi, gercek hayat agaci olarak kavramaya calismis;
kivrik dalli, meyveli haclar cenneti, diinyay1 ve aradaki boslugu birbirine baglayan
tek unsur durumundaki hayat agaciyla 6zdeslestirilmistirll4. Kivrik dallar, bitkiler,
cesitli meyveler vb. kompoze edilen haclar da bu yazinsal distincelerin goérsel
sanata aktarilmasina aracilik etmistir. Hac ve hayat agacit Mesih’in zaferinin
sembolli olarak tanimlanmis, buna bagh olarak yapraklar, dallar, tomurcuklar,
palmiye agaclari, narlar ve tiziim gibi 6geler cennet bahc¢esinin Hristiyan unsurlar
olarak kabul edilmistirl!s. Mezopotamya kultiirlerinde Istar-Astarte de oldugu
gibil16 glimstizligin sembolll olarak goértilen kivrik dalli buytik yapraklar arasinda
yukselen “bitki tanris1”, bilinmeyen bir usta tarafindan Hristiyanliga adapte edilmis,
oradaki bitki tanrisi yerini burada sonsuz yasamla iliskilendirilen genis yapraklh
kivrik dallar icindeki haca birakmistirll7. Ozellikle baslangicta yeni inananlara,
carmihta gerilen ama guc¢li kalan bir Tanrn inancini sunmak zor oldugundan,
Mesih’in kendisi yerine O0teden beri insanlarin 6limsuzlikle bag kurdugu asma-
Uzuim kompozisyonlu hayat agaci fikri yaratilmis; tipki sikilinca 6limstiz hale
geldigi diistintilen tiziim suyu gibi, Isa da carmihta insanlarin gtinahlar icin kanim
dékmusttr. Boylece nasil ki kuslar ve diger hayvanlar baglarda 6zgur ve keyifle
dolasiyorsa, Isa da inananlara cennet bahcesinde dolasmanin yolunu acmistir. Bu
durumda Isa inanci bag, Isa ise Uiziim olarak gériilmuistiir. Bu nedenle erken
donem kompozisyonlarinda yasam haci oOrnekleri daha cok asma dallari!!s,
yapraklar ve hac kollarinin ucunda ktictik kuireciklerle tasvir edilmistir!19. Zamanla
bu anlayis, Kafkas dinyasinda, 6zellikle Ermenistan’da 12.-14. ylzyillarda, cicek
acan bitkilerle dolu klasik hackarlarda yansimasini bulmus, bunlar sadece hac
olarak degil, buitiin ortamin bereketi ve “Evrenin Agaci” olarak anlasilmistir!20,
Gercek hacin bulunmasindan sonra hayat agaci sembolizmi daha da gliclenmis,
Konstantinusun Kudus’te Golgota Tepesi’ne diktirttigi hag¢, hacilarin akinina

109 Licke 2004, 32.

110 Eliade 2003, 279.

111 D’Alviella 1894, 142, pek cok kiltiirde, doganin disi yéni Istar, Astarte, Anat ve Tanin gibi
isimlerle agac¢ seklinde sembolize edilmistir; Philpot 1897, 6-7; Winsche 1905, 2.

112 Hezekiel 41: 17-26.

113 Flemming 1969, 89, Philo, Ignatius ve Kibris kdkenli bir siir gibi; Lticke 2014, 34.
114 Flemming 1969, 90; Liucke 2014, 32.

115 Petrosyan 2001, 60-62; Liicke 2014, 32.

116 D’Alviella 1894, 201.

117 Flemming 1969, 90; Liucke 2014, 34.

118 Petrosyan 2011, 69-70.

119 Sheppard 1969, 66.

120 Petrosyan 2008; Liicke 2014, 32.
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ugramistir. Bu durumuyla hag¢, dinyanin merkezindeki yasam agaci ve cennetin
ortasindaki yasam agaci denklemine yol acmistiri2l. Yerylizi cennetinin bahcesi
Aden’de yetisen agac oOlim, gboksel cennette yetisen agac ise yasamla es
tutulmustur!22, Bu baglamda Isa yasam, seytan ise 6lim agact olarak
nitelendirilmistir!23.

Yaratilis kitabinda, Aden’in ortasinda biri yasam, digeri iyiyle kotiyld bilme agaci
olmak Uzere iki agacin bulundugu, bilgelik agacindan meyvesinden tadan Adem ve
Havva’nin yasam agacina dokunmalarinin engellenmesi amaciyla cennetten
kovulduklar: bildirilmistir;

8 RAB Tannr doguda, Aden’de bir bahcge dikti. Yarattigt Adem’i
oraya koydu.

9 Bahgede iyi meyve veren tirli tirlii gtizel agag¢ yetistirdi.
Bahcgenin ortasinda yasam agact ile iyiyle kétiiyii bilme agact
vardil24,

22 Sonra sdéyle dedi: “Adem iyiyle kétiiyti bilmekle bizlerden biri
gibi oldu. Simdi yasam agacina uzanip meyve almaswna, yiyip
6ltimstiz olmaswna izin verilmemeli.”

23 Bdylece RAB Tanr, yaratdmis oldugu topragt islemek tizere
Adem’i Aden bahcesinden cikardi.

24 Onu kovdu; yasam agacuun yolunu denetlemek icin Aden
bahcesinin dogusuna Keruvlar ve her yana dénen alevli bir kili¢
yerlestirdil25,

Esinlenme kitabinda, Tanrinin ve Kuzunun tahti, yasam suyu ve yasam agaci
birlikte anilmistir.

1 Melek bana, Tanri’nin ve Kuzu’nun tahtindan ¢ikan, billur gibi
berrak olan yasam suyu rmagin gésterdi.

2 Kentin ana yolunun ortasinda akan irmagwn iki tarafinda, on
iki cesit meyve tireten ve her ay meyvesini veren yasam agact
bulunuyordu. Agacin yapraklart ise uluslarnin sifast icindir.

3 Artik hicbir lanet kalmayacak. Tanri’min ve Kuzu’nun tahtt
kentin icinde olacak ve O’nun kullart kendisine tapinacak 126.

Enok’un kitabinin farkli cevirilerinde hayat agaci farkli 6zellikleriyle yer almis,
birinde agacin essiz kokusundan ve mahser glinliinde secilmislere vaat edildiginden,
digerinde ise muhtesem gortintlisinden bahsedilmistir;

1. Oradan baska bir yere gittim ve gece gtindtiz stirekli yanan,
atesten yapilma bir dag dizisi gérdiim. Ona dogru gittim ve
hepsi birbirinden farkli olan yedi muhtesem dag gérdiim.

2. Taslar parlak ve giizeldi. Gortintisleri muhtesem, ytizeyleri
cok gtizeldi. Birbiri tizerine kurulmus ti¢ tanesi doguya, birbiri
lizerine kurulmus tc¢ tanesi de gilineye dogruydu. Derin ve

121 Liacke 2014, 32.

122 Sheppard 1969, 66.

123 Danielou 1961, 40.

124 Yaratilis 2: 7-9.

125 Yaratilis 3: 22-24.

126 Esinlenme 22: 1-3; Eliade 2003, 201.
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dolambacgl vadilerin higbiri birbiriyle birlesmiyordu. Yedinci dag
ortalanindayd:. Yiiksekligi digerlerinden daha fazlaydi ve bir
taht gibi goriintiyordu. Tahtin etraft kokulu agaclarla cevriliydi.

3. Bu agaclardan biri kokusunu hi¢ bilmedigim bir agactt.
Oradaki hicbir agaca da benzemiyordu. Yapragi, cicegi ve
kabugu hi¢ kurumuyordu. Meyvesi gtizeldi.

4. Hurmaya benziyordu. Dedim ki: “Ne kadar gtizel bir agag.
Bakmast keyif verici, yapraklart hos ve meyvesinin gorintist
gtizel”. Yarumda olan, ytice ve sanli melek Mikail bana yanit
verdi. Mikail onlarin ydneticisiydi.

5. Dedi ki: “Enok, bu agacin kokusunu neden merak ediyorsun?
6. Neden gercegi 6grenmek istiyorsun?”

7. Ve ben Enok ona cevap verdim: “Her seyi bilmek istiyorum
ama ézellikle bu agact.”

8. Cevap verdi: “Zirvesi Tanri’run tahtt gibi olan bu ytiksek dag,
ytice ve ihtisamli Tanr’min, Sonsuz Kralin, dinyayt iyilikle
ziyaret etmeye inecegi zaman oturacagt yerdir.

9. Ve btiytik yargt giiniine kadar hicbir insan bu gtizel kokulu
agaca dokunamaz. Her seyin karsiligt verildiginde ve her sey
ebediyen belirlendiginde, bu aga¢ adillere ve secilmislere
verilecek. Meyvesi secilmislere hayat besini olacak. Kuzeye
dogru kutsal bir yerde Yiice Kralin evine dogru ekilecek. O
zaman adiller ve secilmisler neseyle dolacak, mutlu olacak ve o
ytice mekana girecekler.

10. O agacin kokusu onlarnin kemiklerine isleyecek. Diinyada
babalarimizinki gibi uzun bir hayat yasayacaklar. O giinlerde
hicbir ~ stkinti,  hastalik, dert veya iskence onlara
yaklasmayacak.”

11. O anda Yiice Tanri’y:, Sonsuz Krali kutsadim, c¢tinki bu
agact aziz insanlar icin O haziwrlamustt ve onlara verecektil2?.

3 Ve ortasinda, Tanri’min buraya (tictincti cennet bahcesi)
geldiginde dinlendigi hayat agact vardi. Bu agact
miikemmelligi ve gtizel kokusu ile tarnumlamak miimkiin
degildir.

4 ve yaratumis her seyden daha gtizeldir. Her yant altin
gibi, kipkurmizit ve ates gibi seffaf gortintimliidiir ve her
seyin tizerini kaplar.

5 ve bahgede onun kékiinden, bal, stit, yag ve sarap
halinde dért vmak akar. Ve dért yone yumusak hatlar
cizerek ilerler!2s.

Stileyman Peygamber’in Ozdeyisler kitabinda bilgelik ve iyi isler hayat agacinin
meyvesine benzetilmistir.

18 Bilgelik yasam agacidir ona sardanlara,
Ne mutlu ona simsikt tutunanlaral29!

127 Charles 1893, 97-99 (Chap. xxiv-xxv); Winsche 1905, 5; Knibb 1978, 113-114; Keskin 2011, 24.
bolim.
128 Charles — Morfill 1896, 7-8 (Chap. 8: 1-5); Ginzberg 1909, 131-132.
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30 Dogru kisinin isleri yasam agacuun meyvesine benzer,
Bilge kisi insanlart kazanir!30,

Erken Hristiyanlik doneminde, Azize Agnes’in iki agac arasinda orons durusunda
betimlendigi altin yaldizli cam bir tabakta (4. ytzyil) oldugu gibi, kilisenin zaferi ve
cenneti dolduran agaclar, olasilikla iyiligi ve koétilti bilme agaclar: yogun bir sekilde
tasvir edilmistiris!,

Kilise, kutsal kitaplarda gecen bu Ogretiler baglaminda, ilk glnlerinden itibaren
glinah ve kurtulus arasinda paralellik kurmaya calismis, Isa yeni Adem, Meryem
ise yeni Havva kabul edilerek ginahin islendigi agac¢, glinahlardan kurtulmayi
saglayan haca donlsmustiri32. Bazi teologlar ve din tarihgileri gercek hacin
Aden’den, Adem ile Havva’nin meyvesini yemelerinin yasaklandigi agactan
getirildigine!33, ancak Isa’min kami ile kaplandigi icin ctirimez hale geldigine ve
kurtulus ile cennetin sembolll olduguna dair diistinceler ileri sirmuis!34 hacgi, hayat
agaciyla baglantili gérmuslerdirt35. Bu durum Hristiyanlikta aslinda ilk glinahi
isleyen Adem ve Havva’nin cennetten kovulmasiyla baslayan, Sit/Seth, Nuh, Sam,
Ibrahim, Musa, Davud, Stilleyman ve Saba Melikesi Belkis gibi pek cok figlirtin
karistig1, Isa’min gerildigi carmiha kadar uzanan ve ilk glinahtan arinmayla
sonuclanan uzun bir stirece konu olmustur. Uzerinde cok sayida arastirma yapilan
konu temelini, Eski ve Yeni Ahit, Nicodomus Incili ile Adem ve Havva’min Yasami,
Musa’nun Apokalipsi, Musa’nin Vahyi gibi cesitli yazinlarin Etiopik, Ermeni, Yunan
ve Bati1 dillerindeki cevirileri ve yorumlari vb. anlatimlardan almistir!3e,

Bilindigi tizere hikayenin baslangicinda Tanri, Dunyanin dogu tarafinda,
okyanusun 6tesinde, Eden Dagi’nda bin bir cesit meyveli agacla donattig: bir cennet
bahcesi yapmis, bilgelik agacina dokunmamalar: sart1 ile Adem ve Havva’yr oraya
yerlestirmistir. Adem’e secde etmedigi icin cezalandirilan seytan, onlarin cennette
mutlu bir sekilde yasadiklarini gértince yilan kiligina girerek Havva’yr kandirmas,
Havva da Adem'’ ikna ederek yasaklanmis meyveyi yemislerdir. Bunun Uzerine
Tanri, hem aralarindaki antlasmay: bozarak kendisine itaat etmemeleri hem de
hayat agacinin meyvesinden uzak tutmak amaciyla cifti cennetten kovmustur.
Isa’nin carmihinin yapilacagi agacin cennetten cikarilmasi da bu olayla giindeme
gelmistir ve cesitli versiyonlar1 s6z konusudur.

Adem cennetten cikarken bilgelik agacindan bir dal kesmis ya da bazi tohumlar
almistir. Agacin dalindan/tohumlardan buylyen agactan Musa’nin asasi yapilmis,
Isa’nin carmihinin yapimina kadar agac/asa nesilden nesile aktarilmigtir1s7.

129 Ozdeyisler 3: 18.

130 Ozdeyisler 11: 30.

131 Tabak Vatikan Muzesi'nde korunmaktadir; Leclercq 1907, 2700.

132 Mussafia 1869, 165.

133 Eliade 2003, 125; Fallon 2009, ii; Baert 2012, 3-4.

134 Sheppard 1969, 66.

135 Fallon 2009, 11.

136 Fallon 2009, 11.

137 Wallis-Budge 1886, 19, 24; Ginzberg 1909, 83, yaratilan Harun’un asasidir; Levi 1914, 148-151,
Sefer Zorababel kitabinda, Tanr1 asayi, Gi¢ biylk savasta kurtarici ve zafer getirici olarak Ammiel’in
oglu Menahim’in annesi Hefsi-Bah’a vermistir. Asa Naftali’nin kenti Raccat’a saklanmistir. Bu Adem’e,
Musa'ya, Yesu'ya ve Davud’a verilen asadir. Harun'un toplanma cadirinda ciceklenmis ve Eleazarin
oglu Eliyah tarafindan Raccat’ta saklanmistir. Orada Yusuf'un oglu Efraim’in soyundan inen Hosiel’in
oglu Nehemya da gizlenmistir; Kay 1993, 292; Musa cennete gider ve hayat agacindan kestigi daldan
kendisine asa yapar; Reeves 2005, 187-192, Asa, yaratilisin ilk haftasinda, Sabat gintintin arifesinde,
alacakaranlikta yaratilmistir. Adem cennetten kovulunca asay: yanina almis ve onu toprag strmek
icin kullanmistir. Asa sonunda Nuh’a gelmis, o oglu Sit’e ve onun soyundan inenlere miras
birakmistir. Asa sonra Ibrahim Peygamberin eline gecmis, Ibrahim tim varligm oglu Ishak’a
devrettigi icin asa da onun paymna dismustir. Yakup Paddan Aram’a kacarken asayi yaninda
gétiirmuis ve donuiste de yanina almistir. Misir’a gittiginde ise oglu Yusufa hediye etmistir. Yusuf'un
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Cennetten kovulurken Adem, Tanrinin rahmetine kavusmak/hayat agacinin
meyvesinden tatmak ve merhamet yagini elde etmek icin yalvarmis ancak Tanri,
dileginin zamanin sonunda gerceklesecegini s6ylemistir. Fakat yine de merhamete
gelerek onlara cennettin kokusunu iceren safran, Hint simbult, Hint kamis: ve
tarcin ile yiyeceklerini Uretebilecekleri bazi tohumlar vermistir!38. Sonra onlara
cennetin asagisinda, bati tarafta bulunan Hazineler Magarasi’na yerlesmelerini
emretmis!3? ve emirlerine uymadiklar icin vlcutlarina yedi agriyi musallat
edecegini sOylemistir. Yeni yasamlarina adapte olamayan cift affedilerek cennetteki
mutlu yasamlarina déonmek amaciyla Tanriya strekli yalvarmis, yakariglar1 kabul
edilmeyince cennetten kendilerini teselli edecek bir seylerin verilmesini talep
etmislerdir. Bunun Uzerine Tanrinin emriyle Mikhael magaraya 1sik sacacak altin
cubuklar; Gabriel cennetten glizel kokan tlitsti; Rafael de mur getirerek Adem’e
teslim etmislerdir (daha sonra t1i¢ muneccimler de Isa’ya aym hediyeleri
sunmustur). Tanr altinin onun kralligini, ttitstintin/siglanin kutsalligini, murtin de
acillarin1 ve 6lUimunu temsil ettigini belirtmistir!40. Adem altin1 glneye, tUtstyd
doguya, murlt de batiya yerlestirerek magaray1 kutsamis ve oray: kendileri icin dua
evi haline getirmistiri4!.

Cennetten kovuluslarinin 43. glintinde Tanridan yiyecek isteyen cifte iki incir
gonderilmis, Adem ve Havva ise ille de hayat agacinin meyvesinde ve agacin
altindan akan oOlumsuzlik suyunda israr etmislerdir. Ancak Tanri bu meyvenin,
5500 yil sonra kendilerine ve onlarin neslinden inen salih kisilere verileceginil42;
yine aradiklari yasam suyunun “bugtin degil; diinyanin sonu geldiginde, cehenneme
indigimde, piring kapiart kirdigimda ve demir kralligint parcalara ayurdigimda, senin
ve dogrulann ruhlarimi kurtarip bahgcemde dinlenmenize izin verdigimde verilecek.
Ama o gtin Golgota’da kanimi basina ddkecegim, o giin benim karum sana yasam
suyu olacak, sadece sana degil, senden tiireyen ve bana inanan salih ruhlara da
olacak” demistirl43. Adem’den 5500 yil sonra Isa Mesih goénderilmis, o Urdiin
Nehri’'nde vaftiz edilerek cennetteki hayat agacinin yagi ile kutsanmistiri44. Boylece
hayat agaci, yasam suyu, Golgota Tepesi, carmih Ulizerinde kendini feda etme ve ilk
glinahin temizlenmesi arasinda bag olusturulmustur.

Bundan sonra merhamet yaginin istenmesi ve yerine carmihin yapilacagi agacin
tohumlarinin ya da bir dalinin verilmesi hikayesinin versiyonlar: gelmektedir14s.

6limutnden sonra hizmetinde bulunan Misirl bir yetkili asay1 devralmistir. Daha sonra Midyanli rahip
Rehuel/Yitronun milkiine ge¢mistir. Rahip Misir'dan ayrnldigi zaman asayr yanina almig ve
bahgesinin ortasina dikmistir. Uzerinde Tanri’nin sdylenmesi yasak isminin yazili oldugu asayi
yerinden cikaran Musa, Yitro'nun kizi Zippora ile evlenme sansini da elde etmistir. Diger bir anlatida
da Eden’den Adem’e verilen asa ondan Enok’a, Enok’tan, Nuh’a, Nuh’tan Sam’a, Sam’dan Ibrahim’e,
ondan Ishak’a Yakub’a ve Yusuf’a gecmistir. Yusuf'un éliimiiyle mallar1 firavunun sarayma tasinmis,
asay1 fark eden Rahip Yitro alarak bahgesine dikmistir; s. 193’te, Yitro, Musa’ya magarada sakladigi
asayl almasini, cennetteki bir agactan yapilan bu asanin Adem, Sit/Seth, Enok/Idris, Nuh, Hud,
Salih, Ibrahim, Ismail, ishak ve Yakup araciligiyla kendisine ulastigini ve diismanlar {izerine zafer
kazanmak icin elinden hi¢c birakmamasini sdylemistir; Fallon 2009, 4, 11.

138 Mussafia 1868, 180-181; Meyer 1878, 193, 231-237, 249; Gubernatis 1878, 10-13; Folkard 1884,
17-19; Napier 1894, xxxi-xxxii; Conybeare 1895, 220-223; Ginzberg 1909, 82; Charles 1913, Chapter
5-13; Horne 1917, 19-24, 29-30, 36; James 1924, 125, Chapter 1 (x1x); Sheppard 1969, 66; Eliade
2003, 291-292; Fallon 2009, 6-7; 9; 23-25, 30-31; 32-34; Baert 2012, 1-2, 8-9, 22.

139 Malan 1882, 2.

140 Malan 1882, 31-33.

141 Malan 1882, 35; Wallis-Budge 1927, 41.

142 Malan 1882, 41; Ginzberg 1909, 81.

143 Malan 1882, 44-45.

144 Baert 2012, 14.

145 Mussafia 1869, 172; Baert 2012, 15, Oliimu yaklasan Adem, oglu Sit’i, kokusunu 6zledigi bilgelik
agacindan bir parca istemek Uizere cennete géndermistir. Sit, agactan verilen dali Adem’e koklatmis ve
Adem’in 6limunden sonra da dali dikmistir; Gubernatis 1878, 7-8. Eski bir Rus hikayesine gore,
Hayatinin sonuna ulasan Adem, Tanrinin 6niinde gicli ve 6limstiz olmakla évinmustiir. Bunun
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932 yasina kadar Hebron’da yasayan Adem agrili 6ltimctil bir hastaliga yakalanmas,
oglu Sit’i tek basina ya da Havva'yla birlikte cennetten kovulurken Tanr1 tarafindan
kendisine vaat edilen merhamet yagini istemek Uzere cenneti bekleyen melege
gondermistir. Yolda Havva’nin glinahlarinin bedeli olarak bir canavar/yilan Sit’e
saldirmis, Sit'in ylzlinde Tanrinin yansimasini goérunce deligine dénmustur.
Bastiklar1 yerden ot bitmedigi icin, Adem ve Havva’nin ayak izlerini takip ederek
kolaylikla cennete ulasan Sit, Adem’in dilegini kapiy1 bekleyen melege iletmistir.
Tanr1 ona/onlara Basmelek Mikhaeli gdndermis, Mikhael merhamet yaginin
zamanin sonu geldiginde inanc¢l ruhlara dagitilacagini, Adem’in de U¢ glin sonra
Olecegini ve ruhu cikarken yasayacagl olaylara onlarin taniklik edecegini
belirtmistir. Bununla birlikte melek, Sit'in Gi¢ kez cennete bakmasina izin vermis;
Sit ilk bakisinda Pison, Gihon, Dicle ve Firatin dogdugu kaynagi ve onun Uzerinde
dikili olan hayat agacini; ikincisinde agacin govdesine dolanmis yilani;
Uclincusltnde de basi gokyuziine, kokleri yeraltina uzanan agacin tepesinde yeni
dogmus aglayan bir bebegi (Isa), kéklerinde ise Habilin ruhunu gérmustiir. Melek
gordiiklerinin merhametin yag olacak Isa’nin gelisini mujdeledigini séyleyerek
Adem ve Havva’nin yedikleri meyvenin ¢ tohumunu vermis ve bunlar UG¢ gin
sonra Olecek olan Adem’in dilinin Ustline yerlestirmesini tembihlemistir. Bu
tohumlarin Baba’nin azametinin gostergesi olarak bir sedir, Ogul'un kokusundan
hatirlanabilecegi bir servi ve bol tohumlariyla Kutsal Ruh’u temsil edecek ¢cam agaci
olacaklarini eklemistir. Adem’in 6liumuyle Sit, séylendigi gibi tohumlari babasinin
agzina yerlestirmis ve bunlar Ui¢ fide haline gelmistir!46. Ya da cennetin koruyucu

Uzerine Tanr gururu ytzinden bas agrisina yakalanacagini, ellerinin ve ayaklarinin artik ona hizmet
etmeyecegini ve Olecegini sOylemistir. Adem bu soézlere inanmamis, ancak hastaliklar bas gostermeye
baslayinca aceleyle oglunu, dinyevi cennetteki altin elmay:r almaya gondermistir. Ancak Sit elma
yerine, Adem'in meyvesini yedigi icin cennetten kovuldugu agactan bir dal getirmis; Adem bu dali ti¢
parcaya bélmus ve Uc¢ daire yaparak basinin etrafina yerlestirmistir. Adem’in basinin agrisi gecmis
fakat hemen can vermistir. Bunun tUzerine yere dikilen agac¢ biri servi, biri sedir ve biri ti¢ kez
kutsanmis agac¢ olmak tizere ic metre bliytmustur.

146 Konuya aciklik getirmek amaciyla, sunulan kaynaklardaki bilgiler, anlatimimda bir araya
getirilmistir. Mussafia 1868, 168, 180-184, 177’de farkli kaynaklarda agaclarin ttrleri ve hacin
hangisinden yapildigi konusunda farkli gortsler ileri strdlmustiar. Bazilar zeytin, bazilar1 da servi
agacindan séz etmistir. Uclii birligi sembolize etmek tlizere sedir, servi, zeytin ya da sedir, servi, cam;
dort agac oldugunda ise palmiye, sedir, servi, zeytin agacidir; Meyer 1878, 193-194, 196-197, 231-
237, 249, Sit annesi ile birlikte gitmistir ve yolda yilan tarafindan isirilmistir; Gubernatis, 1878: 10-
13, tGclncu bakista agacin tepesindeki bebek anlatimi; 15, iki Alman versiyonu s6z konusudur.
Birincisinde Havva ve oglu Sit cennete birlikte giderler, yolda yilanla karsilasirlar, Basmelek
Mikhael’den zeytin dali alarak Adem’in mezarina dikerler; ikincisinde ise ilkine bazi detaylarin
eklendigi gorultr. Havva’nin 6liminden sonra Sit cennete déner, bu kez yilan yerine, elinde Havva’nin
1sirdig1 elmanin yarisimin asili bulundugu bir dal tutan Kerub ile karsilasir. Kerub dali Sit’e verir ve
hem dala hem de Adem’in mezar tizerine dikilen zeytin agacina iyi bakmasini tembihler. Ctinkdi bu iki
agac bir glin insanlarin kurtulusunun araclar olacaktir. Sit dali 6ltinceye kadar iyi bir sekilde korur
ve Nuh’un eline ulasincaya kadar salih insanlara teslim eder. Nuh dali kendisiyle birlikte gemiye alir.
Tufann son bulmasiyla Nuh, givercini, Adem’in mezar Uzerindeki zeytin agacindan dal getirmek
Uizere glivercini génderir. Nuh bu iki dala insanligin kurtulusu icin cok iyi bakar; Folkard 1884, 17-19,
episodun cesitli versiyonlar1 sunulur; Napier 1894, xxxi-xxxi1; Conybeare 1895, 220-230; Sit ile
birlikte Havva da gitmis, yolda Havva’nin ginahlarinin bedeli olarak bir canavar Sit’e saldirmis, Sit’de
Tanrinin imajin1 goéren canavar deligine dénmustliir. Cennet kapisina geldiklerinde Tanri onlara
Basmelek Mikaeli géndermis, Mikhael merhamet yaginin zamanin sonu geldiginde inan¢h ruhlara
dagitilacagini, Adem’in de ti¢ glin sonra 6lecegini ve ruhu ¢ikarken yasayacag: olaylara onlarin tanikhik
edecegini belirtmistir; 228-229’da onlar1 yargillamaya gelen Tanri ise cennetten kovulacaklarini,
Adem’in cennetten c¢ikmadan énce yemeyi talep ettigi 6limstizllilk meyvesinin kéttiltiklerden uzak
durmalar: halinde, dirilis giintinde verilecegini séylemistir. Ayrica yine Adem’in Tanriya sunu yapmak
Uzere melekten talep ettigi cennetteki baz1 kokulu bitkilerden safran, Hint simbuilti, Hint kamis1 ve
tarcin Tanrinin izniyle verilmistir; Charles 1913, Chapter 5-13; James 1924, 125, Chapter iii (xix),
merhamet yagi, 5500 yil sonra zamanin sonunda Adem ve diger élmusler Isa tarafindan diriltilip
Urdan Nehri'nde vaftiz edilince verilecektir; Sheppard 1969, 66, agaclardan birisi zeytin agacidir;
Eliade 2003, 291-292; Fallon 2009: farkli versiyonlar: tartismistir. 6-7; 9; 23-25, tohumlardan
buytyecek agaclarin 6zellikleri; 30-31; 32-34; Baert 2012, 1-2, 8-9, bebek, kuru iken yesillenen
agacin tizerinde aglamaktadir.
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melegi, yagin zamani olmadigini séyleyerek zeytin, sedir ve servi agacindan birer dal
vermis, bunlar blytdiginde zeytinden yag Uretip babasina slrerse iyilesecegini
belirtmistirl47.

Adem'’in bedenin gémulmesi episodu ekseninde de hag¢, Golgota Tepesi, orijinal
glinahin islemesine yol acan aga¢ ile daha sonra bu glinahtan kurtulusun
saglanacag: ha¢ agaci arasinda dogrudan tipolojik bir baglant: kurulmustur?4s.

Adem Sit’e, cesedini Tanri tarafindan cennet bahgesinden bahsedilen altin, mur ve
titstinin bulundugu yasadiklar1 Hazineler Magarasi’nda birakmasini, tufan oldugu
zaman bu kutsal hediyelerle birlikte bedeninin gemiye alinacagini, tufan bittikten
sonra da dunyanin merkezine goémulecegini bildirmis, Tanrinin oraya gelerek
soyundan inen tim inanclhlarla birlikte kendini kurtaracagini séylemistir. Bunun
lUzerine Sit Adem 6ltiince onu cesitli baharatlarla mumyalayarak titstintin yanina,
magaranin dogu tarafina birakmistir49.

Adem ve Havva’nin 6limutinden sonra, Adem’in tavsiyesi Uzerine Sit, karismalarini
Onlemek amaciyla cocuklarini Kabil'in c¢ocuklarindan ayirmis, kendisi babasi
Adem’e yakin olmak icin Hazineler Magarasi’nin bulundugu kuzeydeki tepeye, Kabil
ise batiya, Habil’i 6ldurdigl yerin asagisina yerlesmistir. Kabil soyundan Genun,
Sit soyundan Jared zamaninda, iki soyun cocuklari birbirine karigsmis, koéttluk
yayilmaya baslamistir. Oliimii yaklastifinda Jared biiytik oglu Enok’u, onun oglu
Metuselah’i, onun oglu Lamek’i ve onun oglu Nuh'u yanina c¢agirarak cocuklarimiz
Kabil’in soyuna karisip ginah isledigi icin Tanr sizi bu kutsal dagda
birakmayacaktir, sizi bilmediginiz bir ulkeye gottirecektir demis ve o zaman
geldiginde, Nuh’a altin, tiitsti ve muirden olusan U¢ kutsal emanetle birlikte Adem’in
bedenini gemiye ylklemesini vasiyet etmistir. Tufandan sonra da Nuh’un oglu Sam
tarafindan, kurtulusun onu/Adem’ bulacagi dinyanin merkezine gémulecegini
bildirmistirso. Metuselah da 6lim zamani yaklasinca vasiyeti Nuh’a hatirlatmistir.
GUn gelip de geminin insas1 bittigi zaman, Tanrn Uc¢ kutsal hediyeyle birlikte
Adem’in bedeninin gemiye tasinmasini emretmis; Nuh yardim almaksizin Adem’in
bedenini, Sam altini, Ham tutstyd, Yafet de murt gemiye goétiirerek Tanri’nin
diledigi gibi geminin ticlincd katinin dogu kismina yerlestirmislerdir!st.

Nuh da o6lumintun yaklastigini anlayinca ilk oglu Sam’a atalarinin vasiyetini
aktarmig, kendi soyundan dahi kimsenin bilmesine, gérmesine izin vermeden,
gemiden Adem’in bedenini c¢ikararak iyi bir sekilde hazirlanmis tabuta koymasini,
yanina yolda yemeleri ve i¢cmeleri icin ekmek-sarap almasini tembihlemistir. Ona,
Tanrn tarafindan tim yaratilmislar icinden Tanri ve Adem’in 6ninde ibadet etmesi
icin yuksek rahip olarak secilen Melkisedek ile diinyanin merkezine geldiklerinde
Adem'’in nereye gomulecegini gOsterecek bir melegin eslik edecegini, Tanrinin bu

147 Gubernatis 1878, 8, dn. 2.

148 Fallon 2009, 12, bu baglant: ilk kez Honorius of Autun’un De Imagine Mundi ad1 eserinde ortaya
konmustur. Adem, melek tarafindan Calvary/Golgota Tepesi'ne gdbmulmus ve agzina melek tarafindan,
hacin yapilacag: kutsal agaca déntisecek olan, bilgelik agacinin bir tohumu ekilmistir.

149 Malan 1882, 115-118; Meyer 1878, 194; Conybeare 1895, 232-233, Ginzberg 1909, 99-100,
Tanrinin emriyle, dirilis glintine kadar Basmelek Mikhael tarafindan diinyevi cennetin tigtincti katina
yerlestirilmistir; Horne 1917, 25, 39-42; Adem’in bedeni diinyanin ortasinda kurtulusa erecegi gline
kadar Havva ve Habil'in bedenleriyle birlikte Tanrinin emriyle, Mikhael tarafindan yersel cennetin
ikinci katina yerlestirilmistir; Stone 1966, 286, Tanri Sit’e ikisinin cesedinin de Nuh zamaninda
gemiye alinincaya kadar topraga gémulmesini emretmestir; 291, bazi kaynaklarda Adem ve Havva’nin
Hebron’da iki mezara gémuldiga belirtilmistir; Sheppard 1969, 66, Adem, Hebron Vadisi’ndeki Tabor
Dagi’na gémiilmuistiir; Liicke 2014, 31, Nuh, Adem’in bedenini Sam’a vermis, o da Adem’i, Isa’nin
carmitha gerilecegi Golgota Tepesi'ne, Havva’yr ise Beytullahim’de Isa’mn dogdugu magaraya
defnetmistir.

150 Malan 1882, 118, 133-140; Ginzberg 1909, 152, Kabil, Habili 6ldirdigt yer olan Damascus’a
yerlesmistir.

151 Malan 1882, 115, 150-153.
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yeri tim insanligin kurtulus yeri olarak sectigini sdylemistir!52. Yolda giderlerken
Melkisedek “gidecegimiz yerde, benim viicudumun uzanacagt yerde, Tanruun sézi
yere inecek, act ve carmiha gerilme olacak, bastmin tact onun kanwyla vaftiz edilecek,
sonra benim kurtulusum gerceklesecek, kralligim restore edilecek, rahipligim ve
kehanet giictim geri verilecek” sOzlerini isitmistir. Melek hep onlarla birlikte olmus
ve o yere geldikleri zaman, onlardan 6nce giderek esegin Uzerindeki tabutu tek
basina indirmistir. Tabut kayalara carpinca kaya ikiye ayrilmis, Melkisedek ve Sam
mezar yerinin burasi oldugunu anlamistir. Sonra melek “bakin Adem babamizin
cesedi geldi’ diye bagirarak cennete yukselmistir!s3.

Adem’in agzina yerlestirilen tohumlardan blylyen U¢ aga¢ 6nce Musa tarafindan
diinyanin merkezi olarak kabul géren Tabor/Horeb Dagi’na, sonra da Tanridan
gelen emirle Davud tarafindan yine dinyanin merkezi olarak disuntlen Kudus’e
dikilmistir. Yillar sonra tek bir agaca déniisen agactan Isa’min carmihi
yapilmistir!s4, Diinya’nin merkezinde carmiha gerilen Isa’nin kani, carmihin altinda
gomull bulunan Adem’in kafatasina akarak onu vaftiz etmis boéylece Adem ilk
glinahindan kurtulmustur!ss. Golgota da Mesih’in kurtulusuyla yeni Adem’in
carmihtaki son halini alan dlinyanin yaratilisinin baslangi¢c noktasi olmustur!se.

152 Malan 1882, 160-162, 164-171, 165’te ayrica Basmelek Mikhael, Melkisedek’e gértinerek Tanrinin
onun Adem’in bedenine eslik etmesini emrettigi mesajini iletmistir; Lticke 2014, 31.

153 Malan 1882, 149, 169; Wallis-Budge 1927, 74-78.

154 Mussafia 1868, 180-184, 177, farkl kaynaklarda agaclarin tlirleri ve hac¢in hangisinden yapildig:
konusunda farkli gortsler ileri strtlmustir. Bazilar zeytin, bazilar1 da servi agacindan sbéz etmistir.
Uclti birligi sembolize etmek tizere sedir, servi, zeytin ya da sedir, servi, cam; dért agac oldugunda ise
palmiye, sedir, servi, zeytin agacidir; Gubernatis 1878, 8-12 ve Folkard 1884, 17-19, zeytin, sedir,
cam; Napier 1894, xxxi-xxxii; Eliade 2003, 291; Fallon 2009, 10, 22, 24, (tohumlardan buyuyecek
agaclarin 6zellikleri; 30-31; 32-34); Baert 2012, 2.

155 O’Gorman 1997, 116, Adem’in agzina ekilen tohumdan yetisen agactan Isa’nin carmihi yapilir ve
dustisten kefarete ilerleyen yolu olusturur, 131, Adem Isa’nin cehenneme inmesiyle kurtulur ve
gokyltiztine alinir; Eliade 2003, 291-292; Fallon 2009, 9; Licke 2014, 31; Konuyla ilgili versiyonlar su
sekildedir: Musa, Kizil Deniz’i gectikten sonra Hebron Vadisi'nde uzanmis yatarken basinin arkasinda
ve iki yaninda; servi, sedir ve ¢am olmak Ulizere birer agac¢c gérmus (Adem’in agzinda ¢ agag), agaclar
nereye giderse Musa'yl takip etmistir. Hellim’de ortaya cikan agaclarda Servi/Baba-Sedir/Ogul-
Cam/Kutsal Ruh seklinde kutsal ti¢cliintin varhigini sezinleyen Musa onlar kirk yil yaninda tasimis ve
yaptig1 asa ile kayadan su ¢ikarmas: gibi mucizeler yaratmistir. Sonra da 6ldiigti Moab topraklarina
dikmistir (Napier 1894, xiv-xv, xx-xxi, xxxii; Fallon 2009, 15, 30, 80-81; Baert 2012, 2); Bogomil
doktrinine gére Musa ile baglantili bir versiyonda, Isa’nin gerilecegi carmihta kullanilmak sartiyla
Seytan Musa'ya Ui¢ odun parcasi vermis, Musa bu odundan yaptigi asa ile hem Kizildeniz'i ikiye
ayirmis hem de Refidim'deki tastan su cikarmistir (Fallon 2009, 15-16); Agac¢, Davud’'un zamanina
kadar dikildigi yerde kalmis, bir melek tarafindan Davud’a kutsal ti¢cliintin sembolll olan agact Moab
topraklarindan almasi emredilmistir. Yolda mucizeler gerceklestirerek Kudiis’e dénen Davud, agaci
bahcesindeki cesmenin yanina birakmis, fakat aga¢c sabaha kadar o kadar kok salmistir ki, Davud
bahcenin siirlarini genisletmek zorunda kalmistir (Napier 1894, xv-xv, xx1-xx11; Fallon 2009: 22, 81-
83; Baert 2012, 2); Stileyman Peygamber agaclari keserek tapinagin ingasinda kullanmak istemis,
ancak agaclar surekli olcilerini degistirerek tapinakta kullanilmalarini engellemistir. Bunun Utizerine
Stlleyman onlardan ya Kedron Nehri’nin tizerine bir képril ya da tapinag: ziyaret edeceklerin oturacagi
ktirsti yapmaya kara vermistir. Ancak Saba Melikesi ya Stleyman’a karsilastign képruden gecmeyi
istemeyerek ya da kiirsiiye oturmay: reddederek tic kez kutsanmis bu agacta Isa’nin carmiha
gerilecegi kehanetini haykirmistir. Boylece, agacin ¢armihin yapiminda kullanilacag kehanetini ilk
olarak melike ortaya atmistir. Stileyman, agaci doguda ytliksek bir yere kaldirarak etrafini, daha sonra
Yahuda Iskoryot’a ihanetinin bedeli olarak 6denecek 30 gimiis sikkeyle siislemis veya Isa’nin
gerilecegi carmihin yapiminda kullanilacag: gline kadar kalacagi Piscina Probatica isimli ktictik gole
atmigtir (Mussafia 1869, 169, 178-179, 182-184; Gubernatis 1878, 14-15; Folkard 1884, 20; Napier
1894, xvii-xviii, xxii; Fallon 2009, 83-84; Baert 2012, 2, 6-7); Diger bir versiyonda ise kehanet
Maksilla/Sbylla isimli bir fahiseyle iliskilendirilmistir. Stileyman Peygamber agactan bir kirisi mabedin
icine yerlestirmis, Maksilla/Sbylla adli bir kadin yanhslikla bunun 6ntine oturunca agactan yukselen
alev kadinin elbiselerini tutusturmustur. Kadin bunun tUzerine “kurtulusumuzu saglayacak Isa bu
agacta astlacak’ diye bagirmis, ondan Isa’nin adim1 duyan Yahudiler kadini1 hapsederek 6ldiirtinceye
kadar dévmuslerdir. O glin geldiginde Kayafa i¢ yliz adami tapinaga géndererek hacin kutsal agactan
yapilmasini emretmis, yapilan hag, Isa tarafindan tapinaktan tasinmistir. Carmiha germe isleminden
sonra hac égleden aksama kadar cicek acmistir. Arameteali Yusuf Isa’nin bedeniyle birlikte haci da
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Adem’den baslayarak uzunca bir yol kat eden kutsal agac, sonunda Isa’nin
gerilecegi carmihin yapiminda kullanilmis ve ebedi kurtulusun aracit haline
gelmistir. Hristiyanlik dinyasinda énemli bir yer tutan “yasam haci” sembolt de
béylece ortaya cikmistir. Guircistan’da da benimsenen bu sembole ayrica Isa’nin
khitonunun Giircistan’a getirilmesi kissas1 da kaynaklik etmistir. Anlatima gére, Isa
yargilanacagi zaman, Yahudiler diinyanin dért bir yanindaki Yahudi alimlere haber
salarak Kudus’e cagirmislardir. Davete Gurcistan’dan Elioz icabet etmis,
Kurtaricinin carmiha gerilmesi kararinin sonucunda kura atma yo6ntemiyle
paylasilan giysilerinden khitonu Eliozun paymna dusmustir. Elioz khitonu
Gurcistan’a getirmis ve Mtsheta kentinde bir yere gbmmustir. Giysinin tizerinden,
Isa’nin bedenini bu diinyada biraktigi kutsalliginin isareti olan agac biiyiimustiir. O
agac kesilerek Mtsheta’daki Svetitshoveli Kilisesine stUtun yapilmak istenmistir.
Birkac kez yerine donen stitun, Azize Nino’nun dualariyla kilisedeki yerinde kalmais,
bu nedenle “yasayan stUtun” adini almistir. Bu sltun, insanlarin kurtulusu icin
diinyada yeniden yeseren cennetteki hayat agacinin goérintiisi olarak
kutsanmistir!s?,

Bununla birlikte MO 5. yuzyildan beri, merkezinde bir ocagin ve situnun
bulundugu oval bicimli konutlar da hayat agaci ile baglantili géralmustiir. Ocagin
yakininda g6ge yukselen merkezdeki sUtun cennetteki hayat agaci olarak
algilanmistir. Adem 6limstzItige ulasacagl cennetteki hayat agacinin meyvesinden
tadamamistir ve bu meyveyi beklemistir, onun soyundan gelenler de bu meyveyi
beklemektedir. Takdiri ilahi ile bir melek, bu agacin bir dalini Lut’a vermistir.
Isa’nin gerildigi carmih, bu daldan biiyliyen agactan yapilmistir. Carmihtaki yarali
Isa’nin bedeninden akan kan ve su “hayat veren su” ya da “yasam suyu” ile
dzdeslestirilmistir. Calvary’deki hayat agaci Incil’de hayat agacina, meyvesini Isa
olarak veren Calvary hac¢ina donismustir!ss.

Tim bu uzun gecmis ve mitolojik o6rgeler, sanatta uygulanan hac¢ motifinin
cesitlemelerine temel olusturmustur.

almak istemis fakat Yahudiler iki hirsizin haciyla birlikte gizlice gommustir. Helena gercek haci
bulmaya geldiginde, bir 6liyt diriltmesiyle gercek hac hirsizlarin hacindan ayirt edilmistir (Mussafia
1869, 172-175, 178de farkhh kaynaklardaki Stleyman Peygamber ile aga¢ arasindaki iliskiyi
karsilastirir; Napier 1894: farkli versiyonlarini tartisir; xvii-xix; xxii-xxiii, xxviii-xxx; 25-33; Leclercq
1914, 3133, Edesse/Urfa kilisesi, gercek hacin bulunmasini Helena’yla degil, imparator Tiberius'un
yardimcis1 Cladius’un esi Protonica ile iliskilendirmis, Mesih’in hacinin ayirt edilebilmesi icin bir
mucizenin gerceklestigi belirtilmistir; Eliade 2003, 291; Fallon 2009, 22-23, 24-26, 28-29, 83-85);
Soylenceye gore bir melek rtiyasinda, Helena'ya hacin civilerini Konstantinus’un atinin dizginlerine
takmasini sdylemis, bunu yapan Konstantinus pek cok zafer kazanmistir (Napier 1894, xvii-x1x; XxX;
33-35; Fallon 2009, 85); Pek yaygin olmayan ve daha cok Bati edebiyatinda yer bulan bir anlatima
gore de ginah islendikten sonra Tanri, agaci sokerek cennetin digina atmis, bin yil sonra agaci bulan
Ibrahim Peygamber kendi bahgesine dikmistir. Tanri ya da bir melek tarafindan Ibrahim’e, Mesih’in bu
agactan yapilacak olan carmihin tizerinde gerilecegi bildirilmistir (Mussafia 1869, 166); Ibrahim
Peygamberle baglantili baska bir hikayede, Ibrahim Peygamber Urdiin Nehri yakinlarinda, isledigi
suctan dolayr pismanlik duyan bir cobanla karsilasmis, cobana Uc¢ tane fide dikerek biyUyunceye
kadar onlar dikkatlice sulamasini tavsiye etmistir. 40 glin sonra Ug¢ fide tek bir gévde halinde
birlesmis; kollar1 sedir, servi ve cam agacina déntsmustir (Mussafia 1869, 179; Gubernatis 1878, 14-
15; Folkard 1884, 20); Son olarak da Meryem, oglu Isa’yla birlikte agaca yaklasmis ve tokezleyerek
aciyla ogluna ti¢ kez kutsanmis bu agacta carmiha gerilecegini séylemistir. Isa da bunu dogrulamistir.
Yahudiler Isa’y1 bagka bir agaca germek istemisler ancak, ti¢ kez kutsanmis agaca gelinceye kadar
bosuna ugrasmislardir (Gubernatis 1878, 8, dn. 2, baska kaynaklarda bulunmayan Rus masalindaki
ayrinti).

156 Liucke 2014, 31. Golgota/Kafatas: Tepesi ile Adem'in mezar arasindaki baglanti ilk olarak Adem ve
Havva’nmin Hayat: adli Etiyopya daha sonra da Ermenistan yazinlarinda ortaya atilmigtir.

157 Okropiridze 2010, 164; Brosset 2013, 69-70, 90-95.

158 Okropiridze 2010, 164.
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HAC MOTIFLERI

Tarihce kisminda da belirtildigi Uizere Tao Klarceti bolgesindeki mimari
yapilasmanin gecmisi, Hristiyvanhgin kabul edildigi 4. ylzyil baslarina kadar
uzanmaktadir. 5. yluzyilin ortalarinda da Vahtang Gorgaslan’in (446-453) emriyle
bazi manastirlar insa ettirilmistir!s9. Ancak asil gelisme Arap yayilmaciliginin
sonucunda boélgeye gelen Rahip Grigol Handzta’nin 6nderliginde baslamis, “Gecis
Doénemi” olarak adlandirilan 7.-10. yuzyillarda cok sayida manastir kurulmustur.
“Altin Cag” olarak kabul edilen 10.-14. yuzyillar arasinda ise mimaride ve sanatin
her dalinda en parlak dénem yasanmistir. Cogunlugu Klarceti tarafinda yer alan
“Gecis Donemi’nin erken yapilari, Arap saldirilarinin goélgesinde, rahiplerin kendi
olanaklariyla zor sartlarda cevreden edinilen moloz ve kaba yonu taslarla insa
edilmistir. Moloz taslarin purtizlu yuzeyleri de bezemenin yapilmasina pek fazla
olanak saglamamistir. Ancak Opiza Kilisesi’nin gliney cephesine “Kilise Maketinin
Kutsanmas1”, Handzta Kilisesi'nin dogu cephesi alinligina da bir ha¢ motifi
islenmistir. 10. ylUzyilin ortalarinda bir degisim yasanmaya baslanmis, Tao kolu
yoneticilerinin yurtattigt akilci siyasetler bélgenin huzur bulmasina ve ekonomik
acidan glclenmesine yol acmistir. Patriklik merkezlerinin Klarcetiten Tao’ya
kaydirilmasiyla bélge dinsel anlamda da 6nem kazanmistir. Bu durum mimariyi
etkilemis, 10. ytzyil ile 13. ylzyilin ikinci yaris1 arasindaki stirecte ulasilmas: daha
kolay alanlara cok sayida yap: insa edilmistir. Oski, Hahuli, Parhali, Dért Kilise,
Ishan ve Tbeti gibi bu déneme ait anitsal yapilar diizgiin kesme taslarla insa
edilmis, ic mekan programlarindaki yeniliklerle birlikte cepheler de belirli
programlarla ele alinmistir. Bezemelerde geleneksel 6zelliklerin devam ettirilmesinin
yani sira figlirlti, geometrik ve bitkisel motifler iceren stisleme unsurlar1 cepheden
firlayan, heykel karakterli yliksek kabartmalar seklinde islenmistir.

Aslinda Gurcistan sinirlarinda yer alan Erken Dénem (4.-5. yuzyil) yapilarinin
cephelerinde de az sayida suslemeye yer verilmis, kabartmalar i¢ mekan
duvarlarina yapilmistirl60, Bu durum bir bakima Stileyman’in Odes/Ilahilerinde ve
Apostolik Constitution’da gecen kilisenin icinin, bitkilerini Tanruvun diktigi, cennet
bahgesi olarak gortilmesilé!l; buna baglh olarak Hristiyan sanatinda bezemenin,
yerylUzuindeki maddi varliklarin degil, cennetteki ruhsal yasamin, kutsal mekan
olarak tasarlanmis Kkilisenin duvarlarina aktarilmasi dustncesiyle uyumludur.
Pers, Sasani gibi cevre kulturlerin etkisinde, pagan déneminde de zengin bir
kabartma gecmisine sahip bulunan Gurcd sanatinda da bu anlamiyla kabartmalar
Onemli yere sahip olmus, yeni dinin 6zUnUn goérsellestirilmesi icin araci olarak
degerlendirilmistiri62. SUsleme unsurlari olarak daha c¢ok hacglarin, tavus
kuslarinin, diger sembolik hayvanlarin, bitkilerin ve geometrik motiflerin
bulundugu bu erken dénemde Bizans ve Sasanilerle olan yakin iliskiler, Suriye ve
Filistin’le kurulan dinsel ve manevi baglantilar sanati etkileyen 6nemli unsurlar
olmustur!es,

Gurcistan’da hem cephesinde hem de i¢ mekaninda kabartmalarin bulundugu en
erken Ornek Bolnisi Sioni Kilisesi’dir (478-493). Bunu Akaurta (5.-6. yuzyil) ve

159 Toumanoff 1963, 486-492; Cuanseri 1981, 560-561; Brosset 2003, 143, 160-161.

160 Aladashvili 1977, 3.

161 Harris — Mingana 1920, 267, (XI: 18-23) 18 Miibarek Tanrnim, onlar senin topraklarnina dikilmis ve
senin cennetinde yer edinmistir. 19 Ve agaclann biiytidiikce btiytiyor ve karanliklann aydinliga
déniistiirtiyor. 20 Bak biittin kullarin adil ve iyi isler yapwyorlar ve glinahtan iyilige déndiiler. 21 ve senin
topraklanna dikildiklerinde kendilerini agaclanin sertliginden uzaklastirddar. 23 Senin cennetinde
meyvelerle dolu yerler vardir; Chase 1848, 1, “Kilise Tanri’min bahgesi, ona inanlann bagidir. Orada
O’nun sasmaz kutsal dinine inananlar vardir”.

162 Dadiani vd. 2017, 7.

163 Khundadze 2017, 12.
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Akveneba (5.-6. yuzyil) kiliseleri izlemistirié4. Bolnisi Sioni Kilisesinin dogu
cephesinde ha¢ motiflerine, ic mekanda da daha cok basliklarda figlirli stislemelere
yer verilmistir. Dogu cephede, apsis penceresinin lentosundaki ha¢ motifi, yazitla
kusatilmis madalyon igerisine islenmistir. Madalyon ince kaval silmelerle iki kusaga
béliinmiis, her ikisinin ylizeyi de kiiciik ticgen dizisiyle doldurulmustur. Ince iki
kaval silmeyle meydana getirilen ha¢c motifi es kolludur; ylzeyleri ticgen biciminde
oyularak derinlestirilen kollarin her birisi ice kavisli bicimde sonlandirilmistir.
Kilisenin ic mekaninda da cesitli yerlere islenmis bulunan, madalyon icerisinde dort
yondeki yarim dairenin teget bicimde merkezde kesiserek olusturdugu ve kollarin
icbukey bicimde kavislendirildigi bu hag¢ tipinin Hristiyanlik 6ncesinde varliginin
bilinmemesi ve ilk kez bu kilisede uygulanmasi, yapinin mimarina 6zgi bir yaratim
oldugu go6rtisiine yol acmis, bu nedenle de “Bolnuri/Bolnisi Hac1” diye
isimlendirilmigtir16s (Fig. 1). Kendi bélgelerinde ortaya konmasindan kaynakl olsa
gerek Gurcistan ve Tao Klarceti’de hem mimari hem de kiiciik el sanatlarinda en
cok kullanilan ha¢ motifi Bolnuri/Bolnisi tipi olmustur.

Fig. 1. Bolnisi Sioni Kilisesi, Fig. 2. Handzta Manastir Kilisesi, dogu cephe
Bolnuri/Bolnisi tipi ha¢ motifil66

Tao Klarceti bélgesinde mimaride hacgin kullanildigr ilk 6rnek, giintimize ulasan
yapilar cercevesinde, Handzta Manastirinin kilisesidir. Kilisenin dogu cephesi
alinliginda bulunan ha¢ motifi, kirmizi renkli ince taslarla yapilmis Latin haci
formundadir ve eksendeki pencereyi taclandiran omega bicimi kemerin Uzerine
oturtulmustur (Fig. 2). Pek cok yapida gérulen bu uygulama, pencere kemerlerinin
Golgota Tepesi gibi degerlendirilerek motifin “Calvary Hacgina” donustirdaldigini
akla getirmektedir. Burada oldugu gibi hac¢in kirmizi taslarla olusturulmasi ya da
sonraki 6rneklerde gorulecegi tizere cogunun kirmizi renge boyanmasi;

“O’nun carmihta akitilan kant araciigiyla esenligi saglamis
olarak yerde ve gbkte olan her seyi O’nun araciligiyla kendisiyle
baristirmaya razt oldu” (Koloseliler 1: 20).

ve Kuduslu Kiril'in;

“Kurtarict bunlar icin katlandi, cennetteki ve yerytiziindeki
seyler icin hactin kan ile baris sagladi”67.

164 Beridze 1980, 31-32; Djobadze 1992, 104; Begiashvili 2011, 100. Hristiyanlhigin kabultiyle birlikte
ilk kiliseler insa edilmekle birlikte, bunlarin bluytk bir cogunlugu sonraki doénemlerde degisime
ugramis, ilk déonem bezemeleri de giiniimuize ulasamamuisgtir.

165 Begiashvili 2011, 100. Bu tip, Malta hacinin baz tipleriyle benzerlik géstermektedir. Bu nedenle
calismamizda, sadece hac¢ kollarinin ice ti¢cgen biciminde derinlestirildigi érnekler icin Malta haci,
digerleri icin ise Bolnuri/Bolnisi tanimlamas: kullanilmistir.

166 Url 1.

167 Kuduislu Kiril 1886, 811-814.
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soézlerinde aktarildigi tizere, insanligin kurtulusunun Isa’min haca akan kaniyla
saglandigina bir gébnderme olmalidir.

Klarceti tarafindaki Gunatlis Vani, Opiza, Parehi, Dolishana gibi Handzta ile cagdas
yapilarda, dogu cephede ha¢ motifine yer verilmemistir. Fakat 10. ylzyilin ikinci
yarisina tarihlendirilen Tao kismindaki yapilardan Hahuli, Dért Kilise ve Tbeti’de
cephe alinligina; Ishani Kilisesi'nde merkezdeki kemer goézliniin alinligina; Hahuli
Yorderagin Mahallesi Sapeli ile Ardahan Kayabeyi/Yerli Caisi Kilisesinde de
merkezdeki pencerelerin tlizerine konumlandirilmis birer hac¢ motifiyle dogu
cephelerin vurgulandigr izlenmektedir. Haclar Hahuli ve Dort Kilise’de Bolnuri;
Ishani ve Yorderagin Sapelinde Yunan; Tbeti ve Yerli Caisi’de ise Latin haci
biciminde yapilmistir. “Gecis Doénemi” yapilarinda gortilmeye baslanan bu
duizenlemenin ilk érnegi olasilikla Gurcistan Gurjaani Kvelatsminda Kilisesi'nde (8.-
9. yuzyil) bulunmaktadir. Ayni déonem yapilarindan Zedazeni (7.-9. ylzyil) ve Armazi
(8.-9. Ytizyil) gibi kiliselerinin dogu cephesinde de kiicik boyutlu ha¢ motiflerine
yer verilmistir.

Ancak Kvelatsminda Kilisesi’'nde biri alinlikta buyltk boyutlu, daha kictik boyutlu
diger ikisi alt kat pastophorion hticrelerinin pencereleri tizerindeki omega bicimi
kemerin Uzerine oturtularak islenmis Ug¢li ha¢ dlizenlemesi, donemi icerisinde bir
yenilik olarak 6n plana ¢ikmistir68 (Fig. 3). Monarsinin ve onun din kurumlarinin
gliclenmeye baslamasiyla birlikte Alaverdi (11. ytzyil), Nikortsminda (1010-1014) ve
Samtavisi (1030) gibi pek cok kilisenin dogu cephesi, anitsal ha¢ motifleriyle dikkat
cekmeye baslamig!69, dzellikle Samtavisi Kilisesi’ndeki uygulama, fkorta (12. ytizyil)
ve Kvatahevi (12.-13. ylzyil) gibi sonraki dénem yapilarina ilham kaynag: olmustur.

Fig. 3. Gurjaani Kvlatsminda Kilisesi, Fig. 4: Samtavisi Kilisesi, dogu cephe!71
dogu cephel70

Yukarida “Hac Kultii” béliimtinde aktarildigi tizere, Isa’ya 1sikla da ézdeslestirilen
messianik karakterlerin 6zelliklerinin ytiklenmesi Tevrat ve Incil’de karsiligini
bulmus; Isa hem kendi agzindan hem de alintilanan béltimlerde acik bir sekilde 1s1k
olarak tanimlanmistir.

“RAB benim 1sigim, kurtulusumdur’ (Zebur 27: 1)

“Kalk, parla; Ciinkt Isigin geliyor, RAB’bin yticeligi tizerine
doguyor” (Iseya 60: 1).

168 Begiasvili 2011, 108-109.
169 Djobadze 1992, 33.

170 Url 2.

171 Url 3.
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“Gtindtiz wsigin giines olmayacak artik, Ay da aydinlatmayacak
seni;

Ciinkii RAB sonsuz 1sigin, Tannn gérkemin olacak” (Iseya 60:
19).

“Artik gtinesin batmayacak, aywn cekilmeyecek, Ctinkii RAB
sonsuz tsgin olacak,
Sona erecek yas giinlerin” (Iseya 60: 20).

Yasam O’ndayd: ve yasam insanlarnn isigydu.

Isik karanlikta parlar ve karanlik onu alt edememistir.

Tanrv’rnun génderdigi Yahya adli bir adam ortaya ¢iktu.

O, taniklik icin, 1siga taniklik etsin ve herkes onun araciligiyla
iman etsin diye geldi.

Kendisi o stk degildi, ama siga taniklik etmeye geldi.

Diinyaya gelen, her insant aydinlatan gercek stk vardt.

O, diinyadayd:, diinya O’nun araciligiyla var oldu, ama diinya
O’nu tarumadi. (Yuhanna 1: 4-10).

“Isa yine halka seslenip séyle dedi: «Ben diinyamin isigiyim.
Benim ardimdan gelen, asla karanlikta ytiriimez, yasam sigina
sahip olur” (Yuhanna 8: 12)

“Diinyada oldugum stirece diinyamin 1sigit ben’im” (Yuhanna 9:
5).

“Artik gece olmayacak. Ne cira isigina, ne de giines isigina
gereksinmeleri olacak. Rab Tanrn onlara stk olacak ve
sonsuzlara dek egemenlik stirecekler” (Esinlenme 22: 5).

Romanos Melodist’in haci Gi¢c kez kutsanmais 1s1k olarak yorumlamasi!72; Dumbarton
Oaks koleksiyonunda korunan altin bir hagin (6. ytzyil) kollarinin iki yaninda yer
alan Zoe Phos/yasam-isik yazisi; Bern Abegg Stiftung koleksiyonunda korunan (6.-
7. yuzyil) bir patenin Uzerine kabartma olarak islenmis, cennetin doért irmaginin
aktigr Golgota Tepesi Uizerinde ylkselen hacin kollarinin iki yaninda bulunan Zoe
Phos/yasam-isik yazisi'73; Afrodisias (Aphrodisias) antik kentinin dogu girisinde,
kesme tas lzerine kazinmis “istk, yasam”, “Isa, muzaffer ol” yazisi ile ayn1 kentte
bir heykel kaidesinde bulunan hac¢ motifinin yanindaki “Istk, yasam, Meryem Isa’yt
dogurdu” sézleril7+, Isa’y1 sembolize eden hacin 1sik olarak tanimlandigina isaret
etmektedir.

Hristiyanhikta kiliselerin apsis yarim dairesi cennet olarak kabul gérmustir. Apsis
yarim dairesindeki ha¢ motifleri cennetle iliskilendirilmistir. Bu durum buyuk
olasilikla Isa’nin ilahi énciilii Adem’in glinahi aracilifiyla ve insanlarin kurtulusu
olarak hac ve cennet baglantisina iliskin tartismalarin bir yansimasi olarak sekil
bulmustur!7s. Boylece iceride cennet olarak kabul edilen apsise yonelen inananlar,
disarida apsisi aydinlatan pencerelerin lizerine islenen ve Isa’nin yerini alan hag
motifleriyle, pencereden gelen Isik-Isa’ya da yénelmislerdir. Ayn1 zamanda Isa’nin
ikinci gelisinin alameti olarak 6rneklerde de gértldiigt Uzere Gurcli mimarisinde
dogu cephenin hacla vurgulanmasi gelenek halini almistir!7e,

Alinliga yerlestirilen haclar sadece dogu cephe ile sinirli kalmamis, pek cok yapida,
diger cephelere de islenmistir. Tao Klarceti bélgesinde Oski Kilisesi ile Ishani

172 Bkz. Dipnot 15.

173 Dodd 1973, 26, Kat. No. 7; Mundell-Mango 1986, 234-235, Kat. No. 64; Teteriatnikov 1995, 695.
174 Roueché 1989, 185, 188; Teteriatnikov 1995, 696.

175 Teteriatnikov 1995, 694.

176 Djobadze 1992, 33.
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Meryem Sapeli’nin bati, Ishani Kilisesi’nin giiney cephesinde gértilen bu uygulama
Gurcistan’daki yapilarda daha fazla yer bulmus; Erelaant Sakdari (5.-6. yuzyil),
Khirsa St. Stephan (6.-9. yuzyil), Tsromi (626-634), Kvatahevi (12.-13. yuzyil) ve
Pitaretide (13. yuzyil) gliney; Manglisi (4./6.-7./11. yuzyil) ve Svetitshoveli'de
kuzey; Tsugrugasenis’de (13. yUzyil) de bati cepheye islenen 6rneklerde géruldugu
uzere, erken déonemden ge¢ donem yapilarina kadar yaygin olarak kullanilmistir.
Gecis déneminde ortaya konan hac motifleri temelde es kollu/Yunan-Bolnuri ve
Latin hagi tipinde olmakla birlikte uygulanis bicimlerindeki farkliliklarla pek cok alt
grup yaratilmistir.

ES KOLLU HACLAR: YUNAN HACI VE BOLNURI/BOLNiSI TiPI

a. Herhangi Bir Cerceve ile Kusatilmadan Dogrudan Duvar Yiizeyine
Uygulanan Haclar

Bana, Hahuli, Képruluikody/Okrobageti Rabat, Satlel Rabat ve Cengelli kiliselerinde
bulunmaktadir. Hahuli Kilisesi'nde, apsisin giney duvarindaki nisin yuzeyine,
Koprulukoy/Okrobageti Rabat Kilisesi'nde mimari bir blokun iki ylizeyine islenmis
durumdaki ha¢ motiflerinin kollar1 uclara dogru hafifce genisletilmis, Hahuli
Kilisesi'ndeki hac¢ dikdértgen bicimli bir kaidenin tizerine yerlestirilmistir (Fig. 5-6);
Bana'da kuzey yoéndeki kemerlerden birinin karninda, Satlet Rabat’ta dogu
cephede, Ust seviyedeki mazgal pencerenin kemeri tizerinde bulunan haclar Malta
hac1 tipindedir ve Bana’da hag¢ kollarinin uclarina matkapla birer kticik tomurcuk
oyulmustur (Fig. 7-8). Bana ile Koprulukoy/Okrobageti Rabat Kilisesi’ndeki
haclardan birisi, neredeyse tek tercih durumundaki kabartma teknigine karsin,
oyma teknigiyle islenmis nadir 6rneklerdir. Bana’daki hacin hem bicim hem de
teknik olarak bir uygulamasina Gurcistan’'da Kumurdo (964) Katedrali'nde
rastlanmaktadir (Fig. 9). Cengelli Kilise’de insanlarin kolayca ulasabilecegi 6zellikle
de kaidelerin ylzeylerine kazinan haclar ise pek cok dini yapida karsilasildig: tizere,
ziyaretcilerin/hacilarin eseridir (Fig. 10).

S Ry X ! 'ﬂ

N Wi R, £t

Fig. 5. Hahuli Kilisesi, Fig. 6. Koprulikoy/Okrobageti Fig. 7. Bana Katedrali,
apsis nisi Rabat Kilisesi, mimari blok kuzeyde kemerlerden
birinin karin kism

Fig. 8. Satlel Rabat Kilisesi, Fig. 9. Kumurdo Kilisesi, Fig. 10. Cengelli Kilise,
dogu cephe, Ust seviyedeki bahc¢edeki mimari blok!77 giineydogudaki paye
mazgal pencere

177 Url 4.
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b. Daire Cerceve ile Kusatilan Haclar

Dolishana, Yeni Rabat, Hahuli, Dort Kilise ve Parhali kiliseleri ile Hahuli Yorderagin
Mahallesi Sapeli'nde gorilen haclar, daire cerceve icerisine diiz ya da orgula
bicimde yapilmistir. Yeni Rabat Kilisesi’nde glineydeki girisin dogu ust kosesinde,
Hahuli Yorderagin Mahallesi Sapelinde dogu cephedeki pencere lizerinde yer alan
haclar, kollar1 uclara dogru hafifce genisleyen basit forma sahiptir (Fig. 11-12).
Hahuli Kilisesi, bat1 ha¢ kolunun glineyindeki giris mekaninin dogu cephesinde yer
alan motif, pencere kemerinin Uzerine yerlestirilmistir. Bezemede, cercevenin farkli
bicimlendirilisi, Gurcistan’da arastirdigimiz, Tao Klarceti bélgesinde de gliniimtize
ulasan yapilarda baska bir uygulamasina rastlanmamas: bakimindan dikkat
cekicidir. Kalin bir kaval silme ile olusturulan cercevenin silmesi, alt koselerde disa
dogru kivrilarak solda alttan, sagda Ustten gecerek birer digim olusturmus,
merkezlerine kabartma birer kiicik digme motifi oturtulan dtiglimler arasinda
silme duiz sekilde devam ettirilmistir. Ha¢ motifi, ince bir standart TtUzerine
yerlestirilmis, cercevenin iki dUgimu arasina denk getirilen standart, silmenin
arkasinda birakilarak pencere kemerinin Uzerine oturtulmustur. Merkezde oyma
olarak islenmis klicik bir dairede birlesen hac kollar1 uglara dogru genisletilmis ve
kollarin her bir ucuna, yuzeylerine diigme motifi islenmis birer lop yapilmistir.
Kollarin yUzeyleri de kendi bicimlerine uygun sekilde oyularak derinlestirilmistir
(Fig. 13). Parhali Kilisesi'nin dogu cephesinde, prothesis mekaninin alt katina
acilan pencerenin Ust kismindaki ha¢ motifi, daire cerceveden sonra i¢ ice kare ve
eskenar dortgen bicimli cerceveler ile kusatilmistir. Tim motifler ince kaval silme ile
olusturulmus, hac kollarinin her bir ucundan cikan silmeler, “S” kivrimlar: halinde
icteki cercevelerin altindan ve Ustiinden gecirilerek yanindaki koldan ¢ikan silmeyle
birlestirilmistir ve kivrimlar bosluklari doldurmustur (Fig. 14). Hac motiflerinin
etrafinin geometrik motiflerle doldurulmasi sik goértlen bir uygulamadir, ancak
Gurcistan’da arastirilan yapilar arasinda benzerine rastlanmamaistir.

Dolishana Kilisesinde bati ha¢ kolunun glneyindeki nartheks mekaninin dogu
duvarinda, Parhali Kilisesi'nin giiney duvarinda, girisin hemen dogusundaki kemer
gbézinlUn alt seviyesinde ve Hahuli Kilisesi’nin i¢ mekaninda, kuzeydogudaki
payenin dogu yuzliinde yer alan hac¢ motifleri tek sira yuvarlak hatli 6rgii halinde
islenmistir ve 6rgliyll olusturan hatlar ucglarda iki yana ayrilarak olusturduklari
geometrik motiflerle haclarin etrafini kusatmistir. Dolishana Kilisesi’nde, Isa’nin yer
aldig1 icgen alinligin alt kisminda es boyutlarda yan yana iki kesme tasin ylizeyine
islenen motiflerden kuzeydeki glntimuze ulasamamistir. GuUneydekinde hagci
kusatan cerceve elips bicimli halkalarin birbirine gecirilmesiyle meydana
getirilmistir. Hac¢ kollarinin digtmleri cerceveye kadar uzatilmamis, diUgimleri
meydana getiren hatlar genis bir aciyla ayrilarak zikzak motifi seklinde cercevelerin
halkasindan gecirilmis ve kollarin arasinda dugim yaparak hacin etrafim
dolanmistir. Béylece hac¢ kollarinin arasinda toplam doért digim meydana
getirilmigtir (Fig. 15). Parhali ve Hahuli kiliselerinde ise 6rgliyl olusturan hatlar
uclarda ikiye ayrilarak bu kez cerceveye birer diiglimle baglanan “V” seklinde genis
acili zikzaklar olusturulmus, bunun Uzerine, bu kez digimleri ice dontk zikzak
motifleri gecirilmistir (Fig. 16-17). Hahuli Kilisesi’'nde motifin tist yaris1 islenmeden
birakilmistir. Dairelerin etrafini kusatan zikzak motiflerinin Tanrinin kutsal
1518101/ glines 1sinlarini sembolize ettigi bilinmektedir!7s.

178 Reuterswéard 1985a, 56.
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Fig. 12. Hahuli Manastiri Fig. 13. Hahuli Kilisesi,
Yorderagin Mahallesi Sapeli, dogu cephe gtineydeki mekanin dogu cephesi

,xlﬁfrﬁ ' . g
Fig. 14. Parhali Kilisesi, dogu cephe, prothesis Fig. 15. Dolishana Kilisesi,
mekaninin alt katina agilan mazgal pencere guneydeki nartheks dogu duvan

Fig. 16. Parhali Kilisesi, gliney cephe Fig. 17. Hahuli Kilisesi,
kuzeydogudaki paye
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c. Dikdortgen Cerceve ile Kusatilan Haclar

Dolishana, Tbeti, Ishani ve Dért Kilise’de dikdértgen cerceve icine alinan haclar,
diiz ya da o6rgiltl bicimde islenmistir. Dolishana Kilisesinde kuzey hac¢ kolundaki
pencerenin Uc¢gen alinliginda (Fig. 18), Dort Kilise’de de kuzey cephede, dogudan
ucuncu kemer géztindeki Uist seviye penceresinin iki yaninda yer alan haglar diz
bicimde yapilmistir (Fig. 19). U¢ ha¢ motifinde de merkezdeki kiiciik dairede
birlesen kollar, uclara dogru genisletilerek hafifce ice kavisli yapilmis ve yuzeyleri
boydan boya ince bir kaval silme ile kaburgalandirilmistir. Hacin yUzeyinin
kaburgalandirilmas1 Doért Kilise’'nin dogu cephesi alinhginda, Hahuli Kilisesi’nin
kuzey hac¢ kolu penceresi ile Ishani Kilisesinin dogu cephesinde en kuzeydeki
penceresinin Uzerinde, Gurcistan’da ise Khtsisi Kilisesi'nin (10. yuzyil) dogu
cephesinde, Bedia Kilisesi'nin (10.-11. yulzyil) bati girisi alinliginda ya da Ruisi
Kilisesinin (11. ytzyil) bati cephesinde yer alan ve burgulu kaval silmeyle yapilan
orneklerde oldugu gibi yaygin gortilen bir uygulamadir.

Fig. 18. Dolishana Kilisesi, kuzey Fig. 19. Dort Kilise, kuzey cephe, dogudan ticiincti kemer
hac kolu penceresi g6zUinln Ust seviye penceresi

Fig. 20. Theti Kilisesi, kuzey ha¢ kolunun dogu Fig. 21. Ishani Kilisesi, dogu cephe,
cephesi merkezdeki kemerin alinlig
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Fig. 22. Satlel Rabat Kilisesi, dogu cephe, giineydeki mazgal pencerenin alinligi

Tbeti Kilisesi’'nde kuzey hac kolunun dogu cephesinde giineyde, ishani Kilisesi'nde
de dogu cephede eksendeki kemer géziinlin alinliginda bulanan ha¢ motifleri 6rgilt
bicimdedir. Oldukc¢a tahrip olmus durumdaki Tbeti Kilisesi’'ndeki hac¢ motifinin
cercevesini Uzerine islendigi, yapinin geneline hakim durumdaki grimsi kesme
taslardan farkli sekildeki sarimsi kufeki tasi olusturmustur. Motif iki yanda ince
diz silme ile simmirlandirilmig, silmeler kollarin uglarinda kivrilarak birer lop
meydana getirmistir. Kollarin ylzeyi tek sira yuvarlak hatli 6rgli motifi ile
doldurularak hem loplarin hem de 6rgulerin merkezi matkapla derin bir sekilde
delinmistir (Fig. 20). Ishani Kilisesi’ndeki ha¢ motifi ise cift digimlii érgaltdir.
Hac kollari, merkezdeki eskenar doértgenin dort yéniinden uzanan ikiser ince diiz
silmenin birbirine gecilerek aralarinda hasir 6rgd, iki yanda da merkezleri delik
yuvarlak hatli dGgiim motifiyle olusturulmustur. En Ustteki digtmler digerlerine
gore biraz daha disa taskin yapilarak uclara loplu goértinim kazandirilmistir.
Merkezdeki eskenar dortgenin yuzeyine de dort diguimli bir antrolak motifi
yerlestirilmistir (Fig. 21).

Artvin’in Savsat ilgcesinde bulunan Satlel Rabat Kilisesi'nde ise lic hacin yan yana
islendigi, Tao Klarceti boélgesi icin farkli bir uygulama s6z konusudur. Dogu
cephenin glneyinde, Ust seviyedeki mazgal pencerenin alinliginda yer alan
motiflerden merkezdeki, pencerenin Uzerine oturtulmustur ve daire icinde Yunan
hac¢ci formundadir. Daha alt seviyeye konumlandirilan iki yandaki haclar ise
dikdoértgen cercevenin icerisinde Latin hac¢i bicimlidir (Fig. 22). Tao Klarceti'de
glinimuze ulasan yapilarda benzer bir 6érnegi bulunmamakla birlikte Glircistan’da
Gurjaani Kvelatsminda (8.-9. yuzyil), Kvatahevi (8.-9. ytzyil), Bzipi (9. yuzyil), Yeni
Ateni Sioni (10. ylzyil) ve Anakopia St. Theodere (11. yuzyil) kiliselerinde oldugu
gibi farkli formda da olsa ti¢ hacin yan yana islendigi 6n 6érnekler mevcuttur.

“Bundan dolay: ona tinliiler arasinda bir pay verecegim,
Ganimeti giicliilerle paylasacak.

Cilinkti caninu feda etti, baskaldwranlarla bir sayud:.

Pek ¢oklarinin giinahint o tizerine ald,
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Baskaldiranlar icin de yalvardi.” (iseya 53:12).

“Isa’yla birlikte carmiha gerilmis olan haydutlar da O’na ayni
sekilde hakaret ettiler” (Matta 27: 44).

“Israil’in Krall Mesih simdi carmihtan insin de gérelim ve iman
edelim.» Isa’yla birlikte carmiha gerilmis olanlar da O’na
hakaret ettiler” (Markos 15: 32).

“Carmihta asui duran suglulardan biri O’na, «Sen Mesih degil
misin? Haydi, kendini de bizi de kurtar!» diye kiiftir etti” (Luka
23: 39).

“O’nu orada carmiha gerdiler. O’nunla birlikte iki kisiyi daha,
Isa ortada, onlar da iki yaninda olmak tizere carmiha gerdiler”
(Yuhanna 19: 18).

Sonra Cranium denilen tas déseli yere sag salim geldiler; ve
orada Yahudiler ha¢ kurdu. Sonra Isa’yt cikardiar ve askerler
O’nun giysilerini alip kendi aralarinda paylastirdilar. Ve O’na
yutik putik bir kirmuzu cilippe giydirdiler ve O’nu dirilttiler ve
glintin altinct saatinde onu carmihta kaldwrdidar. Bundan sonra
biri saginda, digeri solunda olmak tizere iki haydut da
getirdiler179,

“Kendisiyle birlikte carmiha gerilen haydutlarla ilgili olarak
yazilmistir ve O, haddi asanlarla birlikte saydnustir. Ikisi de
6nceden haddi asanlardi, ama biri artik dyle degildi. Biri
sonuna kadar kurtulusa karst inatciyydir ve elleri bagl oldugu
halde dilinde hakaret vardi... ancak digeri, hakaret eden kisiyi
reddetti... 180,

“Pilatus Golgota’ya ii¢ hag yerlestirdi. Ikisi hirsizlar, birisi Hayat
Veren icin”181,

Kutsal kitaplar, Kuduslt Kiril ve Romanos Melodist’ten aktarilan bu pasajlardan
Isa’nin kendisi ortada, digerleri iki yaninda olmak tizere iki hirsizla birlikte carmiha
gerildigi bilinmektedir. Bundan kaynakli olarak da Ui¢ hacin birlikte yer almasi,
Golgota Tepesi'nde iki hirsizla birlikte carmiha gerilen Isa’min, en yaygin
sembollerinden birisi olmus!82, Erken Hristiyanlik sanatinda ve Ikonaklazma
Doénemi (723-846) 6ncesinde, Bizans cografyasinin farkli bélgelerinde yogun olarak
kullanilmistir. Kapadokya Zelve Uztmli Kilise’nin (6.-7. yuzyil) dogudaki Tt
apsisinde, Hagia Sophia Kilisesinin (6. yuzyil) dogu cephesinde, apsis
pencerelerinin arasinda TUi¢ hac¢ tasvirine yer verilmistir. Monza ve Bobbia
ampullalarinin pek cogunda ise Isa iki hirsizla birlikte carmiha gerilmis halde
gosterilmistir'83, U¢ ha¢ aymi zamanda Kutsal Uclii/Trinty ile de baglantilh
gortlmustirisd4,

Hristiyan dinyasinda kabul géren bu sembolik anlatim, Tao Klarceti bélgesinde,
Satlel Rabat Kilisesi’nde yansimasini bulmustur.

179 Schaff 1885, 751.

180 Kuduslu Kiril 1886, 807-810.

181 Carpenter 1970, 230; Teteriatnikov 1995, 692.
182 Teteriatnikov 1995, 690.

183 Ornekler icin bkz. Grabar 1958.

184 Teteriatnikov 1995, 695.
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d. Bolnuri/Bolnisi Tipi Haclar

Bu tip hac motifleri Handzta, Ekeki, Dort Kilise, Hahuli, Parhali, Satlel Rabat,
Ardahanin Hanak ilgesindeki Bork ve Cildir Kotanli/Sikerep Koyt kiliselerinde
bulunmaktadir ve cogu daire cergeve icine alinmistir. Handzta Manastirinda
Cesmeli Sapel’in ¢cesme olarak duzenlenen dogu cephesinde, cesmenin alinliginda;
Parhali Kilisesi’nin bati cephesinde, kuzeydeki ilk kemer gbdzlindeki pencerenin
Uzerinde ve icte apsis penceresinin kuzey kanadinda Ust seviyede yer alan hac
motifleri Calvary/Golgota haci bicimindedir ve cercevesiz yapilmistir. Kollar1 birer
lopla sonlandirilan haclardan Handzta’daki ve Parhali’de apsis penceresindeki
haclar Uc¢ basamakli kaidelere sahip standartlar tUzerine oturtulmustur.
Handzta’daki motif btiytik oranda tahrip edilmistir (Fig. 23). Parhali’dekinin ise son
onarimlarda yuzeyindeki sivanin temizlenmesi sonucunda tamamiyla kirmiziya
boyandigi, hac¢ kollarinin daire bicimli bir merkezde birlestigi, merkezle birlikte hac
kollarina, yuUzeyleri matkapla oyulmus birer digme motifinin kazindig tespit
edilmistir (Fig. 24). Parhali Kilisesi’nde bati cephenin kuzeyindeki pencere, yuzeyi
on sekiz dilimle hareketlendirilmis yarim daire kemerle kusatilmis, kemerin kuzey
koseligine hac motifi, gliney koseligine de mimarin tasviri islenmistir. Hac motifi alt
kismina yakin basik bir klirenin bulundugu standart Uizerine yerlestirilmis, hacg
kollar1 loplar1 birbirine degecek kadar genis yapilmistir. Loplarin merkezi ile hac¢
kollarinin birlestigi kisma ve kaidedeki kiirenin ylzeyine islenen kuiciik dairelerin
merkezi matkapla delinmistir (Fig. 25).

Diger kiliselerdeki ha¢ motiflerinin hepsi daire cerceve icine islenmistir ve
Parhali’deki hari¢ kaideleri yoktur. Motifler Dort Kilise ve Hahuli Kilisesi'nde dogu
cephenin alinligina yerlestirilmistir (Fig. 26-27). Dort Kilise’deki ha¢ kirmizi zemin
Uzerine oyularak yapilmistir ve yukarida da belirtildigi tizere, kollar boydan boya
ince kaval silme ile kaburgalandirilmistir. Ekeki Kilisesi’nin gliney cephesinde
merkezdeki ve batidaki pencerelerin alinhiginda, kubbe kasnagindaki stituncelerin
birinin bashginda (Fig. 28-29), Parhali’de dogu cephede prothesis mekanin ust
katina acilan mazgal pencerenin Uzerinde (Fig. 30), Dort Kilise’de bati cephenin
kuzeyinde Ust seviyede (Fig. 31), Hahuli’de kuzey hac¢ kolunda (Fig. 32), Bérk’te bati
cephede (Fig. 33), Satlel Rabatta da dogu cephede eksenin glneyinde yer alan
pencereler (Fig. 34) ile Kotanli/Sikerep Kilisesi’'nde gliney cephenin bati ucundaki
(Fig. 35) hac¢ motifleri ktictik farkliliklarla benzer bicimde islenmistir. Hahuli’'de
kollar1 boydan boya keskin sirthi bir silme ile kaburgalandirilmis, Satlel Rabat’ta da
icten ince bir kaval silme ile profillendirilmis ha¢ motiflerinin uclar1 birer lopla
sonlandirilmistir. Parhali ile Ekeki Kilisesi’nin gliiney cephesinde bulunan haglar,
cesitli bicimlerde kazima ve kabartma silmelerle profillendirilmis pencere kemerinin
Uzerine yerlestirilmis, Parhali’deki ha¢ motifi nadir gérildigt tizere kazima olarak
yapilmistir. Kotanli/Sikerep Kilisesinde ise haci kusatan cerceve burgulu kaval
silmeyle olusturulmus, ha¢ motifi bliytik oranda tahrip edilmistir.

Glrcistan’da oldugu gibi Tao Klarceti bolgesinde de en fazla tercih edilen hac tipi
Bolnuri/Bolnisi tipi olmustur ve cogunlukla daire cerceve icerisine islenmistir.

122



v W

Fig. 23. Handzta Manastiri, Fig. 24. Parhali Kilisesi, Fig. 25: Parhali Kilisesi, bat1 cephe,
Cesmeli Sapel’in ¢cesme olarak apsis penceresilss girisin kuzeyindeki pencere
diizenlenen dogu cephesi

Ry

Fig. 26. Dortkilise, dogu cephe alinligi Fig. 27. Hahuli Kilisesi, dogu cephe alinlig:

Fig. 28. Ekeki Kilisesi, gliney cephe pencereleril8é Fig. 29. Ekeki Kilisesi,
kubbe kasnagi187
185 Url 5.
186 Url 6.
187 Url 6.
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Fig. 30. Parhali Kilisesi, dogu Fig. 31. Dért Kilise, bati Fig. 32. Hahuli Kilisesi, kuzey
cephe, prothesis mekanin tst cephenin kuzeyi, tist seviye hac kolunun cephesi
katina acilan mazgal pencere

RS T

Fig. 33. Bork Kilisesi, Fig. 34. Satlel Rabat Kilisesi, Fig. 35. Kotanli/Sikerep Kilisesi,
bati cephe dogu cephe, eksenin gineyi gliney cephenin bati ucu

LATIN HACLARI

Handzta, Dolishana, Parhali, Oski, Kayabeyi/Yerli Caisi ve Ardahan-Hanak
Dilikdere/Hosiret kiliselerinde Latin hac¢i tipinde ha¢ motiflerine yer verilmistir.
Bunlardan sadece Oski Kilisesinde, dogu ha¢ kolunun dogu cephesinde, gliney
ucta bulunan hag¢ motifleri ic ice iki kirmizi daire cerceve icerisine islenmistir.

Handzta’da dogu (Fig. 2), Dolishana’da giiney cephe eksenindeki pencerenin omega
bicimi kemeri Uzerine oturtulan haclar, pembemsi taslarin duvar o6rgistinun
icerisine yerlestirilmesiyle meydana getirilmistir (Fig. 36). Pek yaygin olmayan bu
uygulamanin 6rnekleri arasinda Gurcistan Dmanisi Sion Kilisesi’nin (9. ytizyil) bati,
Kumurdo Kilisesinin (964) dogu cephesindeki haclar bulunmaktadir (Fig. 37).
Dolishana Kilisesi'ndeki bu hacla birlikte, Parhali Kilisesi'nde dogu cephe
eksenindeki pencerenin alt kisminda yer alan haclar érgtili tiptedir. Ust kolu
tamamiyla, yan kollar1 da buylk oranda tahrip edilmis durumdaki Dolishana
Kilisesi'ndeki hacin alt kolu tizerindeki bezemesi saglam durumdadir ve Ishani
Kilisesinin dogu cephesindeki hacta oldugu gibi cift dugimlt oldugu
izlenebilmektedir. Parhali Kilisesi'nde eksene simetrik olarak yerlestirilmis iki hag¢
motifi bulunmaktadir. Kollar1 olduk¢a genis tutulan hac¢ motifleri, distan ince bir
diz silme ile smirlandinlmistir ve kuzeydeki hag¢, yan kollarinin genisliginde
dikdértgen bicimli bir kaidenin tizerine yerlestirilmistir. Ha¢larin ytizeyini dolduran
motifler farkli bicimde kompoze edilmistir. Kuzeydekinin ylzeyi, “V” agisiyla uzanan
diuz silme iki ince hattin, iki yanda dugumler, aralarinda eskenar doértgenler
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meydana getirdigi c¢ift dugimlt o6rguli bezemeye sahiptir. Kaidenin ve hag
kollarinin birlestigi merkezde, dort yonden uzanan hatlarin birlestigi uclar merkeze
yonlendirilerek sekiz kollu 1sin motifi olusturulmustur. Glineydekinin yulzeyi ise
merkezleri yarim boy kaydirilarak ve aralarindaki dugimleri merkeze alinarak
gecirilmis yuvarlak hathh antrolak motifleriyle doldurulmustur. Hac¢ kollarinin
merkezindeki antrolak doért koldan gelen antrolaklarla baglandigr icin dort
dugumlidir ve ylzeyinde, doért yondeki dairelerin kesismesiyle dort yapraklh
cicek/tetragram motifi meydana getirilmistir (Fig. 38). Kuzey taraftaki hacin
kaidesinde ve kollarinin kesistigi merkezde yer alan sekiz kollu iginlar Isa’nin
kozmik gbériintisti ve glinesin sembolll olmalidir. Gliney taraftaki hacin ylzeyinde
bulanan antrolak gecmeleri ise gizli haclar yarattigindan Tanrinin ve Isa’nin en
guclti soyut gosterimlerinden birisi olarak kabul edilmistir ve aslhinda bu tar
dairesel ge¢cmelerin Pagan kultlerinde btiyi yapmak amaciyla kullanilmis glines
sembolleri oldugu bilinmektedir. Tetragramlar ise X harfi meydana getirdiginden
dogrudan Isa ile iligkilendirilmistir8s.

Fig. 36. Dolishana Kilisesi, Fig. 37. Kumurdo Katedrali,
gliney ha¢ kolunun gliney cephesi dogu cephels?

Fig. 38. Parhali Kilisesi, dogu cephe

188 Reutersward 1982, 116-121; Reutersward 1985, 50-52.
189 Url 7.
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Parhali Kilisesi'ndeki haclarin form ve bezeme olarak en yakin benzerleri Kumurdo
Katedralinde (964) bulunmaktadir. Dogu cephede, pastophorion hucrelerinin alt
kat pencerelerinin bezemeli yarim daire kemerleri tizerine oturtulmus durumdaki
haclarin ytzeyi, Parhali’de kuzey taraftaki hacta oldugu gibi cift diguimli gecme
motifiyle bezenmis, yalniz burada kuzeydeki hac¢in merkezine 151n demeti yerine
kabartma daire motifi islenmistir. Ayrica, burada haclarin kollarinin her bir ucu
birer lopla sonlandirilmis, giineydeki tistte daire gecmelerle bezenmis omega bicimi,
digeri ise cift diguimla 6rgu motifiyle stislenmis yarim daire kemer ile kusatilmistir.
Guneydeki hacin ust kolunun iki yanina da triquatra/beyzi tic yapragin gecmesi
motifi yerlestirilmistir (Fig. 39). Isa ve Tanriy1 sembolize eden hacin merkezindeki
sekiz kollu 151n demeti ile glineydeki ha¢in kemerini bezeyen daire ge¢cmeler; Kutsal
Uclti/ Trinity’yi simgeleyen triquatral90 motifiyle, dogu cephenin énemi bir kez daha
vurgulanmaistir.

Fig. 39. Kumurdo Kilisesi, dogu cephel9!

Fig. 40. Oski Kilisesi,
kasnak

190 Reutersward 1985a, 48-52, 55-56, 57, 59-60.
191 Url 8.
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9.-10. yuzyil Tao Klarceti kiliselerinde ha¢ kollarinin bezenmesi ile yaratilan bu yeni
artistik stil192, Gurcistan’daki yapilarda da benimsenmis, bazilar1 Parhali ve
Kumurdo’daki haclar gibi genis kollu olmak Utizere, aralarinda Khtsisi Vaftizci Yahya
(10. ytzyil), Tabatskuri Kirmizi /Tsiteli Sakdari (10. ytzyil), Zemo Krikhis (10.-11.
ylzyil), Patara Oni St. Nikolaz (11. ytizyil), Ikvi (11. yy.), Svetitshoveli (11. yy.),
Ikorta Basmelekler (12. yuzyil), Pitareti (13. yUzyil) ve Ananuri (17. yuzyil)
kiliselerinin bulundugu cok sayida yapida yaygin bir sekilde uygulanarak gec
dénemlere kadar kullanilmig, sadece mimaride degil, Oski Manastiri’nda
kopyalanan Mestia Incili'nin (1030) ilk sayfasinda oldugu gibi sanatin baska
alanlarinda da yer bulmustur!93.

Parhali Kilisesi'nin gliney cephesinde Ust seviyedeki kemer dizisinin dogudan
ikincisinde; Oski Kilisesinin kubbe kasnaginda (Fig. 40); dogu ha¢ kolunun dogu
cephesinde glineydeki ticgen nisin kuzey kanadinda alt seviyede (Fig. 41) ve aym
cephede gliney uctaki kemer gbéziinde alt seviyedeki pencerenin iki yaninda (Fig.
42); giiney hac¢ kolunun gliney cephesinde dogudaki ticgen nisin dogu kanadinda
pencerenin yaninda (Fig. 43) yer alan haclar, kirmizi boya ile islenmistir. Parhali
Kilisesi’ndeki cok bozulmus olmakla birlikte hac¢ kollarinin uclarinin birer lopla
sonlandirildig: anlasilabilmektedir. Oski Kilisesi'ndeki haclar ise Calvary tipindedir.
Kubbe kasnagindaki haclar, sadece pencerelerin bulundugu cephelere, pencere
kemerlerinin Uzerine yerlestirilmistir. Alt kismi1 diiz kubbe bicimindeki kaidelerin
basamaklari, ince beyaz boya ile belirtilmistir. Konturlar:1 yine ince beyaz hatla
smirlandirilmis ve kirmiziya boyanmis haclarda iki tip izlenmektedir. lk tipte hac
kollar: iki yandaki sivri ortadaki yarim daire bicimli ti¢c yaprakli palmet biciminde
sonlandirilmig, yarim daire bicimli yapraklarin uclar: ile kollarin birlestigi merkeze
ktictik birer beyaz daire islenmistir. Diger tipte ise kollarin uclari, buralara ince
kiicik birer sapla baglanan, kirmizi konturlu beyaz birer lopla bitirilmistir.
Cephelerdeki haclarin sadece konturlar1 kirmizi boyayla belirlenmis yuzeyleri
boyanmadan birakilmistir. Buradaki haclar, Ucer basamakli kaideler Uzerine
oturtulmustur ve dogu ha¢ kolunun giineyindeki ticgen nisin kuzey kanadina yan
yana dort tane islenmistir. Bunlardan batidan ikisinde hag¢ kollarinin uglar birer;
dogudan ikisiyle birlikte cephelerdeki digerleri de palmet biciminde tUcer lopla
sinirlandirilmistir. Bu haclarin bu sekilde sadece boyayla mi yapildigi, yoksa
kabartma olarak isleneceklerdi de yarim m birakildiklart tam olarak
anlasilamamistir. Ancak cephelerin cesitli yerlerinde, 6zellikle porchun glineybati
stitunu TUzerinde yarmm kalan bezemeler, bunlarin da yarim birakilmis
olabileceklerini diistindtirmektedir.

Fig. 41. Ogki Kilisesi, dogu ha¢ kolunun dogu Fig. 42. Ogki Kilisesi, dogu hag |
cephesi, glineydeki ticgen nisin kuzey kanadi dogu cephesi, gliney uctaki kemer gozti,
alt seviyedeki pencere

192 Begiagvili 2011, 112.
193 Djobadze 1992, 200-201. Bu tur haclarin 11. ylUzyilin ikinci yarisindan itibaren yavas yavas
ortadan kalktigini ileri stirmustur.
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Fig. 43. Oski Kilisesi, giiney ha¢ kolunun Fig. 44. Oski Kilisesi, giineybatidaki paye
gliney cephesi, dogudaki ticgen nisin dogu
kanadindaki pencere

Fig. 45. Kayabeyi/Yerli Caisi Kilisesi, dogu cephede Fig. 46. Dilekdere/Hosiret Kilisesi

Oski Kilisesi'nde ayrica, i¢c mekanda giineybatida yer alan payenin dogu ylziine bir
nis acilmis soldaki nise kilisenin banilerinden David Kuropalat, sagdakine de
kardesi Bagratin kabartmas: islenmistir. Birbirine benzer sekilde biyikli olarak
tasvir edilen baniler sol ellerinin avug¢ icini seyirciye doéntk bicimde takdis
pozisyonunda acmis, sag elleriyle sag omuzlarina capraz bicimde uzattiklar1 haclh
asayr tutmuslardir (Fig. 44). Bu onlarin inanclarina ve Isa’ya adanmisliklarina
isaret etmektedir!94. Bununla birlikte birinin yaninda Meryem, digerinin yaninda
Vaftizci Yahya ve nisin ylzeyinde de Isa’min yer almasiyla bir anlamda
“Deesis/Yakaris” sahnesi olusturulmus, bdylece krallarin, tanrinin evinde yerytizt
kralliklari ve sonsuz yasama adanmisliklar1 sembolize edilmistir9s.

Kayabeyi/Yerli Caisi Kilisesinde dogu cephedeki pencerenin kemeri Uzerine
oturtulan hacg, Oski Kilisesi'nde kubbe kasnaginda yer alan ve kollar1 ti¢ yaprakl
palmet seklinde sonlandirilan hacin, kabartma olarak islenmis halidir (Fig. 45).
Dilekdere/Hosiret Kilisesi'nde, yapinin yaninda duran ve pencere kemeri Uizerine
islendigi anlasilan mimari parca uUzerindeki hac¢ motifi de kabartma olarak
yapilmistir. Kollar1 uglara dogru genisleyen ha¢in merkezine kiictik bir daire motifi
kabartilmistir. Ayrica alt kolun iki yaninda yaklasik es boyutlu birer buytk, sol

194 Djobadze 1992, 98.
195 Djobadze 1992, 100.
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yandaki dairenin saginda da ayrica kucik bir kabartma daire motifine yer
verilmistir (Fig. 46). Hacin iki yanindaki daire motifleri, carmiha gerilis sahnelerinde
siklikla goértldigt Uzere, o gun yasanan olagan Ustl olaylara, glindiz vakti
olmasina karsin havanin kararmasina isaret eden ay ve gunes sembolleridir.
Bununla birlikte ay, ayrilanlarin/élenlerin kozmik 1sik kralligina son girislerini
bekledikleri mesken olarak da dustnulmustir. Ancak Pagan kiltlerinden kdék alan
ve Hristiyanliga aktarilan pek ¢cok daire motifinin sadece giines ya da ay gibi kozmik
isaretler degil ayni zamanda Tanrinin kozmik gériuntileri ve O’nun kozmik evreni
yaraticiliginin sembold oldugu ileri stirtilmusttirios. Zaten yukarida da bahsedildigi
gibi, messianic ogullarin glinesle bir tutulmasi gibi Origen ve St. Ambrosia olmak
lizere pek cok din bilimcisi, Isa’ya “glinesi yaratan” ve “dogruluk glinesi” gibi
ozellikler atfetmistirto7.

YASAM HACLARI/YAPRAKLI HACLAR/HACKARLAR

Talbot Ricen “belki de en iyi tarum” diye
“yaprakli ha¢” olarak adlandirdigi bitkisel
motiflerle kompoze edilmis “yasam hac¢i”nin
Bizans cevresindeki erken uygulamasi
Istanbul’da 6. ylizyilla tarihlendirilen ve bir
zamanlar Sergios Bakhos Kilisesinde (Kucuk
Ayasofya Camii) korunan hagctir.

Kompozisyonda uclar1 birer lopa sahip Latin
hacinin alt kolundan iki yana simetrik bicimde
kivrik dallar wuzatilmis, kase bicimini alan
dallarin uclarn uc¢ yaprakl palmetle
sonlandirilmigtir'9?. Guircii sanatinda da 6énemli
bir yere sahip olan “yasam hac1” motifinin ilk
ornegi yine 5. yuzyila tarihlendirilen Bolnisi
Sion Kilisesinde wuygulanmis, bunu hacgin
bitkisel bir kaide TUzerinde oturtulmasi
bakimindan ilk 6rnek olan Mtsheta Cvari
Manastir1 Kuguk Kilise’deki (6. yuzyil) motif
izlemistir. Gurcu kiliselerinde bir yenilik olarak
ortaya cikan ve sonraki donem motiflerini
etkileyen buradaki kompozisyonda200 uclar:
birer lopla biten Latin hacgi, iki kademeli cicek
motiflerinin arasindan yuikselen bir standartin
lizerine oturtulmustur.

Fig. 47. Mtsheta Cvari Manastiri,
Kuctk Kilise!98

iki yana simetrik agilan Ui¢ yaprakli palmetlerden alttakiler bozulmustur ancak, dis
yapraginin disa dogru kivrildig: anlasilabilmektedir. Kase gibi sekil alan usttekilerin
ise sivri uclu ta¢ yapraklarn iyice kivrilarak hacin alt kolunun loplarini kusatmas,
uclart loplu olan diger iki yapraktan distakiler yan kollarin loplarina kadar
uzatilmigtir (Fig. 47). Aralarinda Akvaneba (5.-6. yuzyil), Akaurta (5.-7. yuzyil),
Khirsa St. Stephan Manastir1 Kilisesi (6.-9. yuzyil), Tsromi (626-634), Zedazeni (7.-
9. yuzyil), Kumurdo (964), Khtsisi Vaftizci Yahya Kilisesi’nin (10. ytzyil) ve Kutaisi
Katedralinin (1003) bulundugu pek c¢ok yapida, bazilarinda birden fazla

196 Reutersward 1982, 103-104; Reutersward 1985a, 47.

197 Reutersward 1982, 106-107.

198 Url 9.

199 Mendel 1912, 524, No. 726; Talbot-Rice 1950, 72, 77-80, bu motifin bir kaynagi, Mezopotamya
kulttirleri, 6zellikle Sasani imparatorlarinin basliklarinda goértlen kanat motifleri olmalidir; Dogan
2009: 139.

200 Begiagvili 2011, 104.
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uygulamalarinin goéruldtigi “yasam hac¢1” motifi, ge¢c dénemlere kadar kesintisiz
bicimde islenmeye devam edilmistir.

Tao Klarceti boélgesindeki yapilarda ylzey taslarinin ¢ogu sékilmus durumdadir.
Buna ragmen glinimuize saglam durumda ulasanlar ile belgelendirilmis yapilar g6z
oninde bulunduruldugunda 10. yuzyildan itibaren basit tiplerden karmasik
kompozisyonlara kadar “yasam haci/hackar” motiflerine siklikla yer verildigi
gozlemlenmektedir. Yapilarin bazilarinda birden fazla bulunan motiflerde
cogunlukla Latin haci formu kullanilmis; hacglar diiz ya da orgilid bicimde
sekillendirilmistir.

Motifler, Oski Kilisesinin bati cephesi alinliginda, i¢ mekanda guneybatidaki
payenin kaidesinde, bati1 ha¢ kolunun giineyindeki ek mekanin giineyinde dogudaki
ilk paye ile icteki sekizgen payenin bati1 ytiztinde; Hahuli Kilisesi’'nde dogu cephede
apsis penceresinin Uizerinde, bati ha¢ kolunun giineyindeki mekanin apsidioltinde
ve giineydeki sapelin giris alinhiginda; Ishani Kilisesi’nin giiney cephesinin, dogu
cephede kuzeydeki ilk pencerenin ve Meryem Sapeli'nin bati cephesi alinliklarinda;
Parhali Kilisesinde bati cephede girisin glineyindeki, dogu cephede diakonikon
mekanina acilan Ust seviyedeki, kuzey cephede de dogudan ilk pencerenin
alinliklarinda; Theti Kilisesi'nde dogu cephenin alinliginda; kuzey hac¢ kolunun dogu
cephesinde kuzeydeki pencerenin lizerinde, gliney ha¢ kolunun gliney cephesinde,
iki pencerenin arasinda Ust seviyede ve ayni cephede dogu uctaki ile batidan ikinci
payenin  kaidelerinde ve dogudan ilk iki  kaidelerin = basliklarinda;
Koprultukoy/Okrobageti’de duvar ylzeyinde yer almaktadir.

Oski Kilisesi'nin bati cephesi alinligindaki “yasam haci1” motifi basit ancak farkh
anlayisla dlizenlenmis kompozisyonlardan biridir. Yarim daire kemeriyle gok kubbe
imaj1 yaratilmis panonun yuUzeyine islenen Latin hac¢i, alt kismindan doért kol
halinde akan hayat suyu ile “yasam hac¢i’na dénusturtilmusttr (Fig. 48). Verona (4.
yuzyil) ve Rinaldo (5. ylzyil) lahitlerinin bir ytizlerinde, Ravenna St. Vitale (6. ytzyil)
ve Roma St. Clement Kilisesi’nin (12. ylzyil) apsis yarim kubbesinde goéruldiga
lUzere Bizans dunyasinda daha fazla islenen konunun Tao Klarceti boélgesinden
giinimuze ulasan yapilarda benzer bir 6rnegine rastlanmamistir. Geriye kalan
bezemelerin cogunlugunu, Flemming’in 2. Grup icerisinde ele aldig “kdse bicimli
yapraklar tizerindeki hacglar” ile 4. Grupta degerlendirdigi “bagimsiz yapraklar
arasindaki ve samdan bicimli yaprakl?” gruplar icerisinde degerlendirmek
mumkundiir201,

Oski Kilisesi'nde bati ha¢ kolunun glneyindeki ek mekanin gliney cephesinde,
dogudan ilk payenin bati ylUzlinde bulunan yasam ha¢i motifi, bati cephe
alinhigindaki motifte oldugu gibi, gk kubbe sembolli olan yarim daire kemerli bir
panonun yuzeyine islenmistir. Bu kez iki kademeli bitkisel kaide tizerinde ytkselen
hac¢ motifi es kolludur ve alt kolu haric digerleri, kubbe kasnaginda boyama olarak
yapilmis haclardaki gibi, ortadaki yarim daire, iki yandakiler sivri uclu ti¢ yaprakh
palmet biciminde sonlandirilmistir ve ortadaki yapraklarin ylizeyi oyularak derinlik
kazandirilmistir. Kaideyi olusturan Ui¢ yaprakli yarim palmetler es dlizenlemeye
sahiptir ve alttakiler daha buyuk boyutludur. Adeta kus kafasina benzeyen
palmetlerin gaga gibi yapilmis icteki yapraklari, hactaki kutsalligi yer gibi haca
dokundurulmus, diger ikisi de kulak gibi yana yana islenmistir. Ha¢c motifi, ters “V”
seklinde aciyla birlesen ve yukariya dogru uzayan alttaki palmetlerin ortak dali
Uzerine yerlestirilmis, yine bu daldan slren Ustteki palmetler ise kolun uclarina
birlestirilmistir (Fig. 49).

201 Flemming 1969, 96-102; Lucke 2014, 34.
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Fig. 48. Oski Kilisesi, dogu cephenin Fig. 49. Oski Kilisesi, bat1 Fig. 50. Oski Kilisesi,
alinlig hag¢ kolunun giineyindeki ek glineydeki ek mekanin i¢inde

mekan, gliney cephesinde yer alan sekizgen paye
dogudaki ilk paye
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Fig. 51. Oski Kilisesi, i¢ mekan, giineybatidaki payenin kaidesi

Ayni1 mekanin i¢ kisminda yer alan sekizgen payenin bati ytztindeki Latin hacgi
motifi, payenin tim yUzeyini kaplayan bitkisel motiflerin arasina, tist bélimuine
yerlestirilmistir. Bitkisel yulzey, karsilikli yerlestirilmis Uger yaprakli yarim
palmetlerin meydana getirdigi motiflerin dtiz ve bas asag yerlestirilmesiyle
olusturulmustur. DUz motifte, palmetlerin yapraklar1 alttan yukariya dogru
uzatilmis ve yapraklarin uclart birbirine degdirilmistir. Alttaki iki yaprak damla
bicimlidir ve hafif “S” kivrimiyla ice dogru bukulmusttr, sivri uclu distaki yapraklar
ise duz bir sekilde diger yapraklar1 kusatarak yurek benzeri motif meydana
getirmistir. Bas asag yerlestirilmis olan motifte, alt iki yaprak bu kez disa dénuktur
ve Uclncu yaprak, alttaki motifin yarisina uzanacak kadar diger motifin Uizerine
gecirilmistir. Yapraklarin yuzeyleri kendi formlarina uygun bicimde oyularak
profillendirilmistir. Kollar1 hafifce ice kavisli ha¢ motifi, diiz durumdaki motifin dis
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yapraklarinin  birlesim yerine oturtulmus ve kollarin yulzeyi oyularak
derinlestirilmistir. Payenin bundan sonraki ust kismi kirilarak tahrip edilmistir.
Ancak eski fotograflarinda hacin Ust koluna bitisik bicimde bir insan basi
kabartmasi, sag tarafta dua eder pozisyonda diz ¢okmus bir figir ve Ustte de
“Deesis/Yakaris” sahnesi gorulmektedir. Degerli taslarla bezeli bir ta¢ taktigi
anlasilan basin tam da hacin TUzerinde bulunmasi, Golgota Tepesine hac
diktirmesi202 ya da Gurcistan’a hediye olarak kutsal hacin parcalarini géndermesi
nedeniyle Buyiuk Konstantinus’la iliskilendirilmesine yol acmistir (Fig. 50).

Kilisenin i¢ mekaninda, glneybatidaki payenin kaidesinde yer alan motif de
sekizgen payedekiyle ayni mantiga sahiptir. Bu kez Latin haci, kaideyi cevreleyen
kozalak dizisinden birinin ylzeyine islenmistir. Bas asag duran iri kozalaklar, iki
yaninda ice buktulerek volutler olusturan filizlerin ciktigr kisa saplara sahiptir ve
birbirlerine yay seklinde dallarla baglanmistir. Sekizgen payede palmetlerin
olusturdugu bitkisel motiflerin arasina oturtulan hac¢ motifi burada kozalagin sert
pullan1 icine yerlestirilmis, kollarin yulzeyi, uclarda yuvarlatilmis genis yivlerle
derinlestirilmistir. Burada ayrica farkli olarak ha¢ motifi, simetrik sekilde iki yana
acilan palmetlerin olusturdugu kalis bicimli kaidenin tizerinde ylkselmis, palmetler
bir dugtimle globus gibi degerlendirilmis kozalagin u¢ kismina baglanmistir.
Palmetlerde icteki kuicik yaprak disa donerek volut olusturmus, diger iki yaprak
alttan bu yapragi kusatarak yukariya dogru uzatilmistir. Uclar1 ayni sekilde disa
kivrilan yapraklardan distaki kisa tutulmus, uzun olan orta yaprak da bunun
Uzerini kusatmistir. Buradaki kompozisyonun yakin bir benzeri Koéprualikoy/
Okrobagati Rabat Kilisesi'nde, girisin hemen saginda belgelendirilmistir203. Iki
yaninda yazit bulunan dikdértgen bicimli pano yuzeyine islenen kompozisyonda,
Latin hac¢1 motifinin kollar1 hafif ice kavisli yapilmis, kollarin ytizeyi kendi formunda
genisce yivlendirilerek klclik kabara gibi islenmis merkezdeki glines motifinde
birlestirilmistir. Ha¢ motifi, yine globusun iki yanindan simetrik bicimde ayrilarak
kalis bicimini alan kaidenin Uzerine oturtulmustur. Yapraklar icten disa dogru
uzayan bes dilimlidir ve globusun iki yaninda yarim daire bir kavis yaptiktan sonra
yukariya uzatilarak disa dogru kivrilmistir. Distaki sivri uclu birer yaprak harig,
digerlerinin ucu ice kivrilarak lop meydana getirmistir (Fig. 51).

Hahuli Kilisesin’de, bati ha¢ kolunun gineyindeki mekanin apsidioltinde yer alan
motif, yaprakli kaideye sahip 6rneklerin en basit uygulamasini, kilisenin apsis
penceresi Uzerinde yer alan ise Unik bir kompozisyonu icermektedir. Apsidiolde,
Yunan hag¢1 tipindeki hac¢ motifi iki yanindan yaprak cikan globus tuzerine
oturtulmustur. Altta diiz hatla birlestirilen yapraklar hacin alt koluna genis ac1
yaparak yukariya yukseltilmis, yapraklarin sivri uc¢lari asagiya dogru sarkitilmistir.
Boylece yapraklara adeta sarkik agizli, diiz dipli kase gérintimu kazandirilmistir
(Fig. 52).

Kilisenin apsis penceresindeki bezeme, pencereyi kusatan yarim daire kemerlerin
en icteki kademesine islenmistir. Kemerin ayaklarina simetrik bicimde yuvarlak
govdeli, uzun boyunlu, gaga agizli ve agiz kenarina birlesen tek kulplu, boynun
agizla birlestigi kisimda yuvarlak gobze sahip stilize kus bashh birer strahi
yerlestirilmistir. Surahilerin icinden c¢ikan uzun sapli U¢ yaprakli birer yarim
palmet, yapraklari asagiya dontk halde, kemerin sekline uygun kavisle uzatilarak
kilit tasinda bulusturulmustur. SUrahilerin goévdesine de daire icerisinde birer
Bolnuri/Bolnisi hag¢i kabartilmistir. Bu tlir stirahi motifleri Orta Cag’da Gurcistan,
iran ve diger dogu tilkelerinde goériilmekle birlikte, Tao Klarceti bélgesi icin

202 Djobadze 1992, 205, pl. 145, diger fighriin ise yanindaki yazittan kilisenin mimar1 Grigol oldugu
belirtilir.
203 Marr 1911, 8, Fig. 1. Ginlumuize ulasmayan bezeme Marr tarafindan belgelendirilmistir.
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Uniktir204, Burada dogrudan suUrahi ile sembolize edilen “hayat suyu”, diger
orneklerde kase seklinde bicimlendirilerek hacin Uizerine yerlestirildigi yapraklarla
ifade edilmis, boylece yukarida pek cok 6rnekle aciklanan altindan yasam suyunun
aktigina inanilan hayat agaci motifi gorsellestirilmistir. Tabi stirahi ayni1 zamanda
Isa’nin kanini sembolize eden sarabi sakladigindan ve burada tlizerine hac¢ motifi
islendiginden, kurtulusa ancak Isa ile ulasilabilecegi, Isa’nin insanlarin
glinahlarinin kefareti icin carmiha gerildigi inananlara bir kez daha hatirlatilmigtir
(Fig. 53).

Parhali Kilisesi'nde bati cephenin glneyindeki pencere uzerinde yer alan
kompozisyon dikdoértgen panonun yuUzeyine islenmis, panonun alt orta bélimu
pencere kemerinin kavsine uydurulmustur. Yuvarlak hath tek sira 6rgli motifiyle
olusturulan ve alt kol hari¢ digerleri Gicer dtigimle sinirlandirilan potent bicimli hac
motifi, panonun alt cercevesini sinirlandiran 6rgli motifiyle birlestirilerek kemerli
kismin merkezinden, sanki Golgota Tepesi'nin Uzerinde gibi yUkseltilmistir. Hacin
iki yanindaki bosluk simetrik olmayan yaprak motifleriyle doldurulmustur.
Cogunlugu U¢ yaprakli yarim palmetlerin distaki sivri, digerleri damla bicimli
yapraklart asagidan yukariya dogru uzatilarak dis yapraklari ice ya da disa
bukulmuistir. Palmetlerden sag taraftakiler, alt késeden hacgin Ust kolu ucuna
kadar “S” kivrimlariyla uzanan dalin kivrimlarinin iki yanina birlestirilmis,
alttakiler yukariya, Usttekiler asagiya dénik bicimde yapilmistir. Sol tarafta ise
kivrik dala yer verilmemistir, cercevenin kenarindan cikan yapraklardan altta
buytk olani dort yaprakhidir ve dis yaprag: diger yapraklar1 kusatarak pencerenin
kemerine dogru kavislendirilmistir. Bu yapragin u¢ kismindan da hag¢ kollarinin
arasini dolduran ti¢c yaprakli palmet cikarilmistir. Ust tarafta bas asag duran iki
palmetten buyltk olani, attaki palmetin kavsine uydurularak dis yapragini
cevrelemis, koéseden cikan diger palmetin yapraklar:i ise duz sekilde yapilmistir
(Fig. 54).

Kilisenin dogu cephesinde, diakonikon mekanina acilan glneydeki Ust seviye
penceresinin Uzerinde, UzUm salkimlar1 ile kompoze edilmis ha¢ motifine yer
verilmigtir. Pencereyi taclandiran omega bicimi kemerin yUlizeyi birer dugtmle
baglanan tek sira yuvarlak hatli antrolak motifiyle bezenmis, antrolaklarin icine de
daha cok cicek motifleri oturtulmustur. Kemerin hemen st kismina, uclar althi
Ustla ikiser diguimlt sonlanmis ktictik bir yay motifi, bunun da tizerine ha¢ motifi
yerlestirilmistir. Ha¢ motifi alt kisimda derince bir yarim daire, diger kisimlarda hac
kollarinin arasina dogru hafifce dalgalanan ince kaval silmeyle olusturulmus
cerceve icine alinmistir. Kollar1 hafifce ice kavislendirilmis Malta tipindeki hac
motifi yine ince kaval silmeyle meydana getirilmistir ve merkezdeki ktictik dairede
birlesen kollarin her ucu birer lopla sonlandirilmistir. Kollarin arasini, cerceveden
kitictk bir sapla uzanarak uclari merkeze yénelmis dolgun taneli birer tizim salkimi
doldurmustur. Kompozisyon Tao Klarceti bolgesinde tespit edilen tek oOrnektir.
Ancak asma kultintn gicli oldugu Gurcu kultirtinde hem Tao Klarceti hem de
Gturcistan’daki diger yapilarda hacla birlikte ya da baska kompozisyonlar icerisinde
en yogun kullanilan bitki Isa’yla yakindan baglantili gériilen {iziim ve asma
yapraklardir (Fig. 55).

204 Djobadze 1992, 148.
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Fig 52. Hahuli Kilisesi, bat1 ha¢ kolunun Fig. 53. Hahuli Kilisesi, dogu cephe, apsis penceresi
glneyindeki mekanin apsidiolii

Fig. 54. Parhali Kilisesi, bat1 cephe, Fig. 55. Parhali Kilisesi, dogu cephe,
glineydeki pencere diakonikon mekanina acgilan

glineydeki Uist seviye penceresi

Gurcistan’da yulizlerce asma cesidi yetistirilmis ve hayat agaci olarak kabul géren
asma kultd o6nemli bir yer isgal etmistir. Adem’in kaninda, gelecek nesilleri
diriltmek icin kendini carmihta feda eden Isa gibi, asmanin da komiinyonda
tuketilecek salkimlar Urettigine inanilmis, bdylece kan hayat agacinin ve yasayan
stitunun semboll olmustur. Asma bahcelerinin Meryem Ana tarafindan korundugu
distnulmtis ve ilahilerde Meryem, cennette asma bahcelerini diken olarak
anilmistir20s.  Tasvirlerde cennetin merkezinde, salkimlariyla hayat agacini
simgeleyen asmaya ve etrafinda dénen cennet kuslarina yer verilmistir206. isa
insanlar1 kutsal sarapla ya da verimli hayatla sarhos etmeye gelmistir. Sarabin
fermente olmasi da enkarnasyonla/bedenlenme 6zdeslestirilmistir207. Incil’de Isa
kendini asma, babasini/Tanriy1 bagci olarak tanimlamis, sozlerine kulak
asmayanlarin meyvesiz kalacagini, sozlerini kabul edenlerin yuceltilecegini ifade
etmistir208,

205 Qkropiridze 2010, 165.
206 Qkropiridze 2010, 166.
207 Harpur 2005, 99-100.
208 Yuhanna 15: 1-8.
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Fig. 56. Parhali Kilisesi, kuzey cephe, Fig. 57. Ishani Kilisesi, Fig. 58. Ishani Manastiri,
girisin dogusundaki ilk pencere gliney cephe alinligi Meryem Kilisesi,
bat1 cephe alinlig:

Kibris kékenli bir siirde de Isa’min éliimden dirildigi tictincii giinde bir yasam
hacindan yerytizinu ve gékyltizinu titreten dalin filizlendigi, kirk gtin icinde gelisen
dalin basinin gékyliztine uzandig1 ve o kutsal basini gékytztiinde sakladigi, sonra
gokytuzinden yerylzune, insanlarin meyvelerini yemeleri ve 6limun o6lebilecegini
ogretmek icin muhtesem on iki dal uzattig1 ve bu agacin dallarinin cennetin yolunu
gosterdigi anlatilmistir209.

Parhali Kilisesi’nin kuzey cephesinde bulunan kompozisyon, girisin dogusundaki ilk
pencerenin Uzerindedir. Ylzeyine islendigi blok tasin ayni zamanda cercevesini de
teskil ettigi kompozisyon hag¢ ve iki yamindaki simetrik tavus kusu figlirlerinden
ibarettir (Fig. 56).

Seylan ve Hint mitolojisinde guiclii parlak tiiyleri nedeniyle glines semboli olarak
gorulen tavus kusu figiri, Babil, Pers ve Anadolu araciligiyla Bati'ya yayilmis,
Hera’nin kutsal hayvani olarak kabul edilen tavus kusu, pek cok anlam yutklenerek
buradan Hristiyanliga gecmistir210. Kilise babalarinin dikkat cektigi gibi, Tanrinin
yarattigi diinyanin guizel bir stisti olarak degerlendirilmesinin yani sira gercek ve
varsayllan cesitli 6zellikleriyle Pagan inancindan itibaren 6lumstzlik ve sonsuz
yasamla iliskilendirilen kus, her kis tiylerinin dékulerek baharda yenilenmesi; Aziz
Agustin’in yaptig1 bir deneyle kanitlandigina goére 6limden sonra etinin ¢lirimemesi
nedeniyle Isa’nin yeniden dogusunun da sembolii olmustur2il., Ozellikle asma
dallar1 arasindaki bir kantharosun iki yaninda yer alan tavus kusu cifti vaftiz,
komtinyon ve Isa’nin kutsal kaniyla dirilis temalarinin énemli unsurlar arasinda
yer almistir212. Parhali Kilisesi'ndeki kompozisyon pencereyi kusatan kemerin
lizerine oturtulmus; kemer, alt smnirinda “V” bicimli keskin hatlarla birbirine
baglanarak gecen parabolik kemer bicimli kictik motiflerle meydana getirilerek
aralarda olusan baklava motifleri ile kemerlerin karinlarina ortas: matkapla
delinmis kabartma diigme motifleri islenmistir. Boylece sanki ge¢cme motifi tavus
kusunun c¢ok g6zl kuyruguna benzetilmistir. Saga dogru meyilli ha¢ motifi es
kolludur, kollar1 ice dogru hafifce kavislendirilmistir ve alttaki yay, Ustteki ticgen
bicimli iki kaidenin Uzerine yerlestirilmistir. Kanadindaki gézden dolay: olasilikla
soldaki erkek, sagdaki disi gibi gérinen tavus kuslarinin baslari tasin Ust sinirina
denk geldiginden tepelikleri yatay olarak arkaya dogru uzatilmis, viicutlarindaki ve
kuyruklarindaki tiyler ince ince islenmistir. Soldaki kus gagasinda yan yapraklari
hilal gibi gagaya dogru kivrilmis U¢ yaprakh palmet, digeri ise kiicik bir halka
tutmaktadir. Uc¢ yaprakli palmetlerin “Kutsal Uclii”’yti, halkanin da barisi temsil
ettigi bilinmektedir. Dlnyevi cenneti, géksel cennetten ayiran 6énemli unsurlardan

209 Flemming 1969, 89.

210 Andelkovic vd. 2011, 232.

211 Maguire 1987, 39, 64; Andelkovic vd. 2011, 239-240.
212 Andelkovic vd. 2011, 243.
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birisi hayvanlarin varligidir ve bunlar cennette beklenen barisin, hatta gliinahsiz
ruhlarin sembol olarak gértilmuistiir213. Dolayisiyla burada, “Kutsal U¢lii”niin yolu
izlenerek duinyevi cennetteki barisin gerceklesebilecegi fikri ifade edilmis olmalidir.
Bununla birlikte herhangi bir meyve ya da yapragi gagalayan kuslar, cennette
Tanrinin nimetlerini alan salih ruhlar olarak da goérilmustir2i4. Parhali’deki gibi
hacin iki yanindaki tavus kusu cifti Gurcistan’daki erken dénem yapilarindan
Bolnisi Sioni Kilisesi'nin vaftizhanesinden (5. yuzyil) baslayarak Patara Oni St.
Nikolaz (11. ytuzyil), Bayuk Gardatenis (11. ytzyil), Khtsisi (11. ytuzyil), Magalaant
(12.-13. ytzyill) kiliselerinin aralarinda bulundugu pek c¢ok yapida kesintisiz
uygulanmistir. Yogun olarak uygulanan bu kompozisyonlar, yukarida sayilan tim
sembolik anlamlarinin yani sira yaralanmis hayvanlarin tohumlarindan ya da
yapraklarindan yediklerinde iyilestikleri Azize Nino’nun agaciyla da baglantili
olmalidir.

Ishani Kilisesi'nin giiney cephesindeki yasam haci motifi, cephenin alinligina
yerlestirilmistir ve hacin kendisi dogu cephedeki hac¢ gibi oOrguli yapilmistir.
Karsilikli kollar1 es boyutlu ve diisey kolu daha uzun tutulan ha¢ motifi, alttaki
genis ve dliz, Ustteki icbukey, kaval ve dliz silme profilli i¢c basamakli kaide Uizerine
oturtulmus Calvary tipindedir. Alttaki kaide, ince kaval silmeyle kusatilarak ytzeyi
yuvarlak hatli bes diiglimle bezenmistir. Bunun iki yanina, alt késelerinden diiz bir
hatla ¢ikan U¢ yaprakli birer yarim palmet motifi islenmistir. Saplar1 birer volttle
birlesen uclar1 sivri yapraklar, birbirine bitisik halde keskin “S” kivrimiyla disa
bukulerek Ustteki kaidenin Ust sinirina kadar uzatilmistir. Ha¢c motifi merkezde
buytk, aralarinda kuctk eskenar dortgenler meydana getiren cift digtiimlt orgiiyle
yapilmisg, son siralardaki dugumler biraz disa tasirilarak kollarin her bir ucunun
lopuna doéntstirilmusttir. Merkezdeki eskenar dortgenin icine, kaval silmeyle
cevrili ktictik bir digme motifi oturtulmustur (Fig. 57).

Kilisenin hemen giineybatisindaki Meryem Sapeli’nin (1006) bati cephesi alinliginda
bulunan yasam ha¢i kompozisyonu aslinda bu grup icerisinde Tao Klarceti
bolgesinin en erken oOrnegidir2!5 Burada ha¢ motifi kisa tutulmus sltunce
bicimindeki kaide tizerine oturtulmus, kaidenin ytlizeyi yuvarlak hatl 6rgii motifiyle
suslenmistir. Orgli motifinin en alt halkasinin seridi iki yanda uzatilarak uclarina
Uc¢ yaprakli birer yarim palmet motifi islenmistir. Altta genis bir yay cizen yapraklar,
icten disa dogru uzatilarak uclar lopla sonlandirilmis ve ice buikullerek hacin alt
kolunun uclarina birlestirilerek kalis bicimini almistir. Ayn1 bicimde yapraklarin bu
kez daha kucuk boyutlu ve disa bukik olani, hagin alt kol loplar1 Uzerine
oturtularak yan kollarin alt loplarina kadar uzatilmistir (Fig. 58).

Tbeti Kilisesi'nin cephelerinde yer alan ancak giinimuize ulasamayan yasam haci
motifleri, kticik farkliliklarla benzer sekilde bicimlendirilmistir2!6. Her Uc¢l de
Ishani Kilisesi’ndeki gibi cift érgiilii yapilan haclardan dogu cephedeki distan ince
bir kaval silme ile kusatilmis, silmeler hac¢ kollarinin ucglarinda birer lop
olusturmustur. Hacgin alt kolunun merkezinden iki yana, uclarinda palmet motifi
bulunan kivrik dallar ¢ikarilmis, kollarin loplarini cevreleyerek yukariya uzayan
kivrik dallar, sonra bir kugu boynu gibi geriye bukulerek loplar1 kusatan kismin
orta yerinde kendisine birlestirilmistir. Hac¢ kollarinin merkezinde, Parhali
Kilisesi'nin dogu cephesinde, kuzeydeki hac¢ motifinde goértldigt Uzere o6rgliyu
olusturan hatlarin kesismesiyle sekiz kollu 1sin motifi meydana getirilmistir
(Fig. 59).

213 Reutersward 1985b, 110.

214 Flemming 1969, 94; Reutersward 1985a, 57.
215 Djobadze 1992, 227.

216 Djobadze 1992, Figs. 319, 325-326, 329-330.
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Fig. 59. Thbeti Kilisesi, dogu Fig. 60. Thbeti Kilisesi, giney Fig. 61. Thbeti Kilisesi, kuzey hag¢
cephe alinlig: cephe, iki pencerenin arasi kolu, dogu cephe, dogudaki pencere

Fig. 62. Tbeti Kilisesi, giney Fig. 63. Thbeti Kilisesi, giney Fig. 64. Ishani Kilisesi, dogu cephe,
cephe, dogudan birinci kaide cephe, batidan ikinci kaide kuzey uctaki pencere

Guney cephedeki hac¢ motifinin kollarinin uclari, yine o6rgli motiflerinin disa
tasirilmasiyla yapilmis birer lopa sahiptir. Merkezinde ktictik kabaranin bulundugu
hacin alt kolunun iki yanina bes yaprakl birer palmet yerlestirilmis, cercevenin alt
sinirina oturtulan palmetlerin alt yapraklarn ice kivrilarak kiictik lop seklini almais,
ince uzun damla bic¢imli diger yapraklar: ise yukariya uzayarak haca dogru hafifce
bukulmustur (Fig. 60).

Kuzey hac¢ kolunun dogu cephesindeki ha¢ motifinde ise iri yapilan dugimler
aralarinda eskenar dortgenler olusturmadan gecirilmis, ha¢ kollarinin uc¢larinda da
lopa yer verilmemistir. Alt kolun alt merkezinden iki yana, Ishani Kilisesi’nin gliney
cephesindeki hacta oldugu gibi keskin “S” kivrimli ti¢c yaprakli yarim palmetler
cikarilmig, ha¢ kollarinin merkezindeki eskenar dértgenin icine ise 6rgli motifinin
dugumleri gibi ortas1 buiytik delikli bir digme motifi yerlestirilmistir (Fig. 61).

Guney hac¢ kolunun gliney cephesinde kaide ve basliklarda yer alan ha¢ motifleri
dogrudan palmetlerle meydana getirilerek yasam hacgina doénutsttirdlmustir.
Dogudan ilk kaide ile basliklardaki ha¢ motifleri aynidir ve dikdértgen cerceve icine
alinmistir. Basliklarda doért yonde cercevenin kenarortaylarina ice dénuk birer;
kaidede ise asag1 ve yukar: kenarortaylarda ice donuik tek, iki yanda ise ortadaki
ice, digerleri cercevenin silmesi ile buittinlesmis disa dénuk ¢ digiim motifine yer
verilmistir. Ha¢ kollar1 alttan uca dogru kuculen yedi yaprakli palmet motifleri
seklindedir ve tepe yapraklar koselere gelecek bicimde capraz yerlestirilmistir. Ana
damarin iki yanina dizilen yapraklardan tac yapraklari, iki ince kaval silmeyle lop
halinde bicimlendirilmis, ortas1 matkap delikli loplarin hatlari, yapragin damariyla
birlikte uzatilarak palmetlerin saplarini olusturmustur. Birbirine gecirilen saplar,

137



merkezde ortasi kiictiik delikli eskenar dértgen bicimli diigiimle baglanmistir. Ikinci
ve UclUncud yapraklar ylUzeyleri ayni sekilde oyulmus ikiz damla, tepe yaprag: ise
ucgen seklinde yapilmistir (Fig. 62).

Batidan ikinci kaidenin ylzeyindeki ha¢ motifi ise Uc¢ ince kaval silmeyle
sekillendirilen ve ana eksenlerinde ice dontk birer digiiml bulanan daire cerceve
icerisine islenmistir. Palmet motifleri diger kaide ve basliklarla benzer sekilde
yapilmig, burada yapraklar daha kisa tutularak ara yapraklar hafifce disa
bukulmusttr. Ayrica burada tepe yapraklari merkezde birlestirilerek glines 1sinlar:
motifi olusturulmustur. Lop seklindeki ta¢ yapraklardan uzayan saplar ise
cercevenin altindan ve Ustlinden gecirilerek bitisik palmetlerin saplari, Uzerine
islendikleri blok taslarin koselerinde birlestirilmis ve dort kollu yildiz motifi
meydana getirilmistir (Fig. 63).

Komplike sekilde diizenlenmis iki yasam haci motifi ise Ishani Kilisesi’nin dogu
cephesinde kuzey uctaki pencere ile Hahuli Kilisesi'nin glineyindeki sapelin giris
alinh@inda goértilmektedir. Ishani Kilisesi’ndeki motif, alt orta béliimde pencere
kemerine uydurulan ve U¢ kaval silme ile sinirlandirilan st koéseleri pahli yamuk
bicimli panonun yulzeyine yerlestirilmistir (Fig. 64). Panonun yulzeyi tamamaiyla
kivrik dallar, palmetler ve boru cicegi motifleriyle kaplanmis, ha¢ motifi Gist orta
boélume alinmistir. Pencere kemerinin tizeri birer digtimle baglanan ve merkezlerine
kiicik kabaralarin islendigi yuvarlak hatli bes antrolak motifiyle bezenmis,
merkezdeki antrolagin tizerine bir digim daha baglanmistir. Bunun tst kisminda,
ha¢c motifinin hemen altinda bulunan eksendeki ki¢tik digme motifinden
baslayarak solda saat yonUnUn tersine, sagda saat yonlUnde hareket eden boru
cicegi motifleri daire olusturacak sekilde birbirine eklenmistir. U¢ ince kaval
silmeyle yapilan cicek motiflerinin saplar1 hafif “S” kivrimiyla uzatilmis, cicek
kisimlar ise ikiye ayrilarak disa déntik birer voliit seklinde bicimlendirilmistir. flk
ciceklerden ikiser tane cicek cikarilmis, bunlardan blyldk olanlar alta kivrilarak
daireyi tamamlamis, yukarida klicik olanindan ise bir cicek daha cikarilarak
geriye, haca dogru dondurtilmustir. Bu son ciceklerin agizlarindan cikan filizlerin
uclarindaki yaprak gruplarindan sivri ug¢lu olanlar hacin yan ve ust kollarinin
loplarin1  kusatmistir. Damla bicimli diger iki yaprak da cerceveye dogru
uzatilmistir. Alttaki ilk ciceklerin saplarindan uzanan birer Ui¢ yaprakli palmet de
hacin alt kollarinin arasini doldurmus, tim bu palmetler sanki hacin etrafinda
Uc¢lncu bir daire meydana getirmistir. Ciceklerin olusturdugu daire cercgevelerin ici
palmet motifleriyle doldurulmus, solda alt ve Ustteki cicegin icte kalan volitlerinin
iki yanina Uc¢ yaprakli birer yarim palmet yerlestirilmis, iki yandakilerin arasina ise
sapr soldakine birlesik, Ust iki yapragi da sagdakinin iki yaninda acilmis alti
yaprakli palmet uzatilmistir. Sagdakinde ise alttaki cicegin iki vollUitinden birer
yarim palmet filizlenmis, sagdaki palmetten dairenin tim yUlzeyini kaplayan yedi
yaprakli palmet cikarilmistir. Cicekten olusan bu iki dairenin arasina Ustte hac
motifi oturtulmustur. Alt kolu hafifce uzun hac kollarinin her bir ucu ortasi1 matkap
delikli birer lopla sonlandirilmis, yUzeyleri ikiser ince kaval silmeyle yivlendirilen
hac¢ kollarinin birlestigi merkeze, loplar gibi bicimlendirilmis bir diigme motifi
yerlestirilmistir. Cercevelerin alt koselerinde kalan tUg¢genimsi bosluklar yedi
yaprakli birer palmet motifiyle kaplanmis, alt iki yaprag: sapa dogru iyice kivrilan,
sivri uc¢lu buyuk ust yapraklari ise iki yana acilan palmetlerin iri beyzi tepe
yapraklar1 koselere denk getirilmistir. Sag Ust kosedeki bosluga ise yapraklar:
asagiya donuk Uic yaprakli yarim palmet islenmistir.

Hahuli Kilisesi'nin gliiney sapelindeki kompozisyon girigsin alinligina yerlestirilmistir
(Fig. 65). Iki kaval silme arasindaki icbtikey silmeyle sinirlandirilan alinlik, alt
kismin merkezinde kuc¢tk bir yarim daire kemer seklinde yukseltilmis ve kemerin
merkezine dilimli ktictik bir kabara oturtulmustur. Kabara ve kemerle yine Golgota
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Tepesi izlenimi verilen bu kismin Uzerinde, ince standart Uzerindeki ha¢ motifi
yukseltilmistir. Kalinca bir kaval silmeyle sinirlandirilan ve uclari birer lopla
bitirilen hacin alt kolu hafifce uzun tutulmus, merkeze matkap delikli bir diigme,
kollarin u¢ kisimlarina da kuicik birer kabara yerlestirilmistir. Alt kisimda
standartin iki yaninda kék salan diiz silmeyle yapilmis dallar hacin iki yanindaki
ylUzeyi tamamiyla kaplamistir. Baslangicta haca dogru yarim daire biciminde
kivrilan dalin alt kisminda cerceveye paralel uzanan, Ust kisminda da iki yana
ayrilan dala yer verilmis, bu dalin ortasindan ve sol dalindan yine iki dal ayrilarak
hacin Uist kolunun loplarina birlestirilmistir. Biittin dallarin uclari, yuvarlak dtigme
motifine bagl baklava motifi bicimli birer yaprakla sonlandirilmis, bunlarin ylzeyi
iki yandan ice dogru boylamasina meyillendirilerek oyulmustur. Yapraklarin birer
tanesi, sivri uclar1 merkeze déntik halde hag¢ kollarinin arasina denk getirilmistir.

& il L ey o s
Fig. 65. Hahuli Manastiri, Fig. 66. Tbeti Incili,
glineydeki sapel, giris alinlig: kapak sayfasi217

Mimari disinda, “yasam hac¢inin” uygulandigi diger bir 6érnek, Tbeti Manastiri’'nda
kopyalanan ve boélgenin 6nemli sanatcis1 Beka Opizari tarafindan islenen Tbeti II
Incili'nin (1161-1165) kapak sayfasidir (Fig. 66). Hac motifi, globus tizerindeki ti¢
yaprakli palmet motifinden yukseltilmis, globusun iki yanindan simetrik uzanan
kivrik dallar ve yapraklar kapagin yuzeyini kaplamistir. Burada kivrik dallar
icerisindeki ha¢ motifi, simdiye kadarki uygulamalardan farkli olarak yeni bir
yorumla tizerindeki Isa, iki yanindaki Meryem ve Yahya ile iligkilendirilmis; Meryem
ve Yahya Golgota’da yas tutanlar degil, 6liime karsi kazanilan zaferden énce dua
edenler olarak tasvir edilmistir2!8. 9. yuizyildan itibaren yayginlasmaya baslayan
kompozisyonun yakin bir benzeri, Roma St. Clement Kilisesi’nin (11.-12. yuzyil)
apsis mozaiginde yer almistir.

Tbeti II Incili'nin kapaginda oldugu gibi hacla birlikte tasarlanan kivrik dallar ve
yapraklar, Gurcistan’daki Bolnisi Sioni (5. ytzyil), Akvenaba (5.-6. ylzyil), Akaurta
(5.-7. yuzyil) ve Khirsa St. Stephan (6.-9. yuzyil) kiliselerinde acikca goérulduga
Uzere asma yapraklarndir. Zaten kabi yapraklarla sekillendirilmis haclar, asma
dallar1 arasindakiler ile ayni sembolik anlama sahip gérilmustir219.

Hacin Goge Yiikseltilmesi

Hristiyanlik diinyasinda 4.-7. yuzyillarda yayginlasan sahne, olasilikla ilk olarak
Antakya Gen¢ Simeon Stylites Manastirn Trinity Bazilikasi’'nda (541-551)

217 Url 10.
218 Flemming 1969, 95-96.
219 Flemming 1969, 96.
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uygulanmistir220, Guircl sanatinda da bu dénemden itibaren gortilmeye baslamis,
ilk 6rnegi de Mtsheta Cvari Kilisesi’nin kubbesine kabartma tekniginde tek basina
islenen ve uclar1 birer lopla sonlandirilan buyldk boyutlu ha¢ olmustur22t.
Samtsrevrisi Kilisesi (7. yuzyil) ile Tsromi Kilisesi’nin kubbesinde basamaklar
Uzerinde yukselen Calvary tipi haclar, kabartma haclar arasinda yer almis, daha
sonra bunlar yerlerini fresk tekniginde yapilmis “Hacin Go6ge Yukseltilmesi”
sahnesine birakmistir222, Orta Cag Bizans ve Avrupa sanatinda fazlaca
benimsenmeyen sahne, GuUrcli sanatinda oOzellikle kubbelerde olmak Uzere, giris
alinliklarinda ya da yapilarin cephelerinde yuizlerce 6rnekle kesintisiz sekilde yer
bulmustur.

Kutsal kitaplarda ve bazi apokalipslerde gecen ifadelerden anlasildigina gére,
Isa’nin ikinci gelisinin alameti hactur.

“O zaman Insanoglu'nun  belirtisi gbkte  goriinecek.
Yeryiiziindeki biitiin halklar aglayp déviinecek, Insanoglu’nun
gokteki bulutlar tizerinde btiytik gilic ve gdérkemle geldigini
gorecekler”223,

“Meshedilmis geldiginde; O kendini cevreleyen gtivercinlerin
celengiyle gdékytiziintin bulutlarinda yiirtiyerek ve déntinde bir
hac isareti cizerek bir gtivercin gibi, etrafinda ddénen tim
meleklerle gelir, tiim diinya onun giinesin dogdugu yerden
battig: yere kadar nasu parladigint gérecek 224,

“..Tannmin oglunun gelisine gelince, taminmayacak ama,
dogudan batwya bir simsek sigt gibi goériinecek, Oyle ki,
gorkemimin muhtesem glictiyle ve oéniimde giden hagimla,
cennet bulutunun tisttinde geleyim”225,

Benzer bir anlatim Petrus’un Apokalipsi'nde de s6z konusudur.

9 “..Lord’un defnedildigi gece, askerler ikiser ikiser noébet
tutuyorlardi. Gékytiziinde biiytik bir gtrtilti vardi. Ve gdklerin
acldigini, wsiklar icinde iki kisinin oradan indigini ve mezara
yaklastigini gordiiler. Ve mezart kapatan btiytik tas yuvarlandi
ve kendiliginden kenara cekildi. Mezar agild: ve iki gen¢ adam
iceriye girdi.

10 Bunun tizerine askerler komutanlarint uyandirdilar. Onlar da
anlatilanlarin dogru oldugunu anladilar. Ve yine iki kisinin bir
kisiyi destekleyerek mezardan disariya c¢iktiklarint ve onlart bir
hacgin izledigini gérdiiler. Ilk ikisi gékyiiziine ulastilar ancak
O’nun kendilerinden 6nce gecmesine izin verdiler. o arada
gokytiziinden “bunlara uykuyu sen mi getirdin” sézlerini
duydular, hacgtan ise evet karsiligt geldi”™26.

Bu nedenle 6zellikle kubbedeki haclar sadece Isa’nin 6liimiiniin degil, dirilisinin,
ikinci gelisinin ve St. Apollinare in Classe Kilisesi'nin apsisinde ve Galla Placidia
Mausoleumu’nun kubbesindeki hacta oldugu gibi Isa’nin kendisinin oradaki

220 Djobadze 1992, 149.

221 Begiasvili 2011, 104.

222 Begiasvili 2011, 106.

223 Matta 24: 30.

224 Steindorff 1899, 87; Dolger 1967, 12.

225 Bauckham 1994, 23, 28.

226 Robinson — James, 1892, 24; Dolger 1967, 11.
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varliginin (theophanic cross) sembolil olarak da kullanilmistir227. Gurcistan’daki
Katshi Kilisesi'nde (1010-1014) daire bicimli panonun ylizeyine islenen “Hacin Goge
Yiikseltilmesi” sahnesini, baninin kizinin, yargi giintinde Isa’dan sefaat diledigine
iliskin bir yazitin kusatmasi, sahnenin Isa’nin oradaki varligimnin bir ifadesi
oldugunu teyit eder niteliktedir.

Teofanik haclar, Ikonaklast Dénemin sonuna kadar Bizans sanatinda yaygin olarak
kullanilmis, Kapadokya ve Kafkas tlkelerinde ise daha uzun 6murlii olmustur22s,
Ikonaklast Dénem sonrasinda Bizansin figiirli kompozisyonlar1 benimsemesine
bagh olarak ikinci gelise hazirlik olmak tizere, kubbede “Isa’nin Gége Yukselisi”
sahnesine, sonra da bunun kisaltmasi1 “Pantokrator isa’ya yer verilmistir. Ancak
“Pantokrator Isa”, prototipi “Gége Yiikselis’in hikayeci cagrissmindan uzaklas-
tirillarak orijinal anlami olan “her yerde bulunma” ve teofaniye déndurtlmus,
kubbenin altindan kilisenin kutsal bosluguna dogru 1sik sacmistir229. fkonaklast
hareketten etkilenmeyen ya da az etkilenen bodlgelerde gelisim tersi yonde olmus,
Mesih’in yapidaki sonsuz mevcudiyetinin sembolll olarak teofanik ha¢ kubbe ve
tonozlarda uygulanmaya devam edilmistir23°.

Glirct sanatinda hacin melekler tarafindan tasinmasinin ilk ornekleri basit bir
kompozisyonla Tiflis Ancishati Kilisesinin (5.-6. yuzyil) bati cephesinde, ust
seviyeye yerlestirilmistir. Mtsheta Kilisesi’nin gliney girisi alinliginda bulunan sahne
ise sonraki donem eserlerini etkileyecek kadar Onemli bir yer isgal etmistir.
Giriglerin alinhiklarindaki bezemeler, Erken Hristiyanlik Déneminde sadece
Gurcistan ve Ermenistan kiliselerinde yer almig, bu kultirlerin sanatlarinda yeni
yaratimlar olarak degerlendirilebilecek uygulama, Arap hakimiyetiyle kesintiye
ugramistir23l. Alinlikta bulunan ve erken dénem uygulamasi olmasina karsin
oldukca gelismis bir sekilde islenmis sahnede, celenk icerisindeki, uclar: birer loplu
Bolnuri/Bolnisi tipi hag, iki yana acgilan ve kase bicimini alan bes yaprakli yarim
palmetlerin yukariya yikselen sapi tUzerine oturtulmustur. Iki yanda ucar
vaziyetteki birer melek iki elleriyle celengi kavramis, sol kanatlarini arkaya uzatmis,
one uzattiklar1 sag kanatlarini ise aralarinda tst Uiste bindirmistir (Fig. 67). Kvemo
Bolnisi (6. ylUzyil), Aiazma (6. yuzyil), Pantiani (6.-7. ylUzyil) ve Sapara (7. ylzyil)
kiliselerinde de farkli kompozisyonlar halinde iki melegin bulundugu sahneler
devam ettirilmis, daha sonra Katshi (11. ylzyil), Nikortsminda St. Nikolaos (11.
yuzyil) ve Vardzia Meryem’in Olimu (12. ytlizyil) kiliselerinde gérilduiga tizere dort
melegin yer aldigi sahneler yayginlasmistir (Fig. 68-70). Sahne Gurci sanatinda
Oylesine 6nemli bir yere sahip olmustur ki, Nikortsminda Kilisesi’nde gliney girisin
yani sira kubbede de yer almis, ayrica gliney cephe alinlifina bu kez Isa’nin doért
melek tarafindan tasindigi versiyonu islenmistir.

Tao Klarceti bolgesinde “Hacin Gége Yiikseltilmesi” sahnesi/motifi Oski, Ishani ve
Hahuli kiliselerinde yer bulmustur. Hahuli Kilisesi'nin gliney girisi alinliginda
kabartma olarak islenen sahne harig¢, digerleri kubbeye yerlestirilmistir. Hahuli ve
Ishani’nin kubbesindeki sahne ile Oski Kilisesi’nin giiney porchunun/giris mekanin
kubbesindeki ha¢ motifi fresk, yine Oski Kilisesinin giney ha¢ koluna bitisik
galerinin 6rtiisiindeki haclar ise kabartma teknigiyle yapilmistir.

227 Baranov 2015, 25-26.

228 Baranov 2015, 34.

229 Baranov 2015, 36-37.

230 Baranov 2015, 37.

231 Neubauer 2009, 205-206; Liicke 2014, 170.
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Fig. 70. Vardzia, Meryem’in Fig. 71. Hahuli Kilisesi, gliney girisin Fig. 72. Hahuli Kilisesi,
Olimau Kilisesi, 6rti234 alinhig kubbe
Hahuli Kilisesinin giris alinliginda bulunan sahnedeki ha¢ motifi dért melek
tarafindan tasinmaktadir (Fig. 71). Dlinyay: sembolize eden kuctk kureye birlesik
ince standartin Uzerindeki ha¢ motifi es kolludur, kollarin uclar1 birer lopla
sonlandirilmistir ve merkeze ortasi delik bir daire islenmistir. Meleklerden ikisi

232 Url 11.
233 Url 12.
234 Url 13.
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hacin alt kolu, diger ikisi de Uust kolunun iki yanina simetrik bicimde
yerlestirilmistir. YUzleri seyirciye doénuik, vicutlar1 % profilden gosterilen haleli
meleklerin hepsi uzun yuzld, sivri ¢eneli, uzun burunludur, burunla birlesen yay
gibi kaslar1 ve sivri badem go6zleri kazima olarak islenmistir. Alttaki iki melegin
birbirine bitisik yay gibi bacaklar1 dizin alt kismindan itibaren kesilmistir. Sag
elleriyle kuireyi, sol elleriyle de hacin yan kolunun alt loplarini kavrayan meleklerin
uclarn yuvarlatilmis genis telekli kanatlar1 acik halde yana indirilmis ve teleklerin
ikisi kavisli bicimde o6ne getirilmistir. Ucar haldeki Ustteki meleklerin vilicutlari
aralarinda ac¢i olusturarak iki yana wuzatilmistir. Uzun giysilerinin altindan
bacaklar1 kabartma olarak belli edilmis, uclan asagiya doéntk kictk ayaklari
bileklerinden itibaren islenmistir. Sag elleriyle yan hac kollarinin ust, sol elleriyle de
Ust kolun loplarini tutan meleklerin sag kanatlar1 ucus pozisyonunda acgiktir ve
vlicutlarinin Uzerine uzatilmistir, baslangic kisimlar1 birbirine degdirilen sol
kanatlarn ise yine acik halde hacin arkasinda kalmistir. Burada oldugu gibi hacin,
dinyay: sembolize eden bir klirenin Uizerine yerlestirilmesi, 12. ylzyildan itibaren
Gulrcl sanatinda yayginlasmistir23s,

Hahuli Kilisesi'nin kubbesinde bulunan sahne, pek cok 6rnekte gortldiga Uzere
sadece hac¢ motifiyle ifade edilmistir (Fig. 72). Kubbenin gébeginden etegine kadar
olan bélimu gbkylziinl tanimlar bicimde maviye boyanmis, etek kisminda “Eliyah
Peygamber’in Goge Yukselmesi” sahnesiyle birlikte btiytik boyutlu ay, glines ve ¢cok
sayida yildiz motifine yer verilmistir. Ha¢ motifi, kizil kahverengi cizgiyle
sinirlandirilarak krem rengine boyanmis gébegin Uzerine islenmis, ancak kollari
gbbegin sinirindan disa tasirilmistir. Es uzunlukta, uclara dogru genisleyen ve ice
kavisli yapilan hac¢ kollari, merkezde i¢ ice yapilmis buyudk boyutlu iki daireye
birlestirilmis, dairelerin ve hacin konturlari kizil kahverengi inci taneleriyle
belirlenmistir. iki dairenin arasi cepecevre; enlemesine uzanan cift dizili ikiser inci
dizisiyle Gi¢ bolime ayrilan hac¢ kollarinin bélimleri ise icteki ilkinde Uger adet
olmak tuzere uclara dogru boyutlar1 buylyen sari, kahverengi, yesil renkli
dikdoértgen bicimli Tanrinin sonsuz 1s18in1 sembolize eden degerli taslarla
kaplanmistir236, Ha¢ kollarindan uclara ve ortaya bir sira inci dizisiyle bagh ic ice
daire motifli icer puskul; merkezdeki dairenin capraz eksenlerinden de birer cicek
motifi sarkitilmistir. Ha¢ kollarinin arasi da yildiz motifleriyle doldurulmustur.

Ishani Kilisesi'nin kubbesindeki “Hacin Go6ge Yukselisi” sahnesi, Hahuli
Kilisesi'ndekine benzer sekilde programlanmistir (Fig. 73). Burada da kubbenin
ylUzeyi mavi renge boyanarak cok sayida yildizla donatilmis, kuzeyde krem renginde
buytdk bir ay motifine yer verilmistir. Kubbe eteginde ana akslara yerlestirilmis
durumda bu kez Zekaraya’nin vizyonu tasvir edilmis237, tun¢ daginin arasindan
cikan kanath doru, kir, kara yagiz ve benekli dérder atin cektigi savas arabalari
slUrlculeriyle birlikte dortnala giderken gosterilmistir. Diger bir farklilik, hacin icine
islendigi mandorlanin doért melek tarafindan tasinmasidir. Melekler mandorlanin
etrafina esit araliklarla ve kuzey ve guneydeki ikiser melek de sirtlar1 birbirine
dontk bicimde konumlandirilmistir. Haleli, esmer tenli melekler baslar1 geriye
dontk, vicutlan arkaya dogru uzanmis ve dizden itibaren “S” kivrimiyla btukilmus
halde ucarken betimlenmistir. Kanatlariyla birlikte sag kollarini 6ne, sol kollarini
arkaya uzatmis melekler, elleriyle mandorlarinin kenarini kavramislardir.
Kanatlarinin telekleri ince ince islenmistir ve sirt sirta olanlarin sol kanatlarinin
uclan kuzey ve glineyde eksende birlesmis, sag kanatlar1 da diger meleklerin
kanatlariyla dogu ve bati eksende kesismistir. Melekler bol kivrimli tuniklerinin
Uzerine yine bol kivrimli uzun himation giymis, éne uzattiklar: kollarinin tizerinden

235 Begiasvili 2011, 114.
236 Flemming 1969, 94.
237 Zekaraya 6: 1-8.
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dolasan himationlarinin ucu u¢manin etkisiyle kivrimlar yaparak ileriye dogru
ucusmustur. Parmak uclar1 asagiya dontik sekilde yan yana duran ayaklarinda ise
sandalet vardir. Goébekteki mandarlo krem rengi genis bir bantla sinirlandirilmis,
bandin ortasindan cepecevre siyah renkli zikzak motifi dolastirilmistir. Mandorlanin
yuzeyi distan merkeze dogru siyah, gri, daha sonra da acik, koyu, daha acik mavi
tonlarinda kusak kusak boyanmis, merkezde, hac¢ kollarinin c¢iktigi krem rengi
daire motifine yer verilmistir. Yine krem rengindeki hac¢ motifinin kollar1 uclara
dogru genisletilerek hafif icbtukey yapilmis ve uclarina bir lop yerlestirilerek
mandorlanin sinirina kadar uzatilmistir. Hem loplar hem de hacg kollan i¢ kisimda,
kizil kahverengi inci taneleriyle cevrelenmis, ha¢ kollarinin ytizeyi boydan boya iki
sirali, farkli renkte degerli taslarla bezenmistir. Capraz eksenlerden beyaz birer cizgi
gecirilerek hac¢ kollariyla birlikte mandorlanin ylizeyi on iki esit parcaya
boélinmustir.

Oski Kilisesinin gliney porchunda/giris mekaninda, kubbe yer alan hac¢ motifi
beyaz zemin uzerine kizil kahverenginde yapilmis, merkezdeki kuicik dairede
birlesen hac kollari, uclara dogru genisletilmistir (Fig. 74). Gliney hac¢ koluna bitisik
galeri bolimunde, dért mekanin da Uzeri yildiz tonozla 6rttlmus, tonozlarin
ylUzeyine yerlestirilen hac motifleri, bunlarla birlikte kesme taslarla 6rdlmustuir.
Haclardan ikisinin merkezinde kiictik birer kabartma daire motifine yer verilmis; iki
hacin yuzeyi kivrik dallar ve yapraklar, birininki birbirine baglanarak uzayan
konstantrik eskenar dértgenler, digeri de svastika motiflerinin gec¢mesiyle
olusturulmus geometrik bezemeyle doldurulmustur (Fig. 75-76). Katshi (11. ytzyil),
Ruisi (11. ytzyil) ve Manglisi Kilisesinin 11. ylzyil onarimlarina ait ayni tipteki
yildiz tonozlar (Fig. 77-80), bunlarin 11. ylUzyilda moda haline geldigine isaret
etmektedir.

Fig. 74. Oski Kilisesi, porch Fig. 75. Oski Kilisesi, bat1 ha¢
mekaninin kubbesi kolunun gtineyindeki mekan,
yildiz tonoz

P> 4 - -

Fig. 76. Oski Kilisesi, bat1 ha¢ Fig. 77. Katshi Kilisesi, Fig. 78. Kathsi Kilisesi, yildiz tonoz239

kolunun giineyindeki mekan, yildiz tonoz238
yildiz tonoz

238 Url 14.

239 Url 15.
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Fig. 79. Ruisi Kilisesi, yildiz tonoz240 Fig. 80. Manglisi Kilisesi, yildiz tonoz24!

Antefiksler

Mimaride ha¢ motiflerinin yer aldigi diger bir unsur hem dini hem de sivil yapilarda
kullanilan antefikslerdir. Antik doénemlerden beri kiremitlerin ucglarini estetik
bicimde kapatmak amaciyla cati kenarlarinda yaygin olarak kullanilan antefikslerin
Gurcistan’da bilinen en eski o6rnegi Svetitshoveli Katedralinin bahcgesinde
bulunmustur; 4. ylzyila tarihlendirilen antefiksin ytizeyine iki yan dalinda birer
narin gbéruldiglu sematik bir hayat agaci motifi islenmistir ve agacin dallar1 ayni
zamanda bir ha¢ motifi meydana getirmistir. Yukarida deginildigi tizere “Yasayan
Sutun” hikayesiyle Azize Nino'nun yasaminda 6énemli bir yer tutan Svetitshoveli
Katedrali'nin antefiksinde bodyle bir motife yer verilmesi, dogrudan azizenin kultiyle
baglantili olmalidir242.

Antefikslerde baslangicta daha c¢ok ha¢ ve sematik hayat agaci motifleri
betimlenmis, 8. ylzyildan itibaren haclarin yanina eklenen Gurcice kisa dua
yazitlariyla birlikte basta geyik olmak tizere hayvan ve St. George gibi insan figlirleri
de repertuvara dahil edilmistir243. Yapilan arastirmalar sirasinda Tao Klarceti
bolgesinde Ardanug¢ Ahiza Katedrali (5. ylzyilin 2. yarisi) ile Parhali Kilisesi’ne ait
pismis topraktan yapilmis bazi antefiksler tespit edilmistir244. Gurcistan Devlet
Muzesi'nde korunan antefiksler besik ve semerdam catili tiptedir. Biri Ahiza, diger
ikisi Parhali Kilisesi'ne ait olan licgen catili tipteki antefiksler disa taskin genis bir
bantla sinirlandirilmis ve merkezlerine boydan boya kabartma olarak islenmis birer
Latin haci motifi yerlestirilmistir. Parhali Kilisesi'ndeki antefikslerden birinde hag¢
kollarinin merkezine bir, catinin egimli kisimlarina esit araliklarla ticer ktictik daire
motifi kabartilmis, alt kolun iki yanina da yazit yazilmistir (Fig. 81). Digeri ise
tahrip olmus durumdadir, daire bicimli kabartmalara burada yer verilmemistir,
ancak alt kolun iki yaninda yazit bulundugu anlasilmaktadir (Fig. 82). Ahiza
Katedralimin antefiksinde ise yazit hem Ust hem de alt kolun iki yanindadir
(Fig. 83).

240 Url 16.

241 Url 17.

242 Digmelashvili 2013, 226.

243 Digmelashvili 2013, 235.

244 Ahiza’daki antefiksler icin bkz. Skhirtladze 2009; Parhali Kilisesi’ndeki antefiksler ise B. Kudava
tarafindan bulunmustur.
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Fig. 81. Parhali Kilisesi, antefiks Fig. 82 Parhali Kilisesi, antefiks Fig. 83. Ahiza Katedrali,
(B. Kudava) (B. Kudava) antefiks245

Fig. 84. Ahiza Katedrali, Fig. 85. Urbnisi Kilisesi, Fig. 86. Ahiza Katedrali, antefiks248
antefiks246 antefiks247

Fig. 87. Tsilkani Kilisesi, paye tizerindeki kabartma249

245 Url 17.
246 Url 18.
247 Url 19.
248 Url 20.
249 Url 21.
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Ahiza Katedrali’nin diger iki antefiksine yaprakli/yasam haci ile geyikli ha¢ motifleri
islenmistir. Baski teknigiyle olusturulan haclarin ilkinde her biri beyzi cerceve icine
alinmis iki ha¢c motifi bulunmaktadir. Soldaki biraz daha alt seviyede tutulan
cerceveler egimli sekilde yapilarak birbirine birlestirilmistir. Malta tipindeki hac
motifleri orta bélimleri i¢ ice iki kabartma daire seklindeki ytUksek birer standart
Uzerine oturtulmustur. Standartin daire bicimli bélimutinden iki yana ikisi yarim
daire biciminde alta kivrilan, digerleri yukariya dogru gittikce uzayan uclar
yuvarlak hatli yedi yaprakli palmet motifi filizlenmis, palmetlerin en Uist yapraklar:
hacin yan kollarinin ucunda ice dogru voliit olusturmustur (Fig. 84). Cerceveye
uydurularak yerlestirilen ve adeta iki yana acik kuskanadi izlenimi veren bu motifte
Sasani sikkelerindeki krallarinin tacini sUsleyen kanatlarin etkisi acikca
izlenmektedir250. Ayni1 motifin tekli uygulamasina Urbnisi Katedrali'ne (6. ytzyil) ait
bir antefikste de rastlanmaktadir (Fig. 85).

Ahiza Katedrali'nde bulunan diger antefikste sagdaki haca dogru yaklasan bir geyik
betimlenmistir. Kanat gibi palmet motifleri hari¢c bir 6énceki antefiksteki haclara
benzeyen ve beyzi cerceve icine islenen hac¢ motifi sola dogru hafifce egilmistir ve
yan kollarinin uclarina kabartma birer kticiik daire motifi yerlestirilmistir. Geyik
figlirh yaruar pozisyondadir, sag 6n ayagini cerceveye dogru kaldirmis ve degdirmis
haldedir. Uzun burnu, kulaklar1 ve kuyrugu belirgin sekildedir, ytizintin ayrintilari
islenmemistir. RlUzgardan savrulmus gibi geriye dogru uzayan catalli boynuzlari
oldukca uzun tutulmustur (Fig. 86). Benzer bir geyik figtiri Tselkani Kilisesi’nde
(5.-6. yuzyil) mevcuttur. Ic mekanda payenin ylizeyinde bulunan kabartma,
koselerinde dtigimler bulunan silmelerle geometrik béltiimlere ayrilmis dikdértgen
bicimli cercevenin icine islenmistir. Ontinde ha¢ motifi bulunmayan buradaki geyik
figlirt Ahiza’dakine gére daha hareketsiz yapilmistir (Fig. 87).

Paleolotik Caga kadar uzanan geyik kulti Dogu’dan-Bati’'ya pek cok kultirde
onemli bir yere sahip olmus; yasamin, dogurganligin ve boynuzlarinin duserek
tekrar bliyimesinden dolay1 yenilenmenin semboli olarak distnilmustir. Geyik,
Tanr ile insan arasinda araci olarak kabul edilmis, dalli boynuzlar1 glines 1sinlarini
simgelerken boynuzlarindan dolayr “hayat agaci” ile de baglantili géralmuistiir2s!.
Oli ruhlar diinyasinin lideri, cennet ve diinyayr baglayan araci durumundaki
geyikler, tanricalardan Inanna, Istar ve Kybele ile iliskilendirilmistir, Artemis’in de
kutsal hayvanidir252. Avciligin 6énemli oldugu Kuzeydogu Asya kulturlerinde de
geyik, keci, koc gibi boynuzlu hayvanlar, Dogu’da yaygin olan “hayat agaci1” ktiltiyle
es tutulmus, yasami ve dogadaki yenilenmeyi sembolize etmistir. Petrogliflerde
boynuzlar abartili sekilde islenmis cok sayida geyik tasvirlerine yer verilmistir2ss,
Arkeolojik kalintilarla belgelendigi tizere geyik kultti Eneolitik Cagdan beri Guircu
kultirinde de yer edinmis, O6zellikle Kolh-Kuban kultirtinde doruk noktasina
ulasmistir. Bu baglamda geyik, dogatistii gliciin tasiyicisi, ginesin ve ayin kizina
eslik eden bir hayvan tanrisinin zoomorfik goérintlisi olarak kabul edilmis,
goékyliziine uzayan boynuzlarinin Tanriya ulasan merdiven vazifesi goérdigiine
inanilmistir. Gtrctl kultirtinde kurban edilen ilk kutsal hayvanin da geyik oldugu
bilinmektedir254.

250 [amanidze 2019, 97.

251 Mamasakhlisi 2013, 290; Goderdzishvili 2018, 129.
252 Digmelashvili 2010, 57-58.

253 Martynov 1988, 13.

254 Digmelashvili 2010, 59-60; Mamasakhlisi 2013, 291.

147



Hristiyanlikta, Zebur’da gecen ve “Isa’min Dirilisi” ginii anmalarinda
kataktimenler/vaftiz olmamislar tarafindan okunan;

1Geyik akarsulart nasu ézlerse,
Carum da seni dyle 6zler, ey Tanr!
2 Carum Tanrt’ya, yasayan Tanri’ya susadi25°

ezgisiyle geyik kiliseye kosan inananlarin ve vaftiz olmaya hazirlananlarin sembolt
haline gelmistir2se.

Ahiza Katedralinedki geyik, eucaristy/komtinyon almak uUzere haca dogru
yonelmistir2s7. Gurcli sanatinda eucaristy/komunyon sahnesi icerisinde tasvir
edilmis en eski geyik tasvirleri Bicvinta Kilisesi'nin apsis mozaigindedir. Mozaigin
yuzeyi narh dallar ve kus figtrleriyle doldurulmus, bunlarin merkezine tizerinde bir
kozalak bulunan yuksek ayakli bir kase yerlestirilmistir. Kasenin iki yanina kutsal
suyu icmek/komunyonu almak tizere 6n ayaklarinin tizerinde ytkselen birer geyik
figirti ile soldaki geyigi emmeye uzanan yavru geyik islenmistir2ss.

Bazi arastirmacilar, Glircti sanatinda geyik tasvirlerinin ¢cogunu, yazili kaynaklarda
korunan Gurcistanin Hristiyanlastirilmasa ile ilgili efsanelerle baglantili gérmusttr.
Buna gore Trajan déneminin meshur komutanlarindan Eustathius Placida, ava
ciktigl bir glin, onu bir dagin basina ceken bir geyigi takip etmis, aniden geyigin
boynuzlari arasinda bir ha¢ parlamis ve “Placida neden beni takip ediyorsun, ben
her seyi yoktan var eden ve insanoglunu kendi ellerimle yaratan Isa’yim...ve yine
onu gtinahlanindan arnndwrdim” sozlerini isitmistir. Bu ruhsal goértiimle Placida’nin
yasaminda dontisiim baslamis, ailesiyle birlikte vaftiz olarak Hristiyanligi secmistir,
ancak takibatlar ve igkenceler sonucunda sehit edilmistir259. Béylece boynuzlari
arasinda hac bulunan geyik, dogrudan Isa’nin kendisi olarak algilanmistir260,

Sonucg

4. yuzyilin baslarindan itibaren Hristiyan dinyasi icerisinde yerini alan Gurcu
halki, gecmisten getirdigi gelenekleri cevre kultuirlerin etkisi ve yeni dinin
Ogretileriyle harmanlayarak temel inanclarini ha¢ motifi 6rgesinde goértinir kilmis,
bu nedenle haci glnlik yasamin ve sanatin her alaninda kullanmistir. Boyali
ornekler hari¢c motifleri kabartma teknigiyle islenmis, az da olsa oyma teknigi
kullanilmistir. Alt seviyelerdeki kazima haclar ise daha cok ziyaretcilerin eseri
olarak glinimtize ulasmistir. Kompozisyonlarda her tiirli ha¢ formuna yer verilmis,
ancak Latin hacgi ile eger es kollu hac yapilacaksa, kendi boélgelerinde ortaya
konmasindan kaynakli olsa gerek hem Gurcistan hem de Tao Klarceti bolgesinde
mimariden kuicik el sanatlarina en cok tercih edilen ha¢ motifi Bolnuri/Bolnisi tipi
olmustur. Sasirtici bir sekilde, Hristiyanligin yayilmasina 6n ayak olan St. Nino’nun
asma dallarindan yaparak kollarini sac¢ telleriyle bagladigi yatay kolu hafifce
asagiya egik olan ve Gurcii Ortodoks Kilisesi'nin kutsal sembollli olarak kabul
edilen asma dalindan yapilmis Latin haci tipi, Tao Klarceti Kkiliselerinin
stslemesinde kullanilmamistir. Gurcistan’da ise arastirilan yapilar icinde sadece
Eralaant Sakdari Kilisesi'nin (5.-6. yuzyil) bat1 cephesinin alinliginda rastlanmaistir.
Orgtili hac¢ formlar1 ise Tao Klarceti bélgesinin bir yaratimi olarak kabul
gormustur. Parhali Kilisenin dogu cephesinde yer alan haclar, 6rgtilii olmalarinin
yani sira sembolik anlamlariyla da 6n plana ¢ikmistir. Kuzeydeki hacin kaidesinde
ve kollarinin kesistigi merkezde yer alan sekiz kollu 1sinlar Isa’nin kozmik gériiniist

255 Zebur 42: 1-2.

256 Digmelashvili 2010, 57; Digmelashvili 2013, 243; Mamasakhlisi 2013, 292.
257 Digmelashvili 2010, 69-70.

258 Digmelashvili 2010, 61-62.

259 Goderdzishvili 2018, 128.

260 Mamasakhlisi 2013, 292.
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ve glnesin sembolli; gliney taraftaki hacin ylzeyinde bulanan antrolak ge¢meleri
ise gizli haclar yarattigindan Tanrinin ve Isa’nin en giiclii soyut gdsterimlerinden
birisi olarak kabul edilmigtir. Tetragramlar ise X harfi meydana getirdiginden
dogrudan Isa ile iliskilendirilmistir.

Basta Tao Klarceti'nin giintimiize ulasan Handzta Kilisesi'nde olmak Uzere dogu
cephelerin hacla vurgulandigi, Gurcistan’daki ge¢ dénem yapilarinda neredeyse
tim cepheyi kaplayacak boyutlara ulasarak belli bir semaya kavusturuldugu
dikkati cekmektedir. Bu haclarin cogunun kirmizi renkli olusu Isa’nin carmihta
akittigi kaniyla; dogu cephelerde yer almasi ise Isa’nmin 1sikla bir tutulmasindan
kaynakli, iceride cennet olarak kabul edilen apsise ydnelen inananlarin, disarida
apsisi aydinlatan pencerelerin tlizerine islenen ve Isa’nin yerini alan hac motifleriyle,
pencereden gelen Isik-Isa’ya yénelmeleriyle baglantili gériilmuistiir. Dogu cepheler
dahil hac¢ motiflerinin genellikle mazgal pencerelerin kemerlerine oturtularak
islenmesi, kemerlerin yukseltilerinin Golgota Tepesi gibi degerlendirilerek haclarin
Calvary hacina donusturaldtgi seklinde yorumlanmastir.

Bolge mimarisinde kullanilan ha¢ motiflerinin benzerlerine baska kulttrlerde de
rastlamak mUmklndir. Ancak Artvin’in Savsat ilcesinde bulunan Satlel Rabat
Kilisesi ile Ardahan’in Hanak ilcesi Dilekdere/Hosiret Kilisesi’nde bulunan haclar
Tao Klarceti icin tekil 6rneklerdir. Satlel Rabat Kilisesi'nde yan yana islenen ¢ hac,
ozellikle Bizans sanatinda fazlaca kullanilan ve Isa’nin iki hirsizla birlikte carmiha
gerilmesi ve kutsal Ucli/trinity inancinin semboli olarak kabul goérilen
motifin/sahnenin Tao Klarceti bélgesinden ginumuze ulasan tek uygulamasidir.
Dilekdere /Hosiret Kilisesi’nde ise Isa’nin carmiha gerildigi giin yasanan olagan tistii
olaylara, glindliz vakti olmasina karsin havanin kararmasina isaret eden ay ve
glinesle; ayrilanlarin/6élenlerin kozmik 1sik kralligina son girislerini bekledikleri
mesken seklinde dustnulen ayla; Tanrinin kozmik goértinttleri ve O’nun kozmik
evreni yaraticiligiyla aciklanabilecek ha¢ kabartmasinin iki yanindaki daire
motifleri, bélgenin Uinik 6érnegi olarak dikkat cekmektedir.

Yasam hac¢i kompozisyonlar: ve hacin gége yukseltilmesi sahneleri ise boélgede en
cok benimsenen turler olmus, batida uygulanmasi neredeyse yok denecek kadar az
iken Gurcistan ve Tao Klarceti’de bolgeye 6zgl yaratimlarla gec dénemlere kadar
kullanilmaya devam edilmistir. Yapilarin bazilarinda birden fazla bulunan
motiflerde cogunlukla Latin ha¢i formu kullanilmis; haclar diiz ya da orgala
bicimde sekillendirilmistir.

Bu kompozisyonun da Tao Klarceti icin tekil uygulamalar1 s6z konusudur. Oski
Kilisesi’nin bati cephesi alinhigindaki “yasam haci1” motifi yarim daire kemeriyle gok
kubbe imaj1 yaratilmis panonun yuzeyine islenmis, hacin alt kismindan dért kol
halinde akan hayat suyu ile “yasam hac¢i”’na donUstUrtilmustir. Bizans dinyasinda
daha fazla islenen dort kollu hayat suyunun Tao Klarceti bélgesinden gliniimuize
ulasan yapilarda benzer bir 6rnegine rastlanmamistir. Diger bir tinik kompoziyon
da Hahuli Kilisesi’nin apsis penceresinde bulunmaktadir. Bu kez dogrudan strahi
ile sembolize edilen “hayat suyu”, sUrahinin ic¢inden uzanan dallarla birlikte
altindan yasam suyunun aktigina inanilan hayat agaci motifinin gorsel ifadesi
olmustur. Stirahi ayni1 zamanda Isa’nin kanini sembolize eden sarabi sakladigindan
ve burada TUzerine hac motifi islendiginden, kurtulusa ancak Isa ile
ulasilabileceginin, Isa’nin insanlarin giinahlarinin kefareti icin carmiha gerildiginin
inananlara bir kez daha hatirlatilmasina aracilik etmistir.

Sadece Isa’nin élimitntn degil, dirilisinin, ikinci gelisinin ve St. Apollinare in
Classe Kilisesi’nin apsisinde ve Galla Placidia Mausoleumu’nun kubbesindeki hacta

oldugu gibi Isa’nin kendisinin oradaki varliginin (theophanic cross) sembolii olarak
degerlendirilen “hacin goge yukseltilmesi”, sahnesi Tao Klarceti bolgesinde Oski,
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Hahuli ve Ishani kiliselerinde bulunan érneklerle temsil edilmis, bunlardan Hahuli
Kilisesi'nin guney girisi alinliginda yer alan hari¢ digerleri kubbe/ha¢ tonoza
islenmistir. Hahuli Kilisesi'nde “Eliyah Peygamberin Goége Alinmasi”’, Ishani
Kilisesi'nde ise “Zekaraya’nin Vizyonu” ile birlestirilen sahnenin hem gorsel etkisi
arttirilmis hem de sembolik anlami gliclendirmistir. Béylece her iki kompozisyon da
tim Gurcl sanatinin tekil 6rnekleri olarak 6n plana ¢cikmistir.

Hac bezemelerinin yer aldigi diger bir alan antefiksler olmustur. Bunlarda
baslangicta daha cok hac ve sematik hayat agaci motifleri betimlenmis, 8. ytizyildan
itibaren haclarin yanina eklenen Gurctlice kisa dua yazitlariyla birlikte basta geyik
olmak Uzere hayvan ve St. George gibi insan figurleri de repertuvara dahil
edilmistir. Tao Klarceti boélgesinden glinumitze alt1 adet antefiks ulasmistir.
Bunlardan yukarida ayrintili bir sekilde ele alinan sembolik anlami glicli geyik ve
hacin yer aldig1 antefiks nadir sahnesiyle 6n plana ¢ikmaktadir.
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