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Neoliberalizm, kiiresellesme ve gokkiiltirltlik gibi kavram ve olgularin toplumsal iletisimi bulaniklastirarak kolektif bellegi
gevsek baglarla bicimlendirmesi, milli kimligin glindelik hayatta ozellikle popdler kiltir drinleri aracihigiyla yeniden
uretilmesini zorunlu bir hale getirmektedir. “Cep Herkild Naim Sileymanoglu” filmi, Naim Sileymanoglu'nun
“Bulgaristan’da zullim goren Tirklerin sesi” olmak igin anavatan Tirkiye'ye kagisi etrafinda orilmus oykistyle glindelik
hayatta soylemsel olarak yeniden Gretilen milliyetcilik ve milli kimlik meselelerini sinirli da olsa ¢oziimleyebilecegimiz
kiltlrel bir zemin sunmaktadir. Clinkd, kolektif narsisizmi ve asagilanmayi gliclendiren gog ve asimilasyon olgulari, ben-
oteki karsithg tizerinden milli kimligi yeniden ureten cileli, 1stirapl ortak gecmisin ve toplumsal derin yaralarin dayanak
noktalaridir. Bu varsayimlardan hareketle, “Cep Herkilli Naim Siileymanoglu” filmi elestirel soylem analizi yontemiyle
incelenmistir. Filmde toplumsal diirttileri ve kolektif dayanismayi harekete gecirmek amaciyla kolektif narsisizmin agirlikl
olarak soy, secilmislik ve kahramanlik mitleri, kutsal anavatan, sehitlik, memleket sevgisi, merhamet, azim, meydan
okuma, fedakarlik duygu ve degerleriyle; kolektif asagilanmanin ise din, dil gibi kiiltirel pratikler ve aci, korku ve zulim
olgulari tizerinden gliclendirildigi tespit edilmistir. Ayrica filmde, Tirk milli kimligini gticlendirmek amaciyla etnik unsurlara
ve milli kdltlrin yiceltiimesine basvuran muhafazakar milliyetciligin ve etnik bilesenlerin yani sira miilki unsura ve
cumhuriyetin simgelerine dayanan Kemalist milliyetgiligin eklektik bir yaklagimla yeniden uretildigi saptanmistir.
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ABSTRACT

Concepts and phenomena such as neoliberalism, globalization and multiculturalism blur social communication, and shape
the collective memory with loose ties. Fort his reason national identity is reproduced in daily life, especially through
popular cultural products. The film “The Pocket Hercules Naim Sileymanoglu” provides a cultural ground where we can
analyze the issues of nationalism and national identity, which are reproduced discursively in daily life, with the story of
Naim Sileymanoglu, which is woven around his escape to the homeland of Turkey to become the “voice of the Turks who
are persecuted in Bulgaria”. Because phenomena such as migration and assimilation, which strengthen the colllective
narcissism and humiliation, are the mainstays of the painful and painful common past and social wounds that reproduce
the national identity through the self and the other opposition. Based on these assumptions, the movie “The Pocket
Hercules Naim Sileymanoglu” was analyzed with critical discourse analysis. It has been found that symbols of collective
humiliation and narcissism are frequently used in the film to activate social impulses. It has been determined that the
sense of collective narcissism is mainly strengthened by myths of ethnic election and heroism, holy homeland, love of the
country, patriotic death, patriotism, republican ideology, the feelings and values of compassion, perseverance, challenge,
self-sacrifice. On the other hand, it has been revealed that collective humiliation is strengthened through cultural practices
such as religion, language, and phenomena of pain, fear and cruelty. Furthermore, it has been determined that
conservative nationalism, which uses ethnic elements, and glorification of national culture in order to strengthen Turkish
national identity, and Kemalist nationalism, which is based on the territorial element, and the symbols of the republic, as
well as ethnic components, are reproduced with an eclectic approach.
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GIRIS

"Vatan onun icin artik daha ¢ok bir hapishane,
bir mecburiyetti.”
Stefan Zweig (Mecburiyet, 2020, s. 6)

Bulgaristan'i evi, yurdu, toprag), vatani bilen Bulgar Turkleri, 1984-89 yillar arasinda bir kez daha
baski ve zulim gormuslerdir. Asimilasyonun etnisist temelli en belirgin stratejileri olan Tirk adlannin
zorla degistirilmesi, camilerin kapatilmasi, Tirkce konusmanin ve Turklerin kulttrel pratiklerinin
yasaklanmasi sonucunda 1989 yilinda anavatan Tirkiye'ye zorunlu gog dalgalan yaganmistir. Zorunlu ya
da istege bagl olsun gog ve asimilasyon olgular ile milli kimlik arasinda ideolojik, sdylemsel ve kdltirel

anlamda ¢ok gticlii bir bag vardir.

Oncelikle milli kimlige “kutsal” bir anlam kazandiran ortak tarih ve soyla iliskili olan gog
kavraminin ve mitlerinin glindelik hayatta yeniden Uretilmesinin, biz-6teki karsithgl tizerinden toplumsal
durtilerle iliskili olan kolektif narsisizm ve asaglanma duygularnni canlandirarak milli kimligi
glclendirdigini soyleyebiliriz. Bu kavramlar, “vatan ugruna canini verme” baglaminda milliyetci ve
neoliberal politikalarin yeniden trettigi milli kimlik ve bireysel kimlik ile ilgili paradoksu da karsilamaktadir.
Kendini “Ustin”, “6zel” ve “essiz” gorme ve “Otekine” karsl “intikam” ve "6fke” duygulariyla sekillenen
kolektif narsisizm ve asagilanma olgulari, biz ve 6teki arasindaki ucurumu derinlestirmektedir. Biz ve

oteki arasinda tasarlanan ¢atigma ve mucadele gibi kavramlar da milliyetci soylemin en glcli referans

kaynaklaridir.

Modernist bakis agisiyla kilttrel ve ideolgjik bir inga strecinin trtinu olan irk olgusunun poptiler
kdltir Gridnleri araciigiyla yeniden dretildigini iddia etmek de yanlis olmayacaktir. Clinki milliyetgi
soylem, irk ve vatan ugruna canini vermenin ve can almanin, fedakarlik yapmanin agiklanmasi zor olan
inancini ve hissiyatini  yaratmak mecburiyetindedir. Bu nedenle devletlerin; neocliberalizmin,
kiresellesmenin ve gokkilturliligun neden oldugu benzerlik algisiyla micadele edebilmek icin populer
kdltir Grtnleri aracihgyla milliyetciligi ve milli kimligi glindelik hayatta yeniden Gretmesi ve kolektif

bellegi gliclendirmesi zorunlu bir hale gelmektedir.

Gundelik pratiklerin dogallastirilarak yeniden Uretildigi alanlardan biri olan sinema ise bu
anlamda devletlere iktidar tekniklerini gelistiren zengin kaynaklar sunmaktadir. Sanayi toplumuyla iligkili

olarak kitlesel bog zamanin sinema ve spor gibi alanlarla bicimlendirilmesi ve standartlastinimasi,
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postmodernizmin ortaya ¢ikardigi ¢ogul kimliklerin toplumsal denetimini ve disiplinini mumkin
kilmaktadir. Ote yandan, Cep Herkiilii Naim Siileymanoglu filminde oldugu gibi s6z konusu bu siireg
sadece dogrudan devlet eliyle gerceklestirimemektedir. iktidar iliskilerinden kopuk olmayan film
endustrisi de hem toplumsal dirtlleri harekete gecirmek hem de var olan milli duygulardan ve toplumsal
hassasiyetlerden faydalanmak amaciyla milliyetcilik soylemini yeniden Uretmektedir. Clnkl politika,
ekonomi ve kdltlr birbirinden ayrilmasi mimkin olmayan icice ge¢mis toplumsal dizenleme ve

tahakkidm alanlandir.

Yukarida 6zetlemeye calistigimiz gibi bu makale, Tirk milli kimliginin popdler kiltir baglaminda
yeniden uretim alani olan sinema tizerinden kolektif narsisizm ve asagilanma cercevesinde hangi anlam,
deger, kod ve simgeler kullanilarak toplumsal bellekte giiclendirildigini sorgulama gereginden
dogmustur. Calismada, milliyetciligin sinema araciligiyla kolektif narsisizm ve asagilanma unsurlari
vurgulanarak ele alinmasi milliyetciligin toplumsal bagdastirici olarak giindelik hayatta yeniden uretimi
agisindan 6nem tasimaktadir. Ayrica, yapilan literatlr arastirmasiyla kolektif narsisizm ve asagilanma
kavramlar uzerinden milli kimlik ve sinema arasinda bag kuran calisma sayisinin sinirli oldugu
gorulmustur. Makalede, milliyetci soylemin glindelik hayatta “cok eski ve hatta dogalmis gibi” yeniden
uretim strecini toplumsal iletisimin rolini merkeze alarak modernist ve etno-sembolist paradigmalarla
aciklamaya calisilacaktir. “Cep Herkili Naim Sileymanoglu” filmi, yeniden Gretilen milli gostergeler
temel alinarak elestirel soylem analizi yontemiyle incelenecektir. Son olarak analizden elde edilen
bulgulara bagl olarak, Turk milliyetciliginin ve milli kimliginin politik, ideolojik ve kdltirel bilesenleri

tartisilacaktir.
MILLIYETCILIGiN SINEMA UZERINDEN YENIDEN URETiMI

Toplumsal aidiyet ve dayanigsma bigimi olarak milliyetciligi, tarihsel devamlilik perspektifiyle hem
modernizm oncesi etnik baglara dayanan hem de modernist paradigmadan hareketle glindelik hayatta
etnik bilesenler araciigyla dogallastirilarak insa edilip yeniden tretilen siyasi ve kiilttrel bir soylem,
ideoloji ve cok genel bir ifadeyle glicli bir diistince akimi olarak tanimlayabiliriz. Dolayisiyla, en yaygin

kabul goren kolektif aidiyet bicimlerinden biri olan milli kimligin; soy, irk, dil, din, gelenek ve gorenek gibi
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etnik temelde kilttrel 6zdesligin unsurlari ve mitler Gzerinden muglak ve ¢cekismeli yapisiyla cok boyutlu

bir micadele alani olan gtindelik hayatta yeniden uretilen bir kimlik tiirii oldugunu soyleyebiliriz.

Modernist yaklasimla milliyetcilik calismalarinda belirleyici olan Max Weber (1946, s. 172-173),
millet kavraminin taniminin dyelerinin  gézlemlenebilir ortak ampirik niteliklerinden bahsedilerek
yapilamayacagini belirtmektedir. Ona gore millet kavrami, belirli gruplar arasinda ortaya cikabilecek
dayanisma hissi anlamina gelmektedir. Bu nedenle millet kavramini ¢6zimleyebilmek icin toplumsal

deger yargilar alanina odaklanmak gerekmektedir.

Deger vyargilan alaniyla iliskili olarak toplumsal yeniden insa yaklasimini insan eylemlerinin
kaynaklarini odak noktasina yerlestirerek inceleyen modernist perspektifin oncililerinden Bertrand
Russella (2015, s. 26-48) gore insani harekete geciren kaynak dogrudan dirtldir. Bir dirtd, onu
gercekte veya hayali olarak paylasmayan kisiye daima cilginca gelecektir. Her dirtd kordur; soyle ki,
sonuclarin ne olacagina dair bir 6ngdriden kaynaklanmaz ve yapay degil gercek bir ulus, yurttaslar icin
duyulan zayif bir icglidiisel hoslanma ve yabancilar icin beslenen icgiidiisel bir antipati tizerine kuruludur.
Dis kosullarla etkilesimin dnemini de goz 6ninde bulunduran Russell, siyasi kurumlarin da elden
geldigince ortak amaclar barindirmasi ve icglidisel hoslanmayi gelistirmesi gerektiginin altini

cizmektedir.

icgiidiisel hoslanma ve icgiidiisel antipatiyle iliskili olan kolektif narsisizm ise kisinin kendi
grubunun istisnai olduguna, ancak baskalar tarafindan yeterince taninmadigina iliskin bir inanctir. “Grup
disi nefret” ile glicll bir sekilde iligkilendirilen “grup ici sevgi” bicimidir. Kolektif narsisizm, 6zsayginin
aksine onvarglyl, gruplar arasi misillemeyi ve diger insanlarin istirabindan sevinmeyi dngormektedir.
Kolektif narsisizm, i¢ grubun surekli tehdit altinda oldugu ve dig gruplarin diismanca ve tehditkar oldugu
seklinde 6nyargili bir algiya dayanmaktadir. ic grup kiskirtmaya karsi asir duyarlidir ve diismanca
intikamin arzu edilen ve 6diillendirici bir yanit olduguna inanilir. Ote yandan, kolektif narsisizm kisinin
kendi dnemine yonelik tehdit duygusunu hafifletmek yerine, onu yeniden beslemektedir (Golec de Zavala
& Lantos, 2020). Gruplar arasi tehdit, bir kisi baska bir grubun kendi i¢ grubuna zarar verebilecegini

algiladiginda ortaya ¢ikmaktadir. Kolektif narsistler, yalnizca digerlerinin i¢ grubu kiicimsedigine degil,
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ayni zamanda kasitli olarak onu baltalamaya calistiklarina da ikna olma egilimindedir. Ozellikle herhangi

bir saygisizlik veya elestiri belirtisine karsi hassastirlar (Cichocka & Cislak, 2020).

Kolektif agagilanmislik duygusu ise psikolojik, kiltlrel ve sosyo-ekonomik anlamda ezilen bir
toplumda kolektif acilarin kaynagidir. Kiresel siyasette duygularin énemine odaklanan Dominique Mois'e
gore asagilanmislhk hissine her toplumda belli oranlarda rastlanmaktadir. Umut olmadan yasanan
asagllanmislik, Umitsizlige ve intikam duygusuna neden olmaktadir ve bu durum yikic bir hal
alabilmektedir. Ona gore "kétii huylu” asagilanmishk duygusu giinimiizde agirlikli olarak Arap-islam
diinyasini etkisi altina almistir (Moisi, 2010, s. 109-112). Tiirk milliyetciliginin tarihsel ve psikolojik zemini
baglaminda kolektif narsisizmin bilesenlerinden biri olan asagilanma ve kiicimsenme olgusunun, Tirk
milli bilincinin canlandinimasinda “otekiler” vyani bir anlamda Bati karsisinda kullanilan temel
dinamiklerinden biri oldugunu soyleyebiliriz. Clinkii Osmanli déneminde “Turk" kimligi “cahil koyli" gibi
sifatlar Gizerinden asagilanmakla es anlamli kullaniimaktaydi (Kushner, 1979) (Akcam, 1995) (Ak¢am,

2008) (Oran, 2016).

Bu savlardan hareketle Cep Herkild Naim Sileymanoglu filmi, insanlarin sonuclarini
ongormeden vatan ugruna oOldirmeyi ve olmeyi goze almasi ve talep edilen fedakarliklar yerine
getirmesi icin milliyetcilik literatrinde tartisilan ortak kiiltiir (dil-din), soy, irk, dayanisma duygusu, ortak
amag¢ ve menfaat birligi gibi sinirlari bulanik olan nedenler psikolojik, kiltiirel ve sosyo-ekonomik

degiskenlerle bicimlenen kolektif narsisizmin ve asagilanmanin rolleri baglaminda analiz edilecektir.

Yapisala yaklasimla olusturdugu “hayali cemaatler” kuraminda ulusu ayni zamanda hem
egemenlik hem de sinirlilik ickin olacak sekilde hayal edilmig bir siyasal topluluk olarak tanimlayan
Benedic Anderson’a gore de son iki ylizyil boyunca milyonlarca insanin boylesi sinirli hayaller ugruna
6lmeye razi olmalarini mimkun kilan seyin bir topluluk, cemaat olarak hayal edilen ulusun fiilen gecerli
olan esitsizlik ve somuru iligkileri ne olursa olsun, daima derin ve yatay bir yoldaslk tasarlamasidir.
Anderson, calismamizda da ileri slrdigimiz gibi bu fedakarhgin kaynaginin millietciligin kdltirel

kokenlerinde bulunabilecegine inanmaktadir. Milliyetcilik bilingli olarak benimsenmis siyasal ideolojilerle
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iliskilendirilerek degil, kendisini 6nceleyen ve onlardan kaynaklanmis oldugu buytk kiltirel sistemlerle

iliskilendirilerek incelenmelidir (Anderson, 1995, s. 60).

Modernist bakis agisiyla kiltlire 6zel bir onem atfeden Ernest Gellner'in ifadesiyle “aksini iddia
etse bile, modern insan bir krala, lkeye ya da dine degil, bir kiiltire baghlk gostermektedir”. Ona gore,
sanayilesmenin baskisiyla devlet destekli kitle egitimi, standartlastinlmig baskin dilin 6grenilmesi ve
kdlturel tirdeglesme modern siyasal uluslari ortaya ¢ikarmistir ve modern milliyetcilik, ortak kultir ve
kilttrel imgelere bagl genis anonim topluluklarla tutkulu bir 6zdeslesmedir (Gellner, 2016, s. 226);

(Gellner, 2018, s. 113-117).

Eric Hobsbawm ve Terence Ranger “icat edilmis gelenekler” caligmalariyla yapisalci bakis agisina
dikkat cekici katkilar sunmuslardir. Eski gibi gorlinen ya da eski olma iddiasindaki 'gelenekler’in
kokenlerinin siklikla oldukca yakin gecmise dayandig) gibi, bazen bu geleneklerin icat edilmis olduklarinin
da acik bir gercek oldugunu ileri stiren Hobsbawm'a gore, “icat edilmis” gelenekler blyiik 6lctide yapay
ve uydurmadir (Hobsbawn & Ranger, 2005, s. 1-14). Calismanin baglami dogrultusunda da sinema gibi
populer kiltur alanlan araciligiyla yeniden dretilen anlam, deger ve sembollerin iktidar teknikleriyle
dogallastinlarak ve tahayyule davet ederek giindelik hayata gomulmesi ve demirlenmesinin gelenegin
icat strecinde can alici nokta oldugu ve sinemanin milliyetcilik ideolajisinin yeniden uretim stirecinde
aragsallastirildigr ileri strilmektedir. Ciinkdi iktidar kendisini siddet ya da baski olarak disa vurabilir. Ama
buna dayanmaz. Neoliberal rejimin iktidar teknigi incelikli, kaygan, akilli bir bicime birtinmus olup hi¢bir
sekilde goriindr degildir (Han, 2020: 3-4). Milliyetcilik de hem ideolojik hem duygusal bir olgu hem bir

zihin durumu hem de toplumsal bitiinlesmenin bir tiridir (Zawadzki, 2010, s. 210).

Benzer sekilde Michael Billig de “banal milliyetcilik” yaklagimiyla milliyetciligi muesses ulus-
devletlerin rutin yeniden uretimine dikkat cekmektedir. Benedict Anderson’in "hayali cemaatler” millet
tanimina isaret eden Billig'e gore psikolojik kimlik tek basina, devletleri bugtinkl durumuna getiren
tarihin itici glici olamaz. Milli kimlikler toplumsal hayat formlandir; icsel ruh halleri degillerdir ve boyle
formlar olarak da milliyetciligin tarihsel siireclerinde gerceklesen ideolojik tiretimlerdir (Billig, 2002, s. 26-

35). Fakat onemli olan yalnizca kiiltiirel benzerliklerin varligl ya da yoklugu degil, bunlarin liderler ve
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ideologlar tarafindan harekete gecirilmek izere nasil Uretildigi ve yeniden Uretildigidir (Calhoun, 2012, s.

45).

Milletler ile milliyetciligi basitce bir ideoloji veya siyaset bigimi olarak anlamamizin mimkin
olmayacagini, bunlarin ayni zamanda kdltirel birer gorlingl olarak da ele alinmalar gerektigi
varsayimiyla etnosembolist bakis agisina yon veren Anthony Smith’e (2017, s. 8-105) gore de bir ideoloji
ve hareket olarak milliyetciligin cok boyutlu bir kavram olan milli kimlik ile yakindan iliskilendirilmesi ve
belirli, 6zel bir dil, hissiyat ve sembolizmi icerecek sekilde genisletilmesi gerekir. Milliyetcilik ayni anda
hem seckinlere ait hem de “kitlesel” bir olgudur; “halki” ve halkin hatira, mit, sembol ve geleneklerini
ilgisinin merkezine koyan, seckinlere ait ideolojik bir hareket ve milliyetci seckinlerin ideal ve hedefleri
vasitasiyla ifade ve eylemi amaclayan popdiler bir harekettir. Smith'in (2005, s. 41) vurguladigi gibi genis
anlam ve duygu yelpazesiyle gorsel sanatlar araciligiyla taginan mitler, anilar, semboller ve geleneklerin
etnik kaynaklarn giicli bir ulusal Ulyelige olanak saglamaktadir. Bu nedenlerle "hep varmis gibi”
milliyetciligin glindelik hayatta insa edilip yeniden uretilmesinde iktidar iliskilerden kopuk olmayan

sinemanin ¢ok boyutlu islevleri bulunmaktadir.

Oncelikle ulusal bir karakterin yaratiimasi devletin cikarina gelecegi icindir ki, pek cok iilkede
hiikiimetler gerek lkedeki vatandaslarini yonetmek gerekse de triini (nesne ya da ideoloji ya da her ikisi
birden) disar ihrag edebilmek amaciyla film endustrisini desteklemektedir (Butler, 2011, s. 133). Bu
savdan hareketle, calismamizda Naim Sileymanoglu'nun film aracgiyla spor alaninda tim dinyaya
“meydan okumus” bir ulusal karakter ve kahraman olarak yeniden yaratiimasi, Tirk milli kimligine ve
toplumsal dayanigmanin dinamiklerine iliskin degerlendirme yapabilmemiz icin kdltirel bir zemin

sunmaktadir.

Toplum onaylama ve paylagsmanin oteki adidir, ama ayni zamanda onaylanmis olani ve
paylasilani ylceltilmis hale getiren glictiir. Bitiin toplumlar anlam fabrikalandir (Bauman, 2015, s. 10-
11). Toplumsal bir anlam Gretimi olarak degerlendirebilecegimiz sinema ise distincenin akisini ve
zihniyeti bicimlendirmektedir. Gelismis Ulkeler cagdas mitoloji Gretimi pesindedir. Sinema ise bu mitolojik
tretimin en onemli araclarindan biridir (Adanir, 2003, s. 20). Filmler de tipki mitoslar gibi, yaraticisinin
kisisel etkisini farkli insanlarin zihnine tasiyan kolektif, toplumsal trlinlerdir. Bu nedenle, mitoslarin hem

yapisal hem de psikolajik isleyislerini agiklayan kuramlardan yola cikarak sinemayi “modern mitoloji”
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olarak degerlendirmek mimkindir (Tecimer, 2006, s. 11). Anthony Smith'in (2017, s. 9-145) altini cizdigi

gibi milliyetcilik de modern diinyadaki en zorlayici kimlik mitlerinden biridir.

Etnosembolist yaklagimin dnde gelen bir diger ismi John Alexander Armstrong'a (2018, s. 32)
gore mitlerin en onemli etkisi, Cep Herkili Naim Sileymanoglu filminde veniden dUretildigini
varsaydigimiz grup uyeleri arasinda, “ortak kader”leri hakkinda yogun bir farkindaligr canlandirmasidir.
Armstrong ve Smith'in calismalarina isaret eden John Hutchinsona (2005, s. 5) gore de ulusal kimliklerin
dayandigi kolektif kimlikler, catismalara ve kurumlar tarafindan modern diinyaya tasinan anilara

gomdalddar.

Sinema araciligyla da yeniden Uretilen anilar baska bir anlamda ge¢mis Enzo Traverso’nun dedigi
gibi; kultdrel duyarliliklara, etik sorgulamalara ve simdiki zamanin politik gereklerine gore ayaklanip
yeniden yorumlandiktan sonra kolektif bellege donismektedir. Yani gecmis seylestiriliyor,
estetiklestiriliyor, yansizlastiriiyor, karlilastinliyor ve gosteri endustrisinin, Ozellikle de sinemanin
blinyesine kattig), kullanima hazir bir tiiketim nesnesine donistdriiliyor (Traverso, 2019, s. 10-11).
iktidar iliskilerinden kopuk olmayan ve calismamizin temel hareket noktasi olan sinema, giindelik hayatta
milliyetciligin ve milli kimligin ortak gecmis ve soy gibi etnik unsurlar Gzerinden yeniden Ureten yani
simdiki zamanda kolektif bellegi sekillendiren bir popdiler kiltir trinddir. Bu nedenlerle séylemsel bir
insa ve yeniden uretim saviyla milliyetgilik, milli kimlik ve milli biling, giindelik hayatta sinema gibi
araclarla sirekli olarak hatirlatilarak ya da unutturularak kolektif bellek giiclendirilmektedir. André
Bazin'in (2011, s. 21) vurguladigl gibi sinemanin bir dil oldugu unutulmamalidir. Ayrica calismamiz
baglaminda distincenin akisini bicimlendiren sembolik dil kullaniminin ve cagrisimlarin sinemanin
izleyicide yaratmak istedigi etkileri guclendirdigini soyleyebiliriz. Bu anlamda sinema toplumsal
tahayydlu derinlestirir, hatta kimi durumlarda toplumsal gercekligin bir adim ilerisinde olmayi, heniiz

atilmamis adimlarin sonuclarini tasavvur etmeyi miimkin kilar (Diken & Laustsen, 2011).

Kisaca dzetlemek gerekirse, toplumsal tahayyuliin derinlestirilmesi ve sinemanin gercekligi
yansitmasi baglaminda ulusal sinemanin; ge¢misin “seylestirildigi”, "biz" ve "6teki” karsithginin temsil

edildigi, “icat edilmis” geleneklerin yeniden Uretildigi, milli kimliklerin, karakterlerin ve kahramanlarin
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sergilendigi ve yaratildigi ekonomik, siyasal, toplumsal ve kiltirel bir micadele alani oldugunu

soyleyebiliriz.
TURK MiLLi KiMLiGi, ULUSAL VE MiLLi SINEMASI

Ulustan ulusa ve kosullara gore degisen milli kimlik tanimlanmasi zor hatta pek de miimkin
olmayan bir kavramdir. Clnku her kimlik bir fikirler dizgesidir, glicli bir simgesel kurgudur ve algidir
(Greenfeld, 2017, s. 8-45). Halk, irk, ulus, niifus, medeniyet, kiiltlr, din gibi olgularin hepsi blyik bir
bulaniklik icinde birbirine karigmaktadir. Seslenilen topluma gore bu kavramlar birbiriyle vyer
degistirmektedir (Corm, 2011, s. 45). Farkli ideolojik iceriklerine gdre Tiirk milliyetciliklerini de Resmi
milliyetcilik-Atattrk milliyetgiligi, Kemalist sol milliyetgilik-Ulusal solculuk, Liberal milliyetcilik, Etnisist
milliyetcilik, Muhafazakar milliyetcilik seklinde tasnif edilebiliriz (Bora, 2006, s. 18-19). Tiirk milli kimligi,
bu tasarimlar ve dinamiklerden kimilerine -kimi zaman- yaslanip kimilerini dislayarak, kimilerini
dondstirerek veya kimileri arasinda orta yollar bularak insa edilmistir. Milliyetcilik, muhafazakarlik ve

Islamailik arasindaki sinirlar iyice belirsizlesip, icice gecmistir (Bora, 2018, s. 7-19).

Kiiltiirel 6zdesligin bir unsuru olarak din ve dolayisiyla islam, Tiirk Devleti'nin ve Tiirkive
Cumbhuriyeti'nin kolektif bilincini etkileyen kurucu unsurlarindan biridir (Akgam, 1995, s. 71-72); (Karpat,
2019, s. 141); (Lewis, 1993, s. 11). Cumhuriyet'in kurulusundan itibaren “Tirk" olarak saptanan st kimlik
etno-dinsel nitelige blrindurulmustir. Turk Gst kimligi asimilasyon yoluyla, Tirk olmayan ama
Musliman olan milyonlari birlestirmis, kaynastirmistir. Clinkt, Balkanlar ve Ortadogu’da kimligin esas
niteligi (hatta, tek) etnisite ve dil degil, din'dir (Oran, 2016, s. 251). Bu nedenlerle dinin bir “lst yapi”
kurumu olarak degil, bir “temel sekillendirici” olarak ele alinmasi gerekmektedir (Mardin, 1991, s. 18).
Islam iilkeleri (izerine arastirmalar yapan antropolog Clifford Geertz'in de (2001, s. 73) 6zetledigi gibi milli

kimlik ve dini baglilik bir madalyonun iki yiiz{ gibidirler.

1950'lilerdeki Demokrat Parti iktidan donemi, Turk saginin bitidn kollarinin fikri mayalanma
donemidir. Sol distincenin suskunluk doneminde oldugu ve antikomunizmin resmi ve milli ideoloji oldugu
1950'lerde, 60'larin islamci ve milliyetci akimlar hazirlamistir (Bora & Univar, 2019, s. 159). Soguk savas
donemi olan 1970'lerde ve ozellikle 12 Eylil Askeri Darbesi sonrasi toplumsal sorunlarin ¢ozimunde
siyasal partiler yerine dinsel drgltlere ve tarikatlara basvurulmasi nedeniyle dine kiiltirel ve kurumsal

islevler yiiklenilmesiyle siyasal islam’in merkezi konuma verlestigini soyleyebiliriz (Kiray, 2006, s. 347-
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348); (Kongar, 2007, s. 233). 12 Eylil Askeri Darbesi, Kemalizm'in zayiflamasinin tohumlarini ekmistir
(White, 2013, s. 19). Kemalizm'in 12 Eyldl darbesinin etkisiyle 1980'lerden itibaren zayiflamaya
basglamasiyla da muhafazakar milliyetcilik, dinamik ve zorlayici bir ideoloji ve kimlik bileseni olarak giig
kazanmaya devam etmistir. Kemalist milliyetcilik, sekiler bir kolektif tasavvur olusturabilmek icin malki
(teritoryal) milliyetciligin yani sira, hatta daha da fazla, etnik temalara basvurmustur. Kemalist
milliyetcilik, irki kurucu unsur olarak kullanmistir. Ancak, Kemalist milliyetcilik irkci degil, etnisistir (Yildiz,
2009, s. 220-228). Yiksel Taskin'a gore milliyetci muhafazakarlar da milli kiiltiir Gzerinden ‘milletle’
kurduklari seckinci iligkiyi, buylk 6lctide Kemalist kurucu kusaktan 6grenip devralmiglardir. Kilttralizmi
Kemalizm'den 6grenen milliyetci muhafazakarlar, soylemlerinin kurucu bir bilesenini Batililasma
hamlesinin bizleri kokenlerimizden kopardigl tezi lzerine insa ettiler. Onlarin kulttralizmi, ulusun

killerinden yeniden dogusuna degil, milli kilttriin yeniden ihyasina dayandirildi (Tagkin, 2019: 57-58).

Turgut Ozal, 1983 secimleri sirasinda, siyasal islam'in hemen hemen tiim destegini yanina
almistir ve “siyasal islam” Ozal'in kimliginde ve Anavatan Partisi'nin icinde tam anlamiyla “devletle
biitiinlesmisti” (Kongar, 2007, s. 253). Ozal iktidan, batinin istedigi sosyo-ekonomik politikalari ve
muhafazakar dinsel davranislan yerlestirmeye gayret etmistir (Kiray, 2006, s. 347). Cep Herkili Naim
Siileymanoglu filminin dykiisiiniin gectigi 1980'ler Tiirkiye'sinde Turgut Ozal iktidari donemini (1983-
1989), soguk savas doneminde sekillenen, milliyetciligin temel yapi taslarindan olan demokrasi ve
bireysellesmeyle ilgili degerlerin dontsime ugradigl neo-liberalizmin baskisiyla da yikselen
muhafazakar milliyetci ideolojinin ya da bir bagka ifadeyle Tiirk-islam sentezinin kinlma noktasi olarak
tanimlayabiliriz. Ozetle, 12 Eyliil darbesinin giiniimiizde de devam eden bir aidiyet krizine neden
oldugunu ve bunun sonucunda da laiklik, demoakrasi, din, muhafazakarlik ve milliyetcilik gibi kavramlarin
sinirlarinin bulaniklastigini ve bu kavramlarin yogun bir sekilde birlikte kullanilir haline geldigini

soyleyebiliriz.

islamci ve sol diisiincelerin giindelik hayatta cok keskin bir bicimde kutuplastigi 1960'l yillar ise
Turk ulusal sinemasinin din unsuru ve milliyetcilik ekseninde tartisildigl yillardir. Halit Refig'in “Ulusal
Sinema Kavgas!” kitabinda belirttigi gibi “Ulusal sinema” 1966-67 yillarindan itibaren bilingli bir sekilde
kullanilmaya baslayan bir kavramdir ve bir yandan “halk sinemasi’na, bir yandan da Bati sinemasi

hayranligina yonelik bir tepkiden dogmustur (Refig, 2013, s. 28-30). Ona gore ulusal sinema milli
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karakterin 6zelliklerini, Tirk insaninin distinme seklini, hissiyat seklini, davranig seklini meydana getiren
tarihsel ve sosyal sartlar arastirmalidir (Refig, 2014, s. 19).

Tirk milli sinemasi ise 1970 ve 80’lerde yasanan toplumsal degisim ve donustmlere paralel
olarak ozellikle Yuicel Cakmakli ve Mesut Ugakan isimleri tarafindan Tirk 6n milliyetciligi doneminde de
referans noktas! olarak gésterilen Bati kiiltiiriiniin elestirisine, din unsuruna ve islam'in yiiceltilmesine
dayandirilarak ortaya atilmistir. Bu anlamda milli sinema anlayisi solun zayifladig 1970'li yillarda din
odakli karsi bir direncg alani olarak konumlandinlmistir.

Milli sinemayi, “milli kiltdrtn sinema diliyle anlatiimasi” seklinde tanimlayan Yticel Cakmakli'ya
(2014, s. 16-34) gore milli kiltir bir toplumun, yani milletin, tarihi birikiminden aldig1 duyus, disilince ve
yasama bicimiyle olusturdugu deger hiikiimleridir. Bu deger hiikiimleri ise ilim, sanat ve dindir. Ona gore
milli sinema, koylisu ve sehirlisiyle manevi kiymetleri maddeden Ustin tutan Musliman Turk halkinin
inanclari, milli karakterleri, gelenekleriyle yogrulmus, Anadolu gercegini yansitmalidir.

Yiicel Cakmakl'dan bir kusak sonraki jenerasyon ise “Milliyetci” ve “islama” olarak
nitelendirilebilecek iki ana kola ayriimistir (Hazar, 2014, s. 88). Fakat Mesut Ucakan (2014, s. 115-122)
“irfani sinema”, “islami duyarlikli bir film” gibi deyislere daha olumlu yaklasmakta ve islam’i anlama ve
yasama cabasina vurgu yapmaktadir. Milli kelimesinin ise bulaniklastirnlmasina, muglak yapisina dikkat
ceken Ugakan, Bati taklitciligini net bir sekilde elestirmektedir.

Sonucg olarak, ulusal sinemanin bir uzantisi olarak da gorilen Tirk milli sinemasinin ahlaki
degerler ekseninde dinin merkeze alindigi bir ortam icinde insa edildigini ve dolayisiyla yukarida da
belirtigimiz gibi Tirk milli kimliginin de bu yillarda din unsuru Gzerinden yeniden Urettigini sdyleyebiliriz.
GUnimuz popdler Tirk sinemasinin bir ornegi olarak ele aldigimiz Cep Herkdli Naim Sileymanoglu filmi
ise hem Bati'ya karsi bir meydan okuma hem de Turk kilttirel pratiklerinin yiiceltiimesi anlaminda agirlikh
olarak milli bir karakter sergilemektedir. Ote yandan politik, kiiltiirel ve ekonomik anlamda ulusal gurur
ve prestijin semboli olan olimpiyatlarda Tirkiye adina yarisan Naim Stleymanoglu'nun basar oykisi

filme ayni zamanda ulusal bir nitelik kazandirmaktadir.
CALISMANIN METODOLOJiSi

Bu calismanin temel amac, Tirk milliyetciliginin ve milli kimliginin “"Cep Herkild Naim

Sileymanoglu” filminde hangi anlam, deger, kod ve simgeler kullanilarak yeniden Uretildigini ortaya
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koymaktir. Caligmanin kavramsal ve kuramsal temelleri dogrultusunda belirlenen bu temel amag

cercevesinde caligmada su sorulara yanit aranacaktir:

1. "“Cep Herkilld Naim Suleymanoglu” filminde; kolektif narsisizm ve asagilanma olgulari hangi
anlam, deger, kod ve simgeler kullanilarak yeniden tretilmektedir?
2. "Cep Herkild Naim Suleymanoglu” filminde, Turk milliyetciligi ve milli kimligi hangi politik,

ideolojik ve kiltirel bilesenler tizerinden yeniden Uretilmektedir?

GCalismanin analiz boliminde Teun Van Dijk'in elestirel sdylem analizi modelinden hareketle
filmde gizlenmis ya da acik olan anlamlar ¢oziimleyebilmek amaciyla grup kimligi ve milliyetci ideoloji
baglaminda énemli bir unsur olan biz ve oteki karsithg ile ilgili sorularin yaniti kolektif narsisizm ve
asagilanma olgulan cercevesinde aranacaktir. Clnkd Van Dijk'in ifadesiyle ideolojilerin sdylem boyutu,
ideolojilerin giinlik konu ve konusmalarimizi nasil etkiledigini, ideolojik séylemi nasil anladigimizi ve
toplumda ideolgjinin yeniden Gretiminde sdylemin nasil yer aldigini agiklamaktadir (Van Dijk, 2003, s. 13).

Bir ¢esit temel grup benlik-semasi olarak s6z konusu bu sorular sunlardir:

= Uyelik: Biz kimiz? Kimler bizden? Kimler kabul edilebilir?

= Etkinlikler: Ne yapiyor ya da planhyoruz? Bizden ne bekleniyor?

= Amaclar: Bunu nicin yapiyoruz? Ne elde etmek istiyoruz?

= |liskiler: Diismanlarimiz ya da dostlarimiz kimler? Toplumdaki durumumuz nedir?

= Kurallar: Yaptigimiz seyde neler iyi, neler kott, neye izin veriliyor, neye verilmiyor?

= Kaynaklar: Bagkalarinin sahip olmadigi neler sahibiz? Bagkalarnnin sahip oldugu nelere sahip

degiliz? (Van Dijk, 2003, s. 56).

Bununla beraber, olumsal kendini-sunma ve olumsuz dtekini-sunma, hem grup catigmasinin ve
karsit gruplarla etkilesim seklimizin cok genel bir 6zelligidir, hem de kendimiz ve bagkalan hakkindaki
konusma seklimizi tanimlamaktadir. Bu nedenle filmde olumlu kendini-sunan ve olumsuz otekini-sunan

metinler coziimlenecektir (Van Dijk, 2003, s. 57).

Oncelikle Michel Chion'un “Bir Senaryo Yazmak” kitabinda senaryo yazimina iliskin ayrintili bir
bicimde ele aldigi temel unsurlardan hareketle filme iliskin genel bir degerlendirme sunulacaktir.

Calismanin amaca dogrultusunda senaryonun temel 6geleri olan oykd, amag, bas kisi, kovalamalar,
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simgesel nesneler ve mekanlar ve bir filmde kisilerin hareket etmesini saglayan rakipler, tehdit eden

tehlikeler ve kisiler, giic durumlar, acima ve korku unsurlari incelenecektir (Chion, 1987, s. 99-183).

Senaryonun baslica etkenlerine iligkin yapacagimiz bu degerlendirme, etnik koken ve irk,
yabancilasma, marjinallegsme ve otekilestirme, toplumsal dirtilerin gostergeleri olarak grup igi icgtidusel
hoslanma ve grup disi icglidisel antipati (Russell, 2015) kategorileri baglaminda genisletilecektir.
Yabancilagma (Alienation), tam anlamiyla “bagsizlik” demektir; baskalarindan uzaklasma veya ayriima
hissidir. Yabancllagmis biri kendini cteki gibi hisseder ve toplumuyla arasinda bir bag hissetmez.
Marjinallesme ve otekilestirme ise deger ve davranislar normdan farkli (bazi durumlarda sapkin) olan
grup ve bireylerin mesruiyetini yitirip ikinci sinif vatandas olma sirecidir. Buna yok sayilmak yargilanmak

veya ikisi birden dahil olabilir (Berger, 2018, s. 102-108).

Son olarak filmde, Anthony Smith'in toplumsal ve sembolik millet olusturma stirecleriyle iliskili
olarak inceledigi soy mitleri, secilmislik mitleri, kutsal anavatanlar, altin caglar ve fedakarlikla kaderine
ulagma kavramlarinin milli kimligin yeniden uretiminde islevleri tespit edilmeye calisilacaktir. Clinku
kolektif 6z tanimlamanin en 6nemli unsurlarindan biri olan soy mitlerinin temel islevi, kolektif aidiyet hissi
yaratmak ve milletin Uyelerine nesiller boyunca glvenlik, itibar ve devamllik saglamaktir. Etnik
secilmislik inanisi ise milli farklilagsma, kenetlenme ve devamliligin temel tasidir. Anavatan da bircok farkli
yolla kutsallik kazanmaktadir. En yaygin gortilen durum aziz, peygamber ve bilgelerin mevcudiyeti ve
faaliyetleriyle gerceklesmesidir. Bu nedenle kahramanliklar da bir dlcliye kadar kutsal kabul edilmektedir.
Sonraki nesiller tarafindan kahramanlik ve iftihar anlar, cemaatin “altin caglan” olarak hatirlanan ve
destan, kronik, sanat ve sarkilarla kaydolan bu donemler yalnizca kolektif onur ve giiven kaynag degildir,
ayni zamanda eyleme gecmeyi ve oykinmeyi asilarlar. Kiiltirel kaynaklarin belki de en nifuzlusu,
durmaksizin cemaatin yararina ugrasmayi ve fedakarlik etmeyi gerektiren milli kader ideali olmustur.
Fakat, milletlerin kilttrel kaynaklarini anlayabilmemiz icin onem arz eden yalnizca fedakarlik degil, ayni

zamanda fedakarliga dayanan kuvvetli bir milli kader anlayistir (Smith, 2017, s. 128-139)
VERILERIN ANALiZi VE BULGULARIN YORUMLANMASI

1. Senaryonun Temel Unsurlarinin Analizi ve Bulgularin Yorumlanmasi

Oykii: Filmin yonetmenligini Ozer Feyzioglu yapmistir. Filmin dykiisii Bulgaristan tarafindan

"nou

"kdklere donls operasyonu”, “ulusal kurtulus hareketi” olarak tanimlanan olay karsisinda zulme ugrayan
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ve yabancilastirilan, otekilestirilen ve yok sayilan Bulgaristan'da yasayan Turkler icin “Ben konusursam
diinya dinler” diyen Naim Slleymanoglu'nun aileden kopusu, “Bulgaristan'da zulim gorenlerin sesi”
olarak Turkiye'ye kagisi ve bu bireyin oynadigi rol Gzerine kurulmustur. Yani kisisel anlati tarihsel ve politik

bir anlatinin igine yerlestirilmistir.

Amag: Naim Slleymanoglu'nun hayatini konu alan filmin amacnin ¢ok genel bir ifadeyle
asimilasyon stratejilerinin ve zorunlu goglin neden oldugu ortak cileli ge¢cmis, soy, secilmislik ve
kahramanlik mitleri Gzerinden Tirk milli kimligini ve bilincini yeniden treterek gliclendirmek oldugunu

soyleyebiliriz.

Bas kisi: Kisiyle 6zdeslesmenin olusturulmasi amaciyla bas kisiye yani Naim Sileymanoglu'na
hirs, azim, cesaret, sadakat, minnet, merhamet ve fedakarlik gibi kolektivist degerlerin baskin oldugu
Tirk toplumu icin olumlu kabul edilen nitelikler verilmistir. Kahraman biitiin eylemlerinde haklidir fakat
basina haksizliklar ve talihsizlikler gelmektedir. Kahraman tehlikelere ve zorluklara ragmen yaptigi

fedakarliklarla basariya ulagmaktadir.

Kacis oykiisii (Kovalamalar): Kacis planini baslatan Belene Toplama Kampi'nda bes yil tutulan
Avukat Nevzat Kicuik'tlr. Kiictik, Naim'le mezarlikta yaptigl konugmasinda milli kimligin glindelik hayatta
yeniden uretim slrecinin merkezinde yer alan unutmamak, unutturmamak ve hatirlatmak eylemlerini
vurgulamaktadir. Kagis oykist, 1985 Melbourne Avustralya Dinya Halter Sampiyonasi'nda Nevzat
Kiguk'in koylilerinin yardimiyla baslamis fakat basarisiz olmustur. Naim, 1986 Melbourne Avustralya

Dinya Halter Sampiyonasi kutlama yemeginde Avustralya'daki Bulgar Tirkleri tarafindan kaginlmistir.

Filmde Naim'in kacisina yardim eden 12 Eylul Darbesi nedeniyle Tirkiye'den kacip Avustralya'da
yasayan Turkler ve Bulgaristan Tlrkleri, sag ideolojiyi benimseyen kisilerdir. Bu kisiler, 12 Eylil Darbesi
tzerinden Turkiye'deki siyasi iklimi elestirmektedir. Bu anlamda film 1980'lerin Trkiye'sinin hakim
ideolojilerini elestiren bir yan da tasimaktadir. Gig bir durum olarak betimlenen 12 Eylul Darbesi'nin
Tiirkiye'si haksizliklarin ve acinin baskin oldugu bir (ilke olarak aktariimaktadir. idam edilmek icin yas
biydtdllen Erdal Eren ve yarnismalara katilabilmesi icin yasi buyitilen Naim Sileymanoglu arasinda
kurulan iligki 12 Eylil Darbesi nedeniyle Turkiye'de yasanan dramin boyutunu vurgulamaktadir. 12 Eylil
Darbesi'nin toplumsal etkileri “kardesi kardese kirdirdilar”, “memleketi birbirine digman ettiler” “12 Eyldl
gecti UstimUlzden”, “bizim memlekette de 17 vasinda ¢ocugun yasini blyuttiler. Asabilmek igin”
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cumleleriyle betimlenmektedir. Filmin sonunda vurgulanan bir afiste sol ideolojinin simgelerinden biri
olan “Selam olsun bizden énce gecene, selam olsun savasirken disene...” cimlesi yer almaktadir. Bu
anlamda film sag ve sol ideolojilerin neden oldugu toplumsal kutuplagmayi elestirerek kolektif

dayanisma hissini gliclendirmektedir.

Ankara’dan memur, burokrat ve gazeteciler Turkiye'den siyasi siginma talep eden Naim'in
Avustralya’'dan kagis umudu ve koruyucu olarak yansitilmaktadir. Naim, Tirk yetkililer araciligiyla
Avustralya'dan ingiltere've gitmektedir. Naim'in Tiirkiye'ye gidebilmesi icin Bulgar ya da Yunan hava
sahasindan ge¢mesi gerekmektedir. Naim'i ele gecirmenin Yunanllar icin diplomatik bir koz olabilecegini
soyleyen Basbakan danismanlari Can Pulak ve Selim Egeli kor ugus yapmayi goze alirlar. Kor ucusun g
sonucu olabilirdi; “fark etmeyebilirler, fark edip inmeye zorlayabilirler, 2 Yunan F4'l tarafindan vurabilir”.

Bagka bir deyisle bu yolculukta bagbakan danismanlari Turkiye icin vatan icin dlmeyi goze alirlar.

Efeler Filosu ve Yarbay Eren Biilbil, Gzerinde Atatirk'lin imzasi olan F4 ucagiyla Naim'i ilk olarak
gokyiizlinde karsilar ve refakat ederler. Bu sahneyi seyircide duygu yogunlugu yaratmak amaciyla hem
basar ve glic hem de gururun simgesi olarak degerlendirebiliriz. Yonetmen, 2017'de Trabzon'da Turk
emniyet glcleri ile PKK teror orgltl arasinda cikan ¢atismada PKK'nin saldirisi sonucu sehit olan 15
yasindaki Eren Biilbiil'ti (Vikipedi, 2021) anmaktadir. Boylece filmde, PKK teror orglitl tizerinden kolektif

dayanigsma hissi sehitlik soylemiyle pekistirilmektedir.

Naim'in Turkiye'ye kactiktan sonra karsilastigi ilk dnemli glicliik uluslararasi halter federasyonu
kurallan geregi bir yil hicbir uluslararasi misabakaya katilamayacak olmasidir. Ayrica Bulgarlarin tig yila
kadar veto hakki bulunmaktadir. Kurtarici olarak konumlandirilan Tirkiye, Bulgarlara Naim'in Seul
Olimpiyatlar’'na katilabilmesi icin para dder ve Bulgarlar Naim'in olimpiyatlara katilmasina iligkin vetoyu
kaldirir. Fakat Naim agir bir dizanteri hastaligina yakalanir. Naim'in yasadigi zorlugu vurgulamak ve Bulgar
zulmune karsi cileli bagkaldiriyi yansitmak icin olimpiyat hazirliklar Bulgar takimiyla karsilastiriimaktadir.
Bu slrecte Naim, zaman kaybini engellemek icin spor salonunda uyumaktadir. Naim, zorluklarla

mucadele ederek, 6limu goze alarak ve fedakarliklar yaparak bir kahramana dontismustir.

Simgesel Nesneler ve Mekanlar: Filmde milli kimligi gliclendirmek icin agirlikli olarak bayrak,
televizyon, kimlik karti, yemek, mezarlik-mezar taslan, halter, anitlar ve heykellere iligkin simgesel
nesneler ve mekanlar vurgulanmaktadir.
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Bayrak: Filmde gecen mekanlarla iligkili olarak Tirk, Bulgar ve Avustralya bayraklar siklikla yer
almaktadir. Clinku bayrak giindelik hayatta milli kimligi gliclendiren ve en ¢ok dogallastirilan simgelerden
biridir. Bayrak ayni zamanda otorite belirtisidir. Bu nedenle filmde en sik yer verilen bayrak Tirk

bayragidir.

Televizyon: Bayrak gibi gtndelik hayatti bicimlendiren nesnelerden biri olan televizyon, kitle
iletisim araci olmanin 6tesinde bir anlam tasimaktadir. Bulgaristan'da yasayan Tirkler igin televizyon
anavatan Tiirkiye've acilan kapinin semboliidiir. Ote yandan televizyon, asimilasyon stratejilerinin en

islevsel kullanilan araglardan biridir.

Naim'in ailesi Brezilya Dunya Gencler Halter Sampiyonasi'ni TRT'den izlemek icin anteni

yukseltmistir. Naim Turkiye'ye kactiktan sonra onunla ilgili haberleri televizyondan 6grenebilmistir.

Ote yandan, 26 Aralik- 1984 “Karanlik Gece"de Naim'in kaldigi Sofya Spor Okulu'nda televizyon
yayini yoktur ve yayin geldiginde olaya iligkin hicbir haber yayinlanmamistir.  Komunist Parti, Naim
Sileymanoglu’'na Kominist Parti sayesinde sampiyon oldugu hakkindaki zorla okuttuklari metni

televizyonda yayinlamistir.

Halter: Filmde halter sporu hem basarinin hem de zorluklarin simgesidir ve “adam sporu” olarak
betimlenmektedir. Halter ise kahramanligin semboltdir. Filmde Naim'in kiclk clissesi bedensel olarak

Naim'den iri sporcularla kiyaslanarak halterin Naim'e kattigi giiciin alti cizilmektedir.

Kimlik karti: Turklerin isimlerinin degistirilmesi, toplumsal acinin ve bagkaldirinin en énemli
sembolldur. Birey adlari, kiiltire dayal milli kimligin basat semboliddr. Filmde bireysel bir simge olan
kimlik karti, milli kimligini yitirmenin ortaya c¢ikardig kolektif aci ve asagilanmanin simgesi olarak
yansitilmaktadir. Naim'in isminin Naum Shalamanov olarak degistirildigi kimligini yirtmasini Naim'in en
somut meydan okumasi olarak degerlendirebiliriz. Naim, kimligi yirttiktan sonra gomleginin oninu de
yirtarak halter kaldirmaktadir. Halter sporu, toplumsal asagilanmaya karsi bir bagkaldiri ve direnis araci

olarak kullaniimaktadir.

Yemek: Naim'in ailesinin evinde Naim geldiginde tavuk yenirken Naim yokken hep patates
yendigi belirtilmektedir. Yenen yemekler Bulgar Turklerinin yasadig sefaleti simgelemektedir. Naim'in
Avustralya'da kactig evde de Ayse, “Sana menemen yaptim Naim abi kendini memlekette hisset diye”
demektedir. Ayrica filmde daha 6nce belirttigimiz gibi Belene Toplama Kampi'nda tutulan Tiirklere islami
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inanisa gore yenmesi yasak olan domuz eti yedirildigini seyirciye aktarmak ve duygusal yogunlugu
pekistirmek icin domuz kafasi vurgulanmaktadir. Clnkd yemek, giindelik hayatta en ¢ok gorinir olan
fakat bir o kadar da siradanlastinlan ulusal bir sembol olmasinin yani sira din ve inang tarafindan

belirlenen kultlrel bir pratiktir.

Mezarlik-mezar taslar: Mezarligin konumu, mimarisi, peyzaji ve mezar taslan ulusal
sembollerdir. Ozellikle "atalarimizin” mezarlar, belki de en kuvvetli kutsallk kaynaklarini teskil
etmektedir (Smith, 2017, s. 134). Bu nedenden dolayi Bulgar iktidari mezar taslarindaki Tirk isimlerini
de degistirmislerdir. Boylece “6lmis gitmisin adini degistirdiler kalleslik bu” diyen Naim'in bagkaldiris

ovkusu mezarlkta baslamistir.

Sag ideolojinin simgeleri: Filmde Naim'i kaciranlarin arabalarinda dikiz aynasina asilan boncuk

islemeli tic hilal ve TURKIYE yazisi vurgulanmaktadir.

Tirkiye'yi simgeleyen mekan, anit ve heykeller: Filmde Tirkiye Blyik Millet Meclisi Binasi,
Kizilay Meydani, Hitit Gines Kursu Aniti, Ankara Kalesi, Genclik Parki ve Naim'in BM'deki konugmasinin

ardindan Cumhuriyet caddesi ve tabelasi sahneye gelmektedir.

Rakipler, tehdit eden tehlikeler ve kisiler: Milliyetcilik tek basina var olamayacak bir ideolojidir.
Mutlaka bir karsitin ve otekinin varhigl gerekmektedir. Filmde Bulgaristan, SSCB tehdit eden disman
iilkeler, ABD ve Yunanistan rakip (lkeler olarak sunulmaktadir. Avustralya ve ingiltere ise isbirligi yapilan
ulkelerdir. Filmde, dismana atfedilen olumsuz ozellikler siklikla “kalles ve zulim eden” sifatlanyla

yansitilmaktadir. Filmde, rakiplere ve tehdit eden kisilere herhangi bir olumlu 6zellik atfedilmemistir.

Giic durumlar, acima ve korku unsurlari: Filmde betimlenen glc¢ durumlar; Naim
Suleymanoglu’'nun aileden kopusu, “Koklere Dontg Operasyonu/Ulusal Kurtulus Hareketi” sonucunda
Turkce konusmanin yasaklanmasi, Turk adlarinin degistirilmesi, camilerin kapatiimasi ve Naim'in
Tirkiye'yve kacis streci olarak dzetleyebiliriz. Filmde seyircide acima duygusunu uyandirmak ve Turk
toplumuna karsi icglidisel hoslanmayi, Bulgar hikimetine karisi da icglidisel antipatiyi pekistirmek icin
korkudan daha ¢ok duygu yogunlugunu gliclendiren aglama, caresizlik, zuliim, iskence ve siddet gibi
acinin metaforlan sik sik tekrar edilmektedir. Boylece acinin toplumsal kokenleri giindelik hayatta

yeniden uretilen duygular anlamamiza yardimci olabilmektedir.
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Naim'e Komunist Parti tarafindan zorla okutulan ve televizyonda yayinlanan konusmanin
ardindan mahallede yasayan kadinlar, anne Hatice ve Naim arasindaki aglama sahnelerinde ayni anda
caresizlik ve 6fke duygulan toplumsal gruba ve ana-ogul kutsal iligkisine yansitilirken, acimasizlik eylemi
Bulgar halkiyla degil kurumlaryla iligkilendirilmistir. Filmde, Bulgarlar hikimetinin kurumsal dizeni

yeniden olusturmak icin siddeti bir ¢coztim olarak kullandiginin alti cizilmektedir.

Filmde gli¢ durumlari simgelemek icin dil ve din vurgusu agirlikli olarak kullanilmaktadir. Tirk
isimlerinin degistirilmesi, Tlrkce konusmanin yasaklanmasi ve camilerin kapatilmasi kiilttrel 6zdesligin
en belirgin unsurlaridir. Bulgar bayrag) asl, silahli askerlerin bekledigi Kircaali Belediye Binasi'nda “Ozgir
iradenle ismini degistiriyorsun. Listeden istedigin Bulgarca ismi sec. Seni zorlamiyoruz” diyerek Tiirk
isimleri zorla degistiriimistir. Belene Toplama Kampi, cekilen acilan seyirciye aktarmak icin sik sik
kullanilan bir semboldir. Filmde “adimi degistirmem” diyenlerin de gotlrtldigl kampta esir tutulan
Tiirklere, islamiinanisa gére yenmesi yasak olan domuz eti yedirilmesi ve iskence yapilmasi esaret hissini

gliclendirerek kolektif asagilanma duygusunu canlandirmaktadir.

Filmde Naim, Tiirkive've kacisinin ardindan dénemin basbakani Turgut Ozal ile birlikte yaptig]
acklamada toplumsal aci uzerinden biz-oteki karsithgini keskinlestirerek dil ve din olgularni
vurgulamaktadir. Clinkd ortak kilttrel evreni olusturan dil ve din, kimligin belirleyici unsurlar arasinda
yer almaktadir. Fakat 32. Gun Arsivi Youtube kanalinda yayinlanan videoya gore 13 Aralik 1986'da
yapilan basin toplantisinda din vurgusu vani camilerin kapatilmasi konusu yer almamaktadir (Naim
Sileymanoglu Tirkiye've Nasil Kaginld?, 2021). Bu anlamda filmde din unsurunun 6ne ¢ikarldigini

soylemek yanlig olmayacaktir.
Naim Sileymanog|u:

1984 sonunda Bulgaristan'daki Turklerin, bizlerin adlarimizi degistirdiler. Camileri kapattilar. Bir
senede her seyi unutturmak istiyorlar. Turkliglimizi unutturmak istiyorlar. Ben bunlan diinyaya
duyurabilmek icin kactim. Herkes duysun istiyorum cok zuliim yaptilar.” (Filmde seyirciye aktarilan basin

toplantisi)

"Adimi degistirdiler iki yil 5nce. O zamandan beri plan yapiyordum nasil gelirim Tiirkiye'ye. iki
sene gecti ayin 7'sinde aksamin Tirk arkadaslarim yardim ettiler Avustralya’da restoranda.” (13 Aralik

1986'da yapilan basin toplantisi)
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2. Toplumbilimsel Unsurlarin Analizi ve Bulgularin Yorumlanmasi

Filmde temsil edilen etnik kokenler ve irklar: Filmde temsil edilen etnik kokenler ve irklar Tirk,
Bulgar, Rus, Avusturalyal, Amerikal, ingiliz kimlikleriyle sinirlandinlmistir. Filmde irkgr tutumlar,

asimilasyon ve fasist stratejiler yoluyla desteklenmektedir.

Filmde kahramanin yani sira bir toplulukla 6zdeslesme s6z konusudur. Bulgaristan Turkleri
agirlikh olarak dayanisma duygusu glcll, merhametli, mazlum ve minnettar insanlar olarak
tanimlanmaktadir. Bulgar halki ise kurumlarinin aksine Turklere destek olan kisiler olarak

betimlenmektedir. Turkler ise koruyucu olarak ytceltilmektedir.

Naim, filmde otelden kagcmasina yardim eden Rasim ve kactigi evde kendisine memleketi
hatirlamasi icin menemen yapan Ayse've tesekkir edemedigi icin tztntld duymaktadir. Bu iki sahne

Tirkler icin minnet duymanin énemli bir deger oldugunu géstermektedir.

Naim'in okulda satran¢ oynadigi ve yenildigi Silvia'nin babasi Tirklerin yaninda oldugu icin hapse
atilmistir. Naim, Bulgar takim kaptaniyla Cardiff Avrupa Halter Sampiyonasi'nda karsi karsiya geldiginde

kaptan Naim'e sariimaktadir.

Yabancilasma-Marjinallesme-Otekilestirme: Filmde, Bulgar Tiirklerinin yabanclasma hissi
"karanhk gece” de baslamaktadir. Sonrasinda kultirel pratiklerin yasaklanmasiyla uzaklasma ve yok
sayllma sureci devam etmektedir. Melbourne Uluslararasi Havalimani Avustralya’da Naim ve Bulgar
yetkili arasinda gecen konusma s6z konusu bu yabancilagsma, otekilestirme ve yok sayma strecini

Ozetlemektedir.

Naim Suleymanoglu: “Son yillarda bitin Kircaali'de bitin Bulgaristanin tizerimizde ¢ok baski

"

var. isimlerimizi degistirdiler. Cok insanlar 6ldii.” “Her madalya aldigimda, bana her mikrofon uzatildiginda

oralarda ne zulimler yaptiginizi anlatmaya gidiyorum. Bulgaristan'da yasayan iki milyon Turkin hakkini

savunmak icin gidiyorum.”
Bulgar yetkili: “Bulgaristan‘da 2 milyon Tirk yok sadece 1 milyon var.”

Naim: “Bu da bir sey diine kadar hig Turk yok diyordunuz.”

379
[§] SELCUK ILETISIM DERGISI 2022; 15(1): 360-388



AYSEL TAPAN

Toplumsal diirtiilerin gostergeleri:

icglidiisel hoslanma: Filmde Tiirk toplumuna karsi icgilidiisel hoslanma kolektif narsisizm olgusu
tzerinden seyirciye aktarilmaktadir. Kolektif olarak kendini 6zel hissetme kahramanlik mitiyle kurtarici

ve koruyucu olarak tasarlanan Turkiye imgesiyle saglanmaya calisiimaktadir.

icglidiisel antipati: Filmde Bulgar iktidarina karsi icgiidiisel antipatiyi seyirciye aktarmak icin biz-
oteki karsithgr kolektif agsagilanma olgusu tzerinden kurulmaktadir. Filmde 6zellikle "karanlik gece”, Tiirk
isimlerinin degistirilmesi, mezar taslarindaki Tirk isimlerin degistirilmesi ve Belene Toplama Kampi'nda
yapilan eylemler toplumsal asaglanmaya neden olmaktadir. Bulgar yetkililer Naim'in kaginlmasini

"skandal” ve "teror” eylemi, Naim'i de “hain” olarak olumsuz bir sekilde sunmaktadir.
3. Milletin Sembolik Kaynaklarinin Analizi ve Bulgularin Yorumlanmasi

Soy mitleri: Filmde Tirkiye soydaslan icin fedakarlik yapan “kutsal anavatan” olarak
konumlandinlmistir. Filmde Tirkiye'nin Gyelerine nesiller boyunca glivenlik, itibar ve devamlilik sagladig
inanci, analizin ilk boliminde inceledigimiz Naim Sileymanoglu'nun kagis oyklst ve Bulgar Tirklerinin

Tirkiye'ye gocl Uzerinden yeniden Uretilmektedir.

Secilmislik mitleri: Filmde spor secilmislik mitini yeniden Greten bir arag olarak tasarlanmistir.
Naim'in halterde basarli olmasinin nedeni Allah vergisi yetenegidir ve o bu gorev icin secilmis kisi
olmasidir. Bu unsur, kahramanlk miti agiklanirken detaylandirilacaktir. Milli farklilagsma, kenetlenme ve
devamliigin temel tasi olan etnik secilmislik inanisi, analizin ilk bolimunde de belirttigimiz gibi Naim

Siileymanoglu ve Tirkiye tizerinden filmin tamaminda seyirciye aktariimaktadir.

Kutsal anavatanlar: Filmde anavatan vurgusu siklikla seyirciye aktariimaktadir ve Turkiye
kurtarici, koruyucu ve kutsal anavatan olarak konumlandinimaktadir. Naim'in Turkiye'ye geldiginde ilk

olarak yaptigi topragi 6pme eylemi bu tasarimi giiclendirmektedir.

Memleket sevgisi-Vatanseverlik: Kutsal anavatanla iliskili olarak memleket sevgisi ve
vatanseverlik kavramlarinin toplumsal cagrisimlar benzerlik gosterse de bu kavramlar farkl anlamlara
gelmektedir. Memleket sevgisi dogdugun, blyudugin topraklara karsi gelisen bir duyguyken, vatan

sevgisi teritoryal sinirlara baghlik anlamina gelmektedir. Filmde ise Tirkiye ile iligkili olarak romantik
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milliyetcilik soylemiyle memleket sevgisinin hakim oldugunu gormekteyiz. Vatanseverlik soylemi Naim'in

Turkiye'ye kacgisina yardim eden Avustralya’da yasayan kisileri nitelemek icin kullanilmistir.

Fedakarlikla kaderine ulagsma: Filmde basta Naim Sileymanoglu olmak tzere Naim'in annesi
Hatice, Avustralya'daki Tiirkler, Basbakan Turgut Ozal, Basbakan danmismanlari, ingiltere Tiirk

Konsoloslugu'nda calisan $Saban usta fedakarlik yapan kisiler olarak yansitiimaktadir.

Naim'in Bulgaristan'da zuliim goren Turkler icin yaptigi fedakarlklar filmin dykistnin tamamina

hakimdir. Filmde kahraman olarak tasarlanan Naim, fedakarliklarla kaderine ulagsmaktadir.

Amerikan Halter Federasyonu, Cardiff Avrupa Halter Sampiyonasi'nda Birlesik Devletlere iltica
edip milli takima katilmasi karsiliginda Naim'e bir otomobil hem kendisi hem ailesi igin iki ev, bir milyon
dolar nakit para, 9 milyon dolarlik bir cek ve markalarin sponsorlugunu teklif ederler. Naim, bu teklifi Ttirk
milli kimligi icin reddetmistir. Naim'in annesi Hatice, Bulgar Turkleri igin cocugunun 6lmeyi goze almasini

desteklemektedir.

Avustralya’da Naim'in kagisini planlayan Bulgar Turkleri, Naim'e yaklagabilmek icin 1986
Melbourne Avustralya Diinya Halter Sampiyonasi icin gelen Bulgaristan Halter Takimi’'ni gicekle karsilar
ve sampiyonada Bulgar bayraklarini dalgalandirirlar. Olmeyi goze alarak Naim'i kacirirlar. Londra Tiirk
Konsoloslugu'nda asg Saban usta suikast olasiligina karsi yine dlmeyi goze alarak Naim'in yerine
gecmektedir. Basbakan Turgut Ozal, Naim'in Tiirkive've getirilmesi icin 6zel ucagini géndermistir.
Basbakan danismanlar Naim'i ingiltere’den Tiirkiye'ye getirirken Yunan hava sahasinda éliimii gbze

alarak kor ugus yapmislardr.

Naim, fedakarlikla kaderine ulagmistir ve Birlesmis Milletler'de Bulgaristan'da zulme ugramig
Turkler igin "o6zgurlik” diye meydan okumustur. Naim'in konugmasing, filmin tamaminda hissedilen spor

aracihgyla clmeyi goze alan bir kahramanin milli kimligi icin meydan okumasi hakimdir.

Kahramanlik miti: Calismanin birinci bolimdnde belirttigimiz gibi modern mitler sinema gibi
populer kdltdr drdnlerinde kullanilan anlam ve sembollerle yeniden uretilmektedir. Kahramanlhk
mitlerinin evrensel bir 6rgiisii vardir. insaniistii giic daha en basindan bellidir, 5nemli konuma ya da giice
hizlica ulasir, kétiye karsi basariyla dévisdr, kibir denilen glinaha kapilir, 6lmesine neden olan ihanetin
sonucu diiser ya da kendisini kahramanca feda eder (Henderson, 2009, s. 110). Filmde kurumsal olarak
sunulan “kotdlikle” azinlik olarak tstesinden gelinemeyecegi ve bir “kahramanin”, “kurtaricinin® yani
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Naim Sileymanoglu'nun kotuligl ve zulmu fedakarliklar yaparak ve miicadele ederek yok edebileceginin
alti cizilmektedir. Filmde Naim'in insandstt glicd cocukluk vyillarinda “Allah vergisi yetenegi” ile
baglamaktadir. Ardindan Bulgar Turklerinin “gururu, kuvveti” olan Naim hizlica glice ulasir, kotiye karsi

basariyla dovistir ve kendisini kahramanca feda eder.

Seul Olimpiyatlan Naim'in kahramanlik dykustndn kinlma noktasidir. Biz-6teki karsithgr Bulgar
takimiyla yapilan micadele ile glclendirilmektedir. Naim'in ayni zamanda olimpiyatlarda hi¢ altin
madalya kazanamayan Turkiye icin de bir umut olmasi beklenmektedir. Spikerin anlatiminda Naim
“Tlrklerin gururu, umudu, inanc, giiveni, bakmaya bile kiyilamadigl, bagrina bastig, tarihe gecen, insan

ustd, dinyanin en biyiigu, unutulmaz” olumlu bir seklinde tasarlanmaktadir.

Naim, Seul Olimpiyatlar’'nda halteri kaldirisi sonrasi yumrugunu havaya kaldirmaktadir ve sahne
New York 6zgurliik heykeli ile devam etmektedir. Filmde Naim'in diinyanin en prestijli dergilerinden biri
olan Time dergisine “Herkes kazanir” bashgiyla kapak oldugu vurgulanmaktadir. Bir bagka ifadeyle Naim,
diinya dizenini belirleyen tilke konumunda olan ABD'nin dnde gelen simgeleriyle 6zdeslestiriimektedir.
Filmde Amerikan hegemonyasina hem Naim'in ABD'nin teklifini reddetmesiyle hem de olimpiyatlar

tzerinden meydan okunmaktadir.

Seul Olimpiyatlar’'nda dinya rekoru kiran ve 3 altin madalya kazanan Naim'in poster ve
maketleri cocuklarin odasini siislemektedir. Buanlamda poster ve maketleri kahramanlhk mitinin modern

simgeleri olarak degerlendirebiliriz.

SONUC

Filmde hem milliyetciligin dinamiklerine hem de geleneksel senaryo diline ait hakim unsurlarin;
tehdit eden kisiler ve rakipler, toplulukla 6zdeslesme, gli¢ durumlar, toplumsal acilar, soy, secilmislik ve
kahramanlik mitleri, memleket sevgisi, simgesel nesneler ve mekanlar, anit ve heykeller, gelenek ve
gorenekler oldugu bulgulanmistir. Olay orglisiiniin acl, acima, merhamet, haksizlik, zulim, azim, meydan
okuma, fedakarlik duygu ve degerlerinin alti gizilerek kuruldugu saptanmistir. S6z konusu bu unsurlarin,
duygu ve degerlerin ayni zamanda filmde toplumsal diirtiileri canlandirmak amaciyla kolektif narsisizmin
ve asagilanmanin kaynaklari olarak siklikla kullanildig tespit edilmistir.

Ovkii izleyicinin zihninde kolektif narsisizmin ve asagilanmanin etkilerini yaratacak ve toplumsal

durtuleri pekistirecek sekilde kurgulanmaktadir. Turk toplumuna karsi icgudisel hoslanma, kurtarici
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olarak milli kimligi icin 6limu goze alan ve fedakarliklarla kaderine ulasan Naim Siileymanoglu ve
soydaslarini koruyan Tirkiye araciligiyla tasarlanan kahramanlik mitleriyle harekete gecirilmektedir.
“"Kutsal anavatan” Turkiye, secilmislik mitini yeniden Greten spor araciligiyla basta Bulgaristan ve ABD
olmak Uzere tim dinyaya meydan okuyarak Tirk ulusal kimligine itibar kazandirmaktadir.

Filmde diisman imgesi ise Bulgar halkiyla degil kurumlariyla tasarlanirken, Bulgar iktidarina karsi
icgldusel antipati iskence ve siddet gibi acinin sembolleriyle yeniden tretilmektedir. Filmde milli kimligin
belirleyici unsurlar olan Tirk adlarinin degistiriimesi, Tirkce konusmanin yasaklanmasi, camilerin
kapatiimasi, “adimi degistirmem” diyen Tiirklerin gotiiriildiigii ve Tiirklere islami inanisa gére yenmesi
yasak olan domuz etinin yedirildigi Belene Toplama Kampi, kolektif agagilanmanin en agik gostergeleridir.

Bir anlamda film, asimilasyon stratejilerinin neden oldugu ortak cileli gegmis tizerinden Ttirk milli
kimligini ve bilincini gliclendirmek amaciyla Turkiye'nin zorlu ekonomik, siyasi ve kilttrel ikliminde
sorunsallasan aidiyet krizine bir ¢dzim sunmaktadir. Ayrica filmde biz-oteki karsithgr Gzerinden
pekistirilmek istenen kolektif dayanisma duygusu, Turklerin kiltlrel 6zdesliginin unsurlarini yok sayan
Bulgaristan'in yani sira 12 Eylil Darbesi ve PKK teror orgltl araciligiyla seyirciye aktariimaktadir.

Filmin yansittigi 1980°ler Tirkiye'si dzellikle 12 Eylil Darbesi, toplumsal siddet ve kiiresellesme
olgulan etrafinda yeniden sekillenmekteydi. Filmde sorunlari ¢6zmenin rasyonel bir yolu olarak
konumlandinlan Tirkiye, hem soydaslarini kurtaran, koruyan giiclii bir toplum hem de sag ve sol
ideolajileri kutuplastirarak toplumsal acilanin kaynagi olan bir tlke olarak resmedilmektedir. Bu bakig
agisindan hareketle filmin ideolojisi, seksenli yillarda yasanan kutuplagma tzerinden kolektif dayanisma
duygusunu yeniden tretmektedir. PKK teror orgltl baglaminda ise filmde vatani icin hayatini kaybeden
Eren Bulbll'Gn adinin Tdrkiye igcin Naim'i koruyan pilota verilmesi milli kimlik icin kutsal olan sehitlik
soyleminin duygusal boyutunu guclendirmektedir.

Film, bir yandan biz-oteki karsithgini yaratarak bir yandan da ortak tarih, irk, soy, kutsal anavatan,
secilmislik ve kahramanlk mitlerini yeniden ureterek gtindelik hayatta Tirk milli kimliginin ve bilincinin
guclendirilmesini agirlikli olarak etnik bir perspektifle saglamaktadir. Bu anlamda, etnik unsurlara
bagvuran ve milli kiltirt ylcelten muhafazakar milliyetciligin, glindelik hayatta milliyetciligin siyasi ve
kiltirel anlam Uretim surecinde sinema araciligiyla yeniden Uretildigini sdyleyebiliriz. Ayrica filmde

benzer sekilde etnik bilesenlere ve milki unsura dayanan Kemalist milliyetcilik de cumhuriyetin simgeleri
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aracihgyla seyirciye aktariimaktadir. Filmde Tirk milliyetciliginin ideolojileri eklektik bir bicimde seyirciye
sunulmaktadir.

EXTENDED ABSTRACT

Concepts and phenomena such as neoliberalism, globalization and multiculturalism blur social
communication, and shape the collective memory with loose ties. Fort his reason national identity is
reproduced in daily life, especially through popular cultural products. Cinema, which is one of the areas
where daily practices are naturalized and reproduced, offers rich resources to state in order to develop
techniques for governance. The shaping and standardization of mass leisure time with fields such as
cinema, sports and music in relation to industrial society enables the social control and discipline of
multiple identities revealed by postmodernism.

On the other hand, this process is not only carried out directly by the state. The film industry,
which is not disconnected from political power relations, reproduces the discourse of nationalism in
order to both mobilize social impulses and benefit from existing national feelings and social sensitivities.
Because palitics, economy and culture are intertwined areas of social regulation and domination that
cannot be separated from each other. In this context Turkish national cinema focused on the criticism of
Western culture, the religious element and the glorification of Islam in parallel with the social changes
and transformations in the 1970s and 80s, when the left ideology weakened and the religious took
center stage as an area of resistance.

Pocket Hercules Naim Stileymanoglu film displays a predominantly national character in terms
of both a challenge to the West and the glorification of Turkish cultural practices. The success story of
Naim Stleymanoglu, who competed on behalf of Turkey in the Olympics, which is the symbol of national
pride and prestige in political, cultural and economic terms, also gives the film a national character.

In the analysis part of the study, a general evaluation of the film was made based on the basic
elements used in scriptwriting with the method of critical discourse analysis. As a result of the analysis,
it has been found that the symbols of collective humiliation and narcissism are frequently used in order
to activate social impulses in the film. The phenomena of collective exclusion and humiliation, shaped by
the feelings of “shame"” and “anger”, which are associated with collective narcissism in the sense of

"o

seeing oneself as “superior”, “special” and “unique”, deepens the gap between us and the other.
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In the film, changing Turkish names, which are the defining elements of national identity,
banning Turkish speaking, closing mosques, the Belene Concentration Camp, where Turks who say "I
won't change my name" are taken away and where, forced to eat pork which is forbidden according to
Islamic belief, are the clearest indicators of collective humiliation.

The instinctive liking for the Turkish society is activated by the myths of heroism designed by
Naim Stleymanoglu, who risked death for his national identity as a savior and achieved his destiny with
sacrifices, and Turkey, which protected his compatriots. “Holy homeland” Turkey, through sports that
reproduces the myths of ethnic election, and gives prestige to the Turkish national identity, challenges
the whole world, especially Bulgaria and the USA.

Metaphors of pain such as crying, helplessness, cruelty, torture and violence, which strengthen
the emotional intensity rather than fear, are frequently repeated in order to arouse the feeling of pity in
the audience. Symbolic objects and spaces such as flags, television, weightlifting, identification card,
tombstones, food, monuments and statues are also emphasized to strengthen the national identity. The
flag is one of the symbols that strengthens the national identity in daily life, is the most naturalized and
underlines the authority. Television, which is one of the aobjects that shape daily life like the flag, is also
one of the most functional tools of assimilation strategies.

Weightlifting is a symbol of heroism, success and difficulties. It is described as a “man sport”.
Individual names are the dominant symbol of national identity based on culture. The identification card
is reflected as a symbol of the collective pain and humiliation. Food that is most visible symbol in daily
life is a national symbol, and cultural practice determined by religion and belief. The cemetery's location,
architecture, landscape, and tombstones are also national symbols. For this reason, the Bulgarian
governmentalso changed the Turkish names on the tombstones. The statue, photographs and signature
of Mustafa Kemal Ataturk as the symbol of the Republican ideology are featured in the film.

It has been determined that conservative nationalism, which uses ethnic elements such as
language, religion, common history and ancestry in order to reproduce the national identity, and Kemalist
nationalism, which is based on the territorial element and the republican ideology, as well as ethnic
components, are reproduced with an eclectic approach.

Turkish national identity mainly based on the ethnic elements that ara ancestry, blood, language,

religion, tradition and custom. Political Islam took a central position in the 1970s in order to the cultural
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and institutional functions assigned to religion. Conservative nationalism continued to gain strength as
a dynamic and compelling ideology and identity component. On the other hand Kemalism began to
weaken under the influence of the 1980 Turkish coup d'état when the story of Pocket Herkdli Naim
Suleymanoglu took place. The film, in which the personal narrative is embedded in a historical and
political narrative, has a side that criticizes the dominant ideologies of 1980s Turkey. As a result of crisis
of belonging and national idetity, the boundaries concepts such as secularism, democracy, religion,
conservatism and nationalism became blurred in the 1990s, and these concepts have become intensely
used together.

In the film, the sense of collective solidarity, which is aimed to be reinforced through the
opposition between us and the other, is conveyed to the audience through the PKK terrorist organization
and the 1980 Turkish coup d'état, as well as Bulgaria, which ignores the elements of the cultural identity
of the Turks. It strengthens the sense of collective solidarity by criticizing the social polarization caused
by right and left ideologies. In the context of the PKK terrorist organization, the naming of Eren Biilbil,
who lost his life for his homeland, to the pilot who protected Naim for Turkey, strengthens the emotional

dimension of the discourse of martyrdom, which is sacred for national identity.
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