Atif - Citation: Yildirim Ates, B. 2021, “Istanbul Arkeoloji Miizeleri'nde Yer Alan Hindistan
Personifikasyonlu Bir Tabagin Ikonografik Degerlendirmesi”, Amisos, 6/11, 321-334.

AMISOS / AMISOS
Cilt/ Volume 6, Say1/ Issue 11 (Aralik/ December 2021), ss./pp. 321-334
ISSN: 2587-2222 / e-ISSN: 2587-2230
DOI: 10.48122/ amis0s.1030100

Ozgiin Makale / Original Article

Gelis Tarihi/ Received: 29. 11. 2021
Kabul Tarihi/Accepted: 24.12. 2021

ISTANBUL ARKEOLOJi MUZELERI’NDE YER ALAN HiNDIiSTAN
PERSONIFIiKASYONLU BiR TABAGIN iIKONOGRAFIK DEGERLENDIRMESI

ICONOGRAPHIC EVALUATION OF AN INDIA PERSONIFICATION PLATE WHICH
IS SITUATED IN THE ISTANBUL ARCHAEOLOGY MUSEUMS

Berna YILDIRIM ATES"

Oz

Bu calismada, Canakkale’nin Lapseki ilgesinde bulunan ve kilise hazinesine ait bir giimiis tabagin
iizerinde yer alan personifikasyon tasvirinin farklilagsan yonleri iizerine durulmustur. Konusu
itibariyle genis bir yelpazeye sahip olan bu eserde “Hindistan’in” kisisellestirildigi goriiliir. MS 6.
yiizyila tarihlendirilen eser antik ¢agin uzun zamandir bilinen gorsel temsillerinin gecikmis bir
goriinlimiinii sunmaktadir. Personifikasyon olgusunun daha iyi anlagilabilmesi i¢in Oncelikle
kavramin Antik Cag’daki Hindistan algis1 agiklanmigtir. Bu alginin, belirli bir ideolojiyi ve
felsefeyi aktarma amaciyla secilen kavramlarin temelini olusturdugu gozlemlenmistir. Donemin
sosyo-kiiltiirel yapisini, toplumun bakis agisini, 6nem verdikleri degerleri ve dini inanglari
karsilayan algi temsil ettigi kavramla uyumlu bir sekilde gelismistir.

Bu bilgiler 15181nda, Lapseki Hazinesi’ne ait glimiis tabakta yer alan Hindistan personifikasyonu
belirli bir amag¢ dogrultusunda kullanilmigtir. Dolayisiyla, esere bakan kisiye felsefik ve/veya
ideolojik bir mesajin verilmesi amaglanmistir. Hindistan’in Roma’nin bir pargasi oldugu fikri gizli
bir mesajla tabakta ortiik bir bigim olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Askeri fetih ilkesi kadimn figiirii
disinda, boyun egme jestleriyle egilmis yetigskin erkeklerin mevcudiyetiyle de vurgulanmistir.
Bunun yani sira, Afrika ile Hindistan'n iligkilendiren unsurlarda yer almaktadir. Baglantili bir bolge
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olarak alt kita ile ayn1 cografi birim i¢inde disiiniilmesi ise sasirtict bir durum degildir. Hindistan
ve Afrika'nin sdzde karistirllmasindan veya birlestirilmesinden bir sonu¢ c¢ikartildiginda, bu
durumun bir yanilgidan ziyade bilinmeyeni bilinenden hareketle agiklama amacim tasir. Ayrica
kiliseye maddi degeri yiiksek oldugu i¢in sunuldugu ve/veya hediye edildigi diigiiniilen bu eserin
kilisede bir paten olarak kullanip kullanmadig1 sorusunun cevabini verebilmek oldukca zordur.

Anahtar Kelimeler: personifikasyon, Lapseki Hazinesi, Ge¢ Antik Cag, Hindistan, giimiis tabak,
Istanbul Arkeoloji Miizeleri.

Abstract

In this study, the differentiating aspects of the personification depiction on a silver plate belongs to
the church treasury and founded in the Lapseki district of Canakkale are emphasized. On this plate,
which has a wide range in terms of its subject, it is seen that "India" is personalized. The plate
which dated to the 6th century, offers a belated view of long-known visual representations of
antiquity. In order to better understand the phenomenon of personification, firstly, the perception
of the concept of India in Antiquity is explained. This perception, it has been observed that forms
the basis of the concepts chosen for the purpose of conveying a particular ideology and
philosophy. The perception that meets the socio-cultural structure of the period, the perspective of
the society, the values they importance to and the religious beliefs has developed in harmony with
the concept it represents.

In the light of this information, the Indian personification on the silver plate of the Lapseki
Treasury was used for a specific purpose. Therefore, it is aimed to give a philosophical and/or
ideological message to the viewer. The idea that India is a part of Rome appears as an implicit
form on the plate with a hidden message. The principle of military conquest was also emphasized
by the presence of adult males surrendered in gestures of submission apart from the female figure.
In addition, it is included in the elements that associate Africa and India. It is not surprising that it
is considered as a connected region within the same geographical unit with the subcontinent. When
a conclusion is drawn from the supposed mixing or merging of India and Africa, rather than a
mistake, it aims to explain the unknown by dedicated from the known. In addition, the question
whether this plate which is thought to have been presented and/or given to the church because of
its high material value was used a paten in the church is very difficult to answer.

Keywords: personification, Lapseki Treasury, Late Antiquity, India, silver plate, Istanbul
Archeology Museums.

Giris

Personifikasyon, bir baska adiyla kisilestirme, antik c¢aglardan itibaren siklikla
kullanilan bir kavramdir. Personifikasyon, soyut bir kavramin ya da yerin, insan seklinde
sembolize ve/veya temsil edilmesine denilmektedir. Doga unsurlar1 (deniz, nehir, gokyiizi,
vb.), iilkeler, sehirler, zaman dilimleri, saglik, 6liim, demokrasi ve savas gibi soyut kavramlar
veya ask, korku, kiskanclik gibi bazi duygu durumlar, siklikla personifikasyonu yapilan
ogeler arasinda yer almaktadir. Bu 6geler genellikle kadin bazen ise erkek betimlemeleri ile
karsimiza ¢ikmaktadir.

Edebiyat, sanat ve kiiltiir alanlarinda oldukca biiyiikk ve 6nemli bir yere sahip olan
personifikasyon kavraminin antik caglardan itibaren kullanim amaci, anlasilmasi zor olan
ideolojilerin aktariminda ve/veya soyut kavramlarin anlatilacak olan kisiler tarafindan daha
kolay anlasilmasi i¢indir. Ozellikle Roma Dénemi’nde, birgok imparator tarafindan gesitli
fikirleri halka dayatmak ya da propaganda yapmak icin siklikla tercih edilen bir ara¢ haline
dontismiistiir. Sehir ve llkelerin yani sira bazen de eyalet tasvirlerinde bu bolgelerle 6zdes
durumuna gelmis atribiiler, idealize kadin ya da erkek betimlemelerinin yani1 sira bu
bolgelerin cografi ozelliklerini belirtecek baglantili  ¢esitli  6geler de gosterilmistir.
Personifikasyonlar, genel olarak cesitli eserler (sikke, seramik, maden, mimari plastik vb.),
mimari yapilar (kamu, dini vb. yapilar), kabartmalar, duvar resimleri ve mozaikler iizerinde
gorlilmiistiir. Bu eserler {izerinde, kimi zaman sadece ana konu olarak islenmis, kimi zaman
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da mitolojik konulu sahnelerde yardimci bir 6ge olarak kullanilmistir. Yardimer 6ge olarak
kullanim1 ise bazen olayin gectigi cografyay1 bazen de zamansal ayrintilar1 (giin, saat, mevsim
vb.) belirtmek amaciyla olmustur.*

Tas1d1g1 sembolik anlam ve islevi dolayistyla maden sanatinin dnemli eserleri arasinda
sayilan tabaklar tizerinde de benzer form ve kullanimda personifikasyon betimlemelerinin yer
aldig1 goriiliir. Bizans maden is¢iliginin en degerli 6rneklerini barindiran ve tamami giimiis
eserlerden olusan Lapseki (Lampsakos) Hazinesi’ne? (MS 6. yy) ait bir tabak iizerinde de
personifikasyonu yapilan bir tasvir dikkat ¢eker. Konu ise belirtilen bu tasvir iizerinden
aciklanmaya calisilacaktir.

Kisa bir tanimlamayla; Istanbul Arkeoloji Miizeleri’nde yer alan ve Lapseki
(Lampsakos) Hazinesi’ne ait 78 (M) Envanter no’lu giimiis tabagin ¢apt 43.7 x 43.9 cm.,
yiiksekligi 2 cm., kalinligi 0.5 cm. ve agirligr ise 2, 606 gr.’dir. Esere dovme teknigi
kullanilarak bi¢im verilmistir. Figiirler ve objeler, c¢eki¢leme yontemi kullanilarak
kabartilmistir. Bordiir igerisinde profilden tasvir edilmis dort erkek biistii niello (savat)
tekniginde yapilmig ve esere yer yer kazima teknigi uygulanmistir. Ayrica figiirlerin
viicutlarina emaye kaplama yapilmistir. Eserin durumu saglamdir. Ancak emaye kaplamalarin
baz1 yerlerinde ise dokiilmeler meveuttur.® Tabagmn ortasinda, fildisi ayakli ve islemeli minder
lizerine oturmus, “Hindistant temsil ettigi diistiniilen” bir kadin figlirii yer almaktadir. Bu
figiir, bir gogsii agik birakacak sekilde, tlizeri islemeli, zengin goriinlimlii ve omuzdan asagiya
dogru sarkmis, dokiimlii bir elbise giyimlidir. Boynunda, bileklerinde ve iizerinde bilezikler
yer almaktadir. Omuz hizasinda goriilen kivircik saglart tizerinde ¢ikintili bir giysi basligi
(6rtl)) bulunur. Yiz ifadesi oldukca donuktur. Sag eli yukarda ve avug i¢i disa dogru
acilmaktadir. Sol eliyle ise bir ok kabzasi tutmaktadir. Figiliriin her iki yaninda alth ve {istlii
dort hayvan yer almaktadir. Ust tarafta yer alan hayvanlardan biri papagan digeri ise beg
tavugudur. Altta ise evcillestirilmis, tasmali, iki maymun figirii yer almaktadir. Kadin
figlirliniin hemen altinda ise tasmalari ile betimlenmis kaplanlar: tutan iki adam bulunur. Bu
adamlar, omuzlarindan asagiya dogru gevsek birakilmig dokiimlii kiyafetler ve ¢ikintili giysi
basliklar ile tasvir edilmistir. Tabagin kenarini ise geometrik motiflerle siislii enli bir bordiir
cevirir. Her boliimii dort farkli geometrik desenlerle doniistimlii olarak doldurulmus bu
bordiirlerin igerisinde, profilden tasvir edilmis dort erkek biistii yer almaktadir. Bu kisilerin
kim olduklar1 ise bilinmemektedir (Res. 1).

Konunun daha iyi anlasilabilmesi i¢in tabakta yer alan tasvirin Hindistan ile iligkisini
aciklamadan once Antik Cag’da var olan Hindistan algis1 izerinde durulacaktir.

Antik Cag’da Hindistan Algis1

Antik Cag’da Hindistan algis1, yabanci bir kiiltiirii ve iilkeyi degerlendirmede bugiinkii
oOl¢iitlerimizden farkli bir bilgi ve diislince sistemine isaret etmektedir. Bugiin bile Hindistan
ve kiiltiirii hakkindaki popiiler diisiincenin hala birgok yanlis inanci igerdigi ve Hindistan'a
yanlis atiflarda bulunuldugu bilinmektedir. Egzotik ikliminin yani sira Hindistan'daki g¢esitli
kiiltiirel uygulamalar ve yasam kosullar1 onu diinyanin en garip llkelerinden biri olarak
tanitmaktadir. Bu bolgenin cografyasi ve etnografyasi goz oniine alindiginda ortaya ¢ikan
tuhaf profil aslinda bu iilke i¢in beklenen bir tablodur.

Hindistan'in harikalar ve canavarlar diyar1 olarak tasviri bir sekilde Bizans Dénemi’ne
kadar devam etmistir ve bu durum tarih yazziminin gelisiminde 6nemli bir rol oynamuistir.
Hindistan ilk olarak, nihai askeri fethinin bir isareti olarak Iskender donemi ile baglantilidir.
Dénem kaynaklarinda Biiyiik Iskender’e (MO 356-323), Semiramis’in Hindistan’daki

. Personifikasyon hakkinda detayl bilgi i¢in bkz: Stafford 2000, 1-45; Stafford vd. 2005, 3-77; Dodson 2008,
27-41; Melion vd. 2016, 1-13.

2 Lapseki Hazinesi igin bkz: Acara-Eser 2020, 64 vd.

3 Yildirim-Ates 2021, Kat. no. 2, 71-74.
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ilerleyisi ile Dionysos’un doguya ilerleyisinin Hindistan topraklarindan bagladigi
sdylenmekteydi. Dolayisiyla Biiyiik Iskender’in bunlarmn aynisini gergeklestirme istegi ¢ok
giigliiydii. Amac1 kahramanlarin izinden gitmek ve biiyiik bir imparatorluk kurmakt.* Ancak
Hindistan yonetim anlaminda Iskender'in imparatorluguna higbir zaman katilmamistir. Bunun
yant sira yazarlarin Hindistan hakkindaki mucizelere ve masallara yaklasimi, Romali
yazarlarin anlatimlarinda da gecerliligini korumustur. Bu unsurlarin “Hindistan algisi
tizerindeki etkisi” o kadar gliclidiir ki nesnel, bilimsel, cografi ve/veya etnografik ilkelerden
bile ¢ikarilmamustir. Ornegin; Augustus donemi (MO 27-MS 14) yazarlarn1 ve o6zellikle
sairleri, imparatorlugun smirlarinin diinyanin sonlarima denk geldigi izlenimini verme
egilimindeydiler.

Donemin sairleri Augustus isminin yalnizca kutsal seylere verildigini ve Augustus’un
da kutsal oldugunu sdylemekteydiler. Bu sairlerden biri olan Horatius (MO 65-8), imparatoru
“yasayan bir tanr1” olarak adlandirmaktaydi. Jupiter ile ayni giicte konumlandirarak;
Augustus’u Part kralligin1 ve Hindistan’1 fetheden bir ¢esit diinya imparatoru, Jiipiteri ise
Olympos daginin krali olarak belirtmistir. Agikg¢asi, Augustus donemi sairlerinin Hindistan'in
zaten Roma imparatorlugunun bir parcasi oldugunu iddia ve/veya ima etmelerine izin veren
sey elbette yanlis bir bilingti. Ancak bu fikri kabul etmek yanlis sayilmaz. Ciinkii buradaki
emperyalizm vurgusu, imparatorlugun algilanan sinirlar1 ve Hindistan"1 fethedilecek bir bolge
olarak insa eden propagandasi oldukca giicliidiir. Bir baska deyisle, Roma bir diinya
imparatorlugu haline gelmisti ve Hindistan ise diinyanin sonuydu.

Yahudi-Roma tarihgisi Josephus (MS 37-100) MS 1. yiizyilda, Yunanlilar tarafindan
Ganj olarak adlandirilan bir nehrin Hindistan'a dogru aktigini sdyleyerek, denize dokiilen bu
bolgeyi “cennet bahgesi” ile iliskilendirmistir. MS 2. yiizyilin filozoflarindan biri olan Dio
Chrysostomos da (MS 40-120) Hindistan1 tanimlarken “nehirlerinin siit, bal ve zeytinyagiyla
aktigini, neredeyse her giiniin bir bayram oldugunu” belirtmistir. Agaclarin ¢ok uzun,
kaplanlarin aslanlardan iki kat daha biiylik, ormanlarin ise egzotik hayvanlar ve devasa
yilanlarla dolu bir yer oldugu sdylenmistir. Josephus ve Dio Chrysostomos'un Hindistan
tanimlarinda belirttikleri fantastik ve inanilmasi gii¢ olaylar, dogruluklar1 sorgulanmadan ve
herhangi bir agiklamaya ihtiya¢ duyulmadan gercekmis gibi dogal bir sekilde anlatilmistir.
Olaylar somut bir diinyada yasanir ancak bu diinya ger¢ekdisidir. Bir bagka deyisle Hindistan,
rasyonel olmayan bir yaklasimla c¢arpitilarak tamitilmis ve gercek tanimindan
uzaklastirilmistir. Bunun yani sira Hindistan sadece bir efsaneler ve canavarlar diyar1 olarak
anilmamis, biberlerin toplanmasinda maymunlarin bile yardim ettigi bir bolge olarak da
tamtilmistir.

Farkli bir amaca hizmet eden ve kendi kendini tanimlayan bu goriintiiler, donem
bazinda gerceklesen ayni ozelliklerin, farkli bir baglamda ortaya ciktigin1 gostermektedir.
Dolayisiyla pek ¢ok kurgusal motif, popiiler diisiince, kaynak sorunlari, ideolojik nedenler ya
da salt yanlis inanislar, ge¢ antik doneme kadar var olan eserlerin igeriklerinde yer almaya
devam etmistir. Bu eserler iizerinden gerceklestirilen personifikasyon ise Hindistan’in
Roma’nin bir parcasi oldugu fikrinin ortiik bir bi¢imi olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Ancak
tarihsel gercekte, Hindistan hicbir zaman Roma'ya siyasi olarak boyun egmeye yaklasan bir
iilke olmamugtir.’

* Y1ilmaz 2016, 501-517.
5 Whittaker 2004, 148.
® Detayl bilgi igin bkz: Parker 2008, 121-142.
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Tabak Tasvirindeki Hindistan Algisi

MS 6. ylizyila tarihlenen’ ve antik cagin gecikmis bir goriiniimiinii sunan tabaga genel
olarak bakildiginda 06zii itibariyle ¢ok c¢esitlilik igerir. Bu cesitlilik bize bu eserde
‘Hindistan’in kisisellestirildigini’ gt')sterir.8 Ancak kisilestirme olgusuna gecilmeden 6nce
metin biitlinliigiiniin bozulmamas1 adina Hindistan’in, Yunan ve Roma Sanatinda nasil temsil
edildigi belirtilecektir. Ciinkii konunun anlamlandirilmasi bu noktayla iligkilidir.

Oncelikle Hindistan'1 temsil ettigi diisiiniilen eserler, metodolojik nitelikte iki giicliik
cikarir. ilk olarak, ¢ok pratik bir dzdeslesme sorunu vardir. Herhangi bir eserin Hindistan'
temsil ettigini diisiindliren kriterler nelerdir? Burada bir dongiisellik tehlikesi vardir.
Hindistan'1 bulana kadar Hindistan'in ne oldugunu bilemeyiz ancak bir kez buldugumuzda ilk
basta ne aradigimizi biliriz. Ancak yine de bir problem mevcuttur. Ciinkii bilmek, onu bulmak
icin etkili bir yonteme sahip oldugumuz anlamina gelmez. Bu durum gegici ve isleyen bir
¢oziim gerektirir. Ilki, Hindistan’in Greko-Romen Sanatinda ortaya ciktiginda ayirt edici
ozelliklerinin neler olmas1 gerektiginin tespitine yoneliktir. Ikincisi ise farkli topluluklarin
artistik ve/veya sanatsal temsillerini ele alirken kiiltiirel sinirlara iliskin stratejik bir sorunun
varligidir. Bu temsilleri hangi gorsel gelenek veya gelenekler icinde analiz etmeliyiz?
Buradaki ilk yaklasim, goriintiileri biiyiik bir 6l¢iide Yunan ve Roma'nin sanatsal gelenekleri
icinde aciklamaya calismak olacaktir. Ayrica eserlerin bazi 6zellikleri, Hindistan gelenekleri
icinde -anlagilma olasiligin1 diglamadan- biitlinlesik bir sekilde ele alinacaktir. Ancak kiiltiirel
‘etki-etkilesim’ kavrami tizerinden konu c¢ok fazla tartisilmayacaktir. Ciinkii sanatsal
gelenekler, eserler tizerinde agik bir sekilde tasvir edilmistir.

Lapseki Hazinesinin bir pargasi olan giimiis tabak (MS 6. yy.), Aziz George
Kilisesi’ne ait oldugu belirtilen yazili birka¢ giimiis kasikla birlikte bir bodrum katinda
bulunmustur. Tabagin iizerinde herhangi bir yazit yer almasa da yazitl giimiis kagiklar
dikkate almarak ayni kiliseye ait oldugu diisiiniilmektedir. Oncelikle eser iizerinde yer alan
tasvirin benzer drnegi, MS 4. ylizyila ait Sicilya'daki Piazza Armerina yakinlarindaki Villa
Filosofiana'min ‘Biiyiik Av Mozaigi’ sahnesinde bulunmaktadir (Res. 2). Bu gorselde
Hindistan bir kisilestirme olarak sunulur. Villa Filosofiana'daki mozaikte, yar1 ¢iplak ve
ayakkabisiz bir kayanin iizerinde uzanmis ya da oturan koyu tenli bir kadin yer alir.® Sol
elinde bir fildisi sag elinde ise bir buket/cicek demeti tutar. Bu fildisi, bir cornucopia yani
bereket boynuzudur.’® Saginda bir fil (Afrika m1 yoksa Hindistan’a mu1 ait oldugu tartisma
konusu) ve solunda bir kaplan yer alir. Filin iistiinde bir anka kusu bulunur. Bu kusun
aciklanmas1 ve anlasilmasi biraz zorluk sunar. Ciinkii Yunan ve Roma diisiincesinde anka
kusu genellikle Misir ile baglantilidir.”* Filin ise Misir'dan farkli olarak Roma'nin Afrika
eyaleti ile bir baglantis1 kurulur. Ancak mozaikte yer alan kadin figiirtine dikkatlice
bakildiginda Afrika kisilestirmelerinde yer alan karakteristik kadin figiirlinden (basinda bir
fildisi, boynuzlarin ve/veya kulaklarin varligi) farkli oldugu goriiliir."? Ornegin, fildisi kadinimn
basinda bulunmasi gerekirken elinde 6zenle kucaklarken betimlenmistir. Dahast sahnede yer
alan boyle bir kaplan® ise Afrika'nin hi¢bir yerinde bulunmaz. Fakat Roma Sanatinda tipik
olarak Hindistan ile iliskilendirilmistir. Dolayisiyla mozaigin unsurlar1 Dogu Akdeniz’de ve
otesinde farkli yonlere isaret ediyor gibi gériinmektedir. Bu nedenle kadin figiiriinii Hindistan
ile iligkilendirmek olduk¢a makul durmaktadir. Simdiye kadar one siiriilen nedenler belki

" Bazi arastirmacilar tarafindan tabagin, MS 1. ve/veya MS 2. yiizyilin baslarna ait oldugu diisiiniilmektedir.
Ancak bu goriisii destekleyecek herhangi bir kanit sunulamamistir. Bkz: Whittaker 2004, 123.

® parker 2008, 121-122.

¥ Carandini vd. 1982, 230.

19 e Glay 1981, 250-255.

' Broek 1972, 146-147; Vollkommer 1997, 987-989.

12 e Glay 1981, 250-255.

3 Kaplanlardan kraliyet hediyeleri olarak bahsedilir. Bkz: Parker 2008, 132.
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basit bir yorumlama olarak goziikse de tabak ile iliskilendirildiginde oldukga farkli noktalar
ortaya ¢ikmaktadir.

Oncelikle tabakta yer alan kadin figiiriiniin kivrilmis saglarinin iizerinde iki keskin
nesne ve/veya objenin ¢iktig1 bu ortii, bir Roma metnine atifta bulunularak ag¢iklanabilir (Res.
3)."* Curtius, Hint kiyafetleri hakkinda sunlar1 ifade eder; “corpora usque adpedes carbaso
uelant, soleis pedes, capita linteis uinciunt” (“Viicutlarim kumasla ayaklarina kadar orterler,
ayaklarina sandalet, baslarina ketenleri (kumas) koyarlar”: 8.9.21). Carbaso, ince kumas igin
kullanilan genel bir kelimedir ve burada ketenin aksine muhtemelen pamuklu bir kumasi
belirtmek i¢in kullanilmistir. Figiirlin saginda ve solunda (papagan ve be¢ tavugu disinda)
bulunan iki maymunun evcillestirilmeyi akla getiren boyun tasmalari disinda, en altta
kaplanlar (gogiis tasmali) ile birlikte tasvir edilen iki adam oldukga dikkat ¢ekicidir (Res. 4).
Bu adamlarin, omuzlarindan asagiya dogru gevsek birakilmis dokiimlii kiyafetleri ve ¢ikintili
basliklar;, Barberini diptiginin™ alt panelinde yer alan iki erkek figiiriiyle benzerlik
gostermektedir (Res. 5). Figiirler, “yenilen ve uygarlasmamis toplulukiar:” temsil eder.
Hintliler, Mezopotamya uygarliklar ile iliskilendirilmis figiirlerden farkli olarak, kiyafetleri
ve onlara eslik eden vahsi hayvanlar ile ayirt edilirler. Onlara bir kaplan ve kiigiik bir fil eslik
eder. ilk figiir omzunda bir fildisi, ikincisi ise islevi bilinmeyen bir sopayla betimlenmistir.
Mevcut detaylar, “bu topluluklarin imparatora sahip olduklar1 en iyi seyi sunarken, boyun
egmenin farkl bir alegorisi” ile karsimiza ¢iktig1 gercegidir.

Tabagin Hindistan etkisi, bircok arastirmaci tarafindan yiizeysel olarak belirtilmis
ancak detayli bir sekilde tartigtimamustir.'® Sirayla, papagan Hindistan ile baglantilidir;
maymunlar ve Kaplan olarak tanimlanan (postu ve kafa sekillerine gore) hayvanlar ise Hintli
olmalidir (Res. 6). Aeclian, Historia Animalium 15.14’de evcillestirilmis maymun ve
kaplanlardan bahseder ve kaplan genellikle alt kita ile iliskilendirilir. Bu tabakta tek
anormallik, Afrika'ya 6zgii bir tiir olan gine/be¢ tavugu’dur (Res. 7). Fakat burada Afrika
mengei, Hint baglantilarinin gdlgesinde kalmistir. Bu bilgiler ile birlikte kisilestirme, Roma
sanatinda yaygin olarak eyaletler i¢in kullanilmistir. Burada temsil edilen gercekten bir
Hindistan ise bu tabak onu bir istisna haline getirecektir. Cilinkii bu kisilestirmelerin, Hint
baglantilarin1 vurgulama nedenleri Hint sanati ile gerceklestirdikleri tematik rezonanslardir.
Bunu da “Kushan Sanat” ile iliskilendirebiliriz. Bu sanatta, kadin ve aga¢ yaygin bir
motiftir. Bir baska deyisle Hint sanatinda ve edebiyatinda cesitli anlamlara gelen
“Salabhanjika”(kusmen sal agact icin adlandiridmigtir) olarak da bilinmektedir.” Bunun bir
ornegi, Madhya Pradesh'deki Bharhut'ta bulunan ve Sunga Donemi’ne tarihlenen (yaklasik
MO 100-80) Yaksini ile Vedika Siitunu’dur (Res. 8).*® Yakshi (veya yaksiniler), yaksas
olarak adlandirilan erkek karsiliklar1 gibi yerellestirilmis, Erken Hint kiiltlerinin bir pargasi
olan ve daha sonra Budizm'e dahil edilen doga ruhlaridir. Ozellikleri dogurganlik ve bollukla
iligkilendirilir. Hem kendi iiretkenliklerini hem de genel olarak doganinkini ifade ederler.™ Iki
eserde yer alan oturan kadin figiirlerinde de ayni sekilde dogurganlik 6n plandadir. Figiir,
dogurganlig1 6ne siirdiigii kadariyla, Bacchus'un erken dénem italyan inancinda tarimsal bir
tanr1 olarak statiisiinii gostermektedir. Bir baska deyisle doga en verimli haliyle tasvir
edilmistir. Agaca dokunma hareketi dogayr uyku durumundan uyandirir ve agacin ¢igek

™ Graeven 1900, 206; Whittaker 2004, 123-126.

1> Breckenridge 1979, 33-35.

18 peirce vd. 1934, No. 175-177; Rice 1959, Res. 427, 461-462; Vryonis 1967, Res. 34, 54; Rice 1968, Res. 427,
460-461; Whittaker 2004, Fig. 5, 124; Parker 2008, Fig. 7, 132-133.

7 Coomaraswamy 1971, 32-36.

8 Eser giiniimiizde Calcutta’daki Hindistan Miizesi’nde yer almaktadir. Bkz: Huntington 1985, 69;
Coomaraswamy, 1971, 5-6.

¥ Huntington 1985, 68.
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agmasini saglar.”® Tipik olarak bu sehvetli kadin figiirleri agir giyimlidir. Kiipeler, bilezikler
ve Kkolyeler gibi.

Tabak ve mozaige bakildiginda, bu iki Roma eseri Salabhanjika'nin bazi1 6zelliklerini
sergiler. Piazza Armerina mozaiginde iki agacin altinda yer alan kadin figiirii, sag eli ile bir
agact kavramaktayken betimlenmistir. Tabakta ise kadinin sol eli, baska bir agacla ayn1 islevi
gorebilecek uzun bir ok kabzasina dolamali bir sekilde tasvir edilmistir. Ayrica sag elinin
avug i¢i, dali tutan Yakshi'dekine benzer bir hareketle disa dontiktiir. Her iki kadin da kolye
ve bilezik takar. Bu tiir tesadiifler kendi i¢inde kiigiik olabilir, ancak toplu etkileri 6zellikle iki
kisilestirmenin Hindistan1 ifade etmek icin baska gerekceleri diistintildiigiinde oldukca
onemlidir.

Bu c¢alismada gergeklestirilen ¢oziimlemeyi ii¢ kategoriye ayirmak miimkiindiir.
Oncelikle, Hindistan'm Yunan ve Romalilar tarafindan nasil anlasildiginin baglamlari ortaya
cikarilmistir. Bu baglamlarin, tek ve kanonik bir kuraldan olusmadigi; iyi bilinenden daha az
bilinene dogru bir aktarim siirecini olusturdugu gozlemlenmistir.

Ik ¢oziimleme, baslangigtaki ana noktanin Hindistann diinyanin kenarlarina
yerlestiren korkung bir paradigma gerceginin varligini ortaya c¢ikarmistir. Bunun kdkenleri
eski Yunan tarihgesine uzanmaktadir. Insanlarin ve hayvanlarin birlestirilmesi bu
paradigmanin merkezindedir. ikincisi, mozaik ve tabak Hindistan'n tasra paradigmasina
isaret etmektedir. Ciinkii Hindistan'in higbir zaman bir Roma eyaleti olmadig1 ve bugiinkii
goriisiimiize gore higcbir zaman bir Roma eyaleti olmaya yaklasmadig diisiiniildiiglinde, bu
baz1 agilardan bir siirpriz olarak karsilanabilir. Ancak mevcut amaglar i¢in bu tarihsel gercek,
emperyal benlik sunumunun dogasindan ¢ok daha az énemli olmustur. MO 1. yiizyilin
ortalarinda Afrika i¢cin ve MS ilk iki ylizyildaki diger Roma eyaletleri i¢in kullanilan temsil
stireci, dordiincii ve altinct yiizyillarda da alt kitaya hizmet etmistir. Bu baglanti, figiirlerin
kadinligin1 agiklamaya dogru gider: topraklarin ve sehirlerin kisilestirilmesi kadinlarla temsil
edilir. Kadinin kutsalligi, iiretken ve dogurgan olan topragin kutsalligiyla birlestirilerek,
“toprak ana” kavrami ile 6zdeslestirilir. Nehirler ise genellikle erkek figiirleriyle gosterilir.
Bu, Roma’nin tasra fetihlerinin sembolik olarak cinsel bir egemenlik gostergesinin yani sira
zorla alikoyma/irza gegme terimleriyle de temsil edildigi bir olgunun parg:asldlr.21 Tabakta yer
alan yar ¢iplak kadn figiirii, bolgesel saldirganlik, siddet ve seksin ayrilmaz bir sekilde i¢ ige
gecmis bir durumunu gostermektedir. Roma emperyalizminin acimasizligi "fetihlerin
disilestirilmesiyle" bagka bir metofora doniisiir. Bir bagka deyisle, Roma imparatorlugunun
genislemesi ve sinirlarin asilmasi "erkeksi" kahramanlar tarafindan "bakir" topraklara "niifuz
edilmesi” olarak sembolize edilir. Bu durum cinsiyet dilini, gii¢ iliskilerinin mecazi haline
getirir. Dolayisiyla toprak disilestirilirken, siir toplumlari, eril degerler ve ¢ikarlarin bir
arenast olarak hayal edilir ve iktidar soyleminin bir pargast olmaya baslar. Aslinda cinsel
cografya, mekanin ve 6zellikle mekanin cinsiyetlendirilmesi -sinirlarin 6tesinde- orta ¢ag ve
modern hayal giiciinde yaygin bir durumdur. Topraklarin kadmsi ve pasif olarak
kavramsallastirilmasi yazarlar ve sanatgilar arasinda da siklikla 6ne ¢ikan bir tema olmustur.??

Diger yandan, Hindistan'in bir eyalet olarak algilanan imajinin temelinde “emperyal
ideoloji sorunu” ve ozellikle de “Iskender'in emsal olarak giicii” yatmaktadir. Mozaik ve
tabakta goriildiigii gibi Hindistan kisilestirmelerinin etkili bir sekilde bir vilayet olarak
sunulmasi tesadiif degildir. Ciinkii askeri fetih ilkesi, Barberini Diptigi’nde de boyun egme
jestleriyle egilmis yetiskin erkeklerin mevcudiyetiyle vurgulanmistir. Bu durumda, atinin
iizerinde oturan imparator lustinianus'un ayaklarma bir kadin (topragi temsil eden) ve
mizragina pantolon ve basligindan Romali olmadigini anladigimiz bir figiir dokundurur, her
ikisi de yalvarirken betimlenmistir. Dolayisiyla verilen mesaj her oOlgiide ortiiktiir. Bu

% Czuma vd. 1985, 99.
21 Whittaker 2004, 115-143.
22 Konu hakkinda detayl bilgi i¢in bkz: Whittaker 2004, 130 vd.
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karsilastirmaya farkli bakildiginda, iki kisilestirmenin (mozaik ve tabak) Hindistan'1 agikca
boyun egdirme tutumu igerisinde sunmadigi goriiliir. Bu konuda kadin figiirleri birbirleri ile
uyusmamaktadir. Ornegin, birinci yiizyilin ortalarmna tarihlenen Aphrodisias’taki rolyeflerde,
Imparator Claudius®® Britannia’nin yere serilmis figiiriine sagindan tutarak 6liimciil bir darbe
vurmak iizereyken tasvir edilmistir (Res. 9). Burada 6rnek alinan kadin figiirii, Amazon
figlirlerine benzer sekilde tek gogsiinii agikta birakan bir tunik giymektedir. Britannia, burada
bir Amazon olarak temsil edilirken, mozaik ve tabakta Hindistan acik¢a herhangi bir savas
ve/veya askeri baglam gostermemektedir. Giyinik, kendine giivenen ve ‘ideolojik olarak
asimile edilmis’ kadinlarin temsili gibi durmaktadir.

Ucgiincii ve son olarak ise bir dogu ya da Hint Okyanusu paradigmasmin varhigidir.
Buradaki belirleyici nokta, Afrika ile Hindistan'n temsil ettigi diisiiniilen unsurlarin
birbirleriyle oOrtiismesidir. Bir bagka deyisle, sanatsal ortam arasinda bir tesadif
bulunmaktadir. Hindistan’1n -iligkili bir bolge olarak- Afrika ve/veya Etiyopya'nin alt kita ile
ayni cografi birim i¢inde diisliniilmesi sasirtic1 degildir. Dolayisiyla Hindistan ve Afrika'nin
sozde karistirilmasindan veya birlestirilmesinden bir sonug ¢ikartildiginda; bu durumun bir
yanilgidan ziyadeZ4 bilinmeyeni bilinenden hareketle kavramamiz ve anlamamiz gerektigidir.
Bu paradigma temelinde, Piazza Armerina kadim i¢in Afrikali, Misirhi ve Hintli bir kimlik
arasinda hizli ya da zor bir karar vermeye gerek yoktur. Arastirmacilar bir se¢im yaptiginda
verilen karar, digerlerinin aksine yalnizca bir yoniin vurgulanmasina dayanir. Ancak figiiriin
bir melanj yonelimli oldugu fikri, bu tiir herhangi bir se¢imden daha iyidir. Ciinki
genellestirilmis bir doguyu, uzak ama yine de anlagilabilir bir iilkeyi ifade etmektedir.

Yatay kenarin sonsuz tekrar prensibine dayanan ve kiigiik dl¢ekli geometrik desenler
arasina yerlestirilen profilden tasvir edilmis dort erkek biistii ise imparatorluk ailesini
yiiceltmeye hizmet eden biistler olabilecegi gibi farkli genisliklere ve farkli dolgu motiflerine
sahip siislemelerin arasinda, bir diizenleme araci olarak da kullanilmis olabilir (Res. 10).
Gimiis tabaklardaki seritlerin biistlere boliinmesi erken doénemde bir gelenek haline
doniigmiistiir. Bu gelenek, MS 2. yiizyilin sonlarinda ortaya ¢ikan ve MS 3. yiizyil boyunca
biiyiik popiilerlik kazanan ve MS 5. yiizyila kadar devam eden ikonografik bir sema ortaya
cikarir. Portre benzeri bu tarz biistler giimiis tepsiler disinda, MS 4. yiizyilin ilk yarisindan
itibaren seramik, cam, mozaik ve resim gibi ¢ok ¢esitli alanlarda gén’ilmﬁstﬁr.zs Ayrica
tabakta ve mozaikte islenen sahneler dikkate alindiginda, kompozisyonlardaki gesitlilik ve
repertuvardaki zenginlik, Hindistan’1 ve Afrika'y1 iyi tantyan bir sanat¢inin varligina da dikkat
cekmektedir. Personifikasyonlar resmedilirken, betimlemesindeki her ayrinti temsil ettigi
kavramla uyumlu sekilde islenmis ve 6zellikle Roma Imparatorluk Doénemi’nde realizme
oldukca 6nem verilmistir.

Sonuc¢

Bu calismanin sonucunda, Hindistan algisinin formiilasyonunu dort onemli bashk
altinda toplamak miimkiindiir. Bunlar; Klasik Greko-Romen kiiltiiriiniin cografi ve etnografik
modaliteleri, Makedon krali ve basarilar1 hakkinda efsanevi hikayeler araciligiyla yayilan
Iskender gelenegi, Hiristiyanlik ve son olarak ticaret aracilifiyla Akdeniz diinyasi ile
Hindistan arasindaki etkilesim. Onerilen ve tartisilan bu bulgular bilyiik oranda olmasa da
belli bir oranda benzer bir algiya isaret etmektedir ve ge¢ antik donem sinirlarinin ne kadar
derinlere indigini gostermektedir.

Diger yandan, Hindistan'in gorsel temsillerinin neden bu kadar az ve c¢ok uzak
oldugunu aciklamak ise oldukca zor bir konudur. Olas: bir argiiman ¢izgisi, klasik ikonografi

2 Claudius’un iizerinde migfer, pelerin ve kinint tutan bir kili¢ kemeri bulunur. Kabartmanin konusu, yazilt
kaidesinden ve imparator portresinden anlagilmaktadir. Bkz: Erim 1982, 277-281; Henig 1986, 167-169.

2 Mayerson 1993, 169-174.

% Kaufmann-Heinimann2003, 117-164.
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kanonunun Helenistik donem tarafindan zaten kurulmus oldugudur. Ancak Hindistan'r temsil
etmek i¢cin gorsel bir kanondan bahsetmek ne 6l¢iide miimkiindiir? sorusunun cevabi; onu
daha once ele alinan metinlerden genis 6lciide ayiran bir sonuca gotiiriir, yani Greko-Romen
antikite gorsel gelenekleri i¢cinde onemli Ol¢iide farkli Hindistan'lar vardir. Personifikasyon
tasvirli tabakta yer alan konu, tek yonlii kanonik bir Hindistan ortaya ¢ikarmamistir aksine
farkli gorsel sdylemlere ait bir dizi goriintii olusturmustur. Bu ¢esitlilikte olumlu ve olumsuz
goriiglerin bir kombinasyonunu goérmek cezbedici bir durumdur, tipki Partlarin -oldukga
farklilastirilmis-Roma imgelerinde goriilen hayranlik ve asagilama karigimi?® gibi. Boyle bir
sonug, bizi Hindistan ile ilgili bir konu hakkinda, "Roma baglamlarint”, "metalar1”, "emperyal
genislemeyle ve/veya kutsallikla iligkili degerler biitliniinii" diistinmeye hazirlar. Buradaki {i¢
paradigma arasinda gordiigiimiiz ¢esitlilik, bu ¢ogullugu dogrulamaktadir.

Bu bilgiler disinda, Hagiou Georgiou (Aziz George Kilisesi’ne ait) yazisini tagiyan
birka¢ glimiis kasikla birlikte bir bodrum katinda bulunan bu tabagin “Kilisede neden
bulunduruldugu” sorusunu ise su sekilde cevaplayabiliriz; eserin litiirjik bir obje olmadigimni
iizerinde yer alan tasvirden yola c¢ikarak sdyleyebiliriz. Ciinkii dini bir tasvir
bulunmamaktadir. Bir ortii gekilerek, isa’nin bedenini temsil eden ekmegin, bu tabak {izerine
konulup konulmadigi sorusunun ise cevabini verebilmek olduk¢a zordur. Ama en azindan
kiliseye maddi degeri yiiksek oldugu i¢in sunulmus olmali. Sonradan kiliseye bagislandigi
diisiiniilen eserin bir imparatorluk hediyesi, hatira ve/veya bir zaferin anisina yapilmis olmasi
miimkiindiir.
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Resimler

Res. 1: istanbul Arkeoloji Miizeleri’nde yer alan tabagm 6n ve arka yiizii
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Res. 4: Kadin figiiriiniin en alt kisminda kaplanlar (gogiis tasmali) ile birlikte tasvir edilen
iki adam figiirii (Detay)
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Res. 7: Kadin figiirliniin saginda ve solunda yer alan papagan ve be¢ tavugu (Detay)
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Res. 10: Tabagin ¢evresinde yer alan ve kiiciik 6l¢ekli geometrik desenler arasina yerlestirilen
profilden tasvir edilmis erkek biistii (Detay)
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