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Oz

Sosyoloji ve edebiyat iliskisi bir toplumsal tahlilde basvurulmas: gerekli bir iliskidir. Toplumlari an-
lamaya, tanimaya ¢alismak bir bakima toplumlarin edebi iiriinlerini incelemek anlamina gelmektedir.
Tarihsel ve toplumsal hafizayi canli tutmanin yollarmdan biri edebi iiriinleri okumak ve gormekten
gecmektedir. Toplumlar arasindaki farkliik ve benzerlikler bir bakima edebi iiriinler iizerinden
goriilmektedir. Ozellikle donem degerlendirmesi niteligindeki romanlar, tarihi ve kiiltiirii anlamada
anahtar rol oynamaktadir. Peyami Safa’nmin Fatih-Harbiye adli romani boylesi bir eserdir. Bu
calismada bir toplumu anlamada edebi bir tiir olan romann izi siiriilmektedir. Caligma Fatih-Har-
biye roman: iizerinden, Safa’min diger eserleri ve yazilarini da dikkate alan bir analizi icermektedir.
Peyami Safa’min diisiince diinyast ve Tiirk Modernlesmesi hakkindaki degerlendirmeleri iizerinde
durulmaktadir. Peyami Safa’nin Tiirk Modernlesmesine olan yaklasim ya da yaklasimlari, kaleme
aldig1 eserler iizerinden ele alinmaktadir. Calisma, yazarin kahramanlar cevresinde kurguladigi dii-
nya ve yasam tarzlari iizerinde durmakta, genel itibariyle Fatih-Harbiye'deki karakterlere egilmekte-
dir. Romandaki kahramanlarin i¢sel, kiiltiirel ve mekdnsal manada yasadiklar: catismalar merkeze
alinarak degerlendirmeler gerceklestirilmektedir.

Anahtar Kelimeler: Edebiyat Sosyolojisi, Kiiltiir, Dogu-Bat1, Peyami Safa, Catisma
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Peyami Safa Novels on Crossroads of Sociology and
Literature

Abstract

Sociology and literature is a relationship that is necessary to be referenced in a social analysis. To
understand society, in a way to recognize the work means to examine the literary society. One way
to keep the memory alive is through historical and social study of literary. Differences and similarities
between the communities are seen through literary products in a way. In particular evaluation period
of novel characteristics, history and culture plays a key role in understanding. Peyami Safa Fatih -
Harbiye novel is such a work. The trail of the novel is a literary genre in understanding a society is
proposed in this study. Fatih- Harbiye work through the novel into other works and writings of the
Safa area includes an analysis. Peyami Safa focuses on the world of ideas and evaluations of Turkish
Modernization. Peyami Safa’s the approach to Turkish modernization is handled through works
penned. The study, which constructs the world around the hero and the author focuses on lifestyles,
is addressing the character in general terms Fatih -Harbiye. The conflicts that heroes face in the novel,
based on the cultural and spatial sense, accordimg to the analysis assessments are carried out.

Keywords: Sociology of Literature, Culture, East-West- Peyami Safa, Conflict
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Sosyoloji Ve Edebiyat Kavsaginda Peyami Safa Romanlar1

Giris
Fatih’ten Harbiye’ye Yol Gider

Yol, basli basina {izerine kafa yorulmasi, derinlemesine diisiiniilmesi ger-
eken bir kavramdir. Diisiinmek yolda olmaktir diyen Heidegger ile yol ve
yordami bir arada kullanan sark medeniyeti arasinda, diisiinceyi cagirma
noktasinda pek bir fark yoktur. Derinlemesine diisiinme ile yordama, bir
fikrl kaz1 ¢alismasmi ifade etmektedir. Diisiinme edimi, ya Onceden
acilmis yollardan ilerleyerek menziline varmakta ya da kendi yolunu yap-
maya ve oradan yiiriimeye c¢alismaktadir. Dolayisiyla diisiinme, bir yol
alma, yolda olma halidir. Diisiinmeyi gerceklestirme, diisiinceyi yardima
cagirma sekilleri bir hayli fazladir. Diisiinmeyi ¢agirma halleri kimi za-
man bir soruna ¢oziim bulma adina girisilen bir “kavgaya adam toplama”
seklindeyken kimi zaman da herhangi bir durumu agikliga kavusturma
bi¢iminde gerceklesebilmektedir. Bu ¢agirma tarzlari konunun mahiye-
tine gore degismektedir.

Diistinmeyi ¢agirma igerikleri kadar bu ¢agirmanin tarzlari da 6nem-
lilik arz etmektedir. Bu ¢agirma bigimleri toplum ve kiiltiir matrislerine
gore degisebilmektedir. Diisiincenin etnografisi olarak da okunabilecek
bu durum, her kiiltiiriin kendi tarzini ortaya koymas: demektir. Ancak her
kiltiirtin kendi diistinme bigim ve igeriklerini olusturdugunu séylemek,
kiiltiirel aligverislerin olmadig1 anlamina gelmemelidir. Hatta bir kiltiir
elestirisi bile elestirilen kiiltiiriin araglariyla yapilabilmektedir. Nitekim
bu yazinin esas konusu olan Peyami Safa’nin, bir hicvetme araci olarak
roman1 kullanmasi bdylesi bir alisveristen sadir olmaktadir. Batili
diisiinme bigimlerinin sekli yapilarindan biri olan roman tiirii!, Tiirk

Alver'e gore (2000: 26-27) “Batili bir anlatim bigimi olan romanin Tirkiye'de benimsenip yer
bulmasi, Batillasma maceramizin olanca hiziyla devam ettigi on dokuzuncu ylzyilin son
ceyreginde gergeklesir... Roman, o dénemde tabiatiyla batililasma dogrultusunda nasil bir yasam
ve zihni tutum sergileneceginin regetesini sunmasiyla kimlik kazanmistir. Bu baglamda ilk d6nem
Turk romanlarini, 6zellikle de tip ve sosyal yapi agisindan batillasmayi konu edinen romanlari,
batillasma cabalarina birer katkr olarak dederlendirebiliriz. Bu katkinin devlet politikasiyla dogru-
dan bir iligki stirecinde mi yoksa o politikadan bagimsiz kalip fakat ayni misyonda bulusma kaygisi
dairesinde mi vukuu buldugu sorununu asip, katkinin bilinglice gercgeklestirildigini soyleyebiliriz.
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diisiince diinyasima da damgasini vurmus ve vurmaktadir. Bu ¢alisma da
modern ve modern dig1 tartismasinda Peyami Safa’nin roman teknigi
tizerinden dile getirdigi elestirilere odaklanmaktadir.

Peyami Safa ve Tiirk Modernlesmesi

Tiirk modernlesmesi, getirdikleri ve gotiirdiikleriyle yillarca tartigilmis ve
halen tartisiimaktadir. Modernlesmeye karsit goriisler ya da modern-
lesmenin gerceklesecekse ne sekilde olacag1 gibi tartismalar “yerlilik ve
millilik” noktalarinda gezinmektedir. Ozellikle Ogiin’iin ifade ettigi gibi
“Kurtulug Savasi sirasindaki hissiyat diinyas: hayli karisiktir. Ama belir-
gin olan bir durum varsa, hareketin baslangicta, toplumdaki yerlesik
kiiltiirel kodlarla uyumlu bir varolus miicadelesi izlenimi yaratmis ol-
masidir. Kemalist siireg, icerdigi milliyetci, antiemperyalist temalar iti-
bariyle, Tiirklerin Bati karsisindaki kiiltiirel mazlumiyetini ifade
ediyordu. Bu niteligiyle, Osmanli’da ikinci mesrutiyet sonras: tesekkiil
etmis olan Tiirkgiiliik ve Islamcilik gibi Bati karsit akimlarin
mensuplarini cezbetmistir” (Ogiin, 1997: 163). Nitekim Peyami Safa’nin
diistince diinyasindaki gelgitleri bu konjonktiirel baglam igerisinde
diistinmek saglikli olacaktir. Safa, modernlesen Tiirkiye icin Dogu-Bati
tartismasinin hangi merkezden hareket etmesi gerektigi, neyin Dogu
neyin Bat1 oldugu ya da neyin irtica neyin ilericilik oldugunun iyi tayin
edilmesi gerektigi konularinda diistinceler dile getirmektedir.

Tiirk inkilabmni anlayabilmek igin, Peyami Safa’ya gore Dogu veBati ta-
birlerini desmek, Islam, Hristiyan gelenek ve Kkiiltiirleri arasindaki
farkliliklar ile benzerlikleri belirlemek gerekmektedir (Ayvazoglu, 2000:

Ne sekilde olursa olsun, yadsinamaz gergedin ilk ddnem Tirk romaninin batililasma idealini/ide-
olojisini benimsemis ve bunu dillendirmis oldugudur... Romanlarin kahramanlari da batici gevrel-
erden secilen, dzelde batiilasmay: dar, sathi, yanlg algilayip yasamlarina uyduran beyzade ve
zuppelerdir... Bu romanlar bize yanlig bir batililagsma anlayisini temsil eden ziippelerin giliing hal-
leri, hayata tutunamamalari ve sonunda kaybedislerinin hazin hikdyesini anlatir. Dikkatsiz bir
okuma s6z konusu romanlarin temel tezini es gegecektir. Romanlar, batililagsma karsisinda yerliligi,
gelenedi, geleneksel dederlere baglihdi savunmamaktadir, aksine gercek batililagmanin yolunu
gostermektedirler. Kaybeden kahramanlar kendi toplumsal gelenek ve dederlerini bir kenara atip,
taklitten 6teye gegmeyen bir baticilik anlayiginda olduklarindan dolayr kaybetmektedirler”.
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113). Safa’nin 6zellikle Dogu-Bat1 catismasi temelinde irdeledigi konular,
yerlilik ve yabanciligin sinirlarinda gezinmektedir. Yerli ile yabancinin ya
da bizden olan ile 6teki addedilenin ne oldugu gibi konular Safa’nin epey
bir mesaisini almistir. Hatta denebilir ki Dogu- Bat1 tartismas1 Safa’nin
temel meselesi haline gelmistir. Kaleme aldig1 eserlerin ekseriyetinde Sark
ve Garp arasinda sikigmis bir toplumun iniltileri duyulmaktave 6ze doniis
cabalar1 sergilenmektedir. Safa’min metaforik vemetonimik yaklagimi,
onun moderniteyi elestirirken kullandig dilin zenginligini gérmek agisin-
dan onemlidir. Eserlerinde kullandig1 dile ve kahramanlarin duruslari,
Bat1 dejenerasyonu ile kadim dogu medeniyeti arasindaki ayrigmay1
carpici bir bicimde gostermektedir.

Ancak donemin sartlar1 igerisinde gerceklesen degisimler Safa’nin
kendi {izerine diisiinmesini ve fikirlerini gozden gegirmesini beraberinde
getirmektedir. Nitekim Safa’y1 belki de tam olarak bir fikri okula dahil
edememenin sebebi burada yatmaktadir. Ayvazoglu, Safa’nin asil fikri is-
tikametinin milliyetgilik oldugunu dile getirmektedir. Fakat 1930’larda
Kemalist bir mahiyet tasiyan bu milliyetcilik, 1940’larda donemin
sartlarina gore belli Olciilerde fagizme kaymaktadir. 1950’lerde ise Safa’nin
goriigleri, 1limh bir kiiltiir milliyetgiligine dogru evirilmektedir. Ozellikle
1940’larda muhalefet ettigi demokrasinin gerekliligine daha sonra inan-
maya baglayan ve DP ile samimi bir iligki kuran Safa, 1960’lara
gelindiginde olduk¢ca muhafazakar bir sOylemi sahiplenmistir
(Ayvazoglu, 2000: 130-1). Safa'nin diisiinsel anlamda kesin bir yere
konulamayisini agiklayacak onemli noktalardan biri, onun Dogu ve
Bat1'y1 tanimlamadaki yaklagimidir. Mutlak manada Dogu ve Bati diye bir
seyin olmadigini Asya’'min Avrupa’ya, Avrupa’nin ise Amerika’'ya gore
Dogu oldugunu diistinmektedir. Dolayisiyla fiziki cografyanin verilerin-
den ziyade manevi anlamda Dogu ve Batilarin var oldugunu, bu Dogu ve
Batilari, farkli cografyalar olarak degil, iki farkli hayat tarzi, iki farkl1 met-
afizik olarak anlamak gerekmektedir (Kosoglu, 2002: 54). Ayrica, bu
baglamda Safa’ya gore higbir medeniyet saf degildir. Biitiin medeniyetler
birer sentezdir. Bugiin, Avrupa medeniyeti olarak ifade edilen medeniyet,
Grek ve Latin medeniyetlerinden tevariis etmistir. Buna mukabil Ortacag
Islam medeniyeti de Akdeniz ve Arap medeniyetlerinin kokleriyle
beslenmistir (Safa, 1963: 129). Dolayisiyla hi¢bir medeniyet, girdigi toplu-
mun ya da kiiltiiriin yapisina, tabir yerindeyse, selam ¢akmadan giremez,
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girememistir. Safa'nin deyimiyle (Safa, 1963: 130), s6z konusu medeniyet,
tarihin canli degerlerine pek ¢ok sey katip ondan pek ¢ok sey almak du-
rumundadir. Medeniyetlerin tarihi bu kaynasmalarin tarihidir.

Dogu ve Batiya cografya {iistii bir bakis agis1 gelistiren Safa, ayrica
Dogu'nun yobazlik ve gericilikle ifade edilmesine mukabil Bat1 zihni-
yetinin ilerici olarak tanimlanmasina siddetle kars: ¢ikmaktadir. Eser-
lerinde sik¢a Sark ve Garp medeniyetlerinin zihinlerde insa edilip
yikildigini ifade etmektedir. Nitekim Tiirk modernlesmesi iizerinde ser-
dettigi diistincelerinde bu bakis agisnin etkilerini ¢okga gormek
miimkiindiir. Safa hem oryantalizme hem de oksidentalizme pirim ver-
memektedir. Safa (1963: 19), Tiirk modernlesmesini bir taklitten Oteye
tasiyacak seyin hem Bati diisiince akimlarinin hem de Dogu kiiltiirii ve
diisiince diinyasmnin iyi bilinip ona gore eylemde bulunmak oldugunu
ifade etmektedir. “Peyami Safa duraganligi savunan bir muhafa-
zakarlikla, dinamik ve gelismeye agik; kendi ifadesiyle hakiki muhafa-
zakarlig1 ayristirir. Ona gore hakiki muhafazakarlik ile hakiki inkilapgilik
arasinda higbir fark yoktur” (Ogiin, 1997: 164). Yobazlik ve ilericilik ya da
gericilik ve devrimcilikle alakal1 diistinceleri bu minvaldedir. Safa’ya gore
yobazlik iki tiirliidiir. Bunlardan birincisi dinsel bir profildedir. Ikincisi ise
devrim yobazlar1 yani devrimbazlardir (Ogiin, 1997: 166). Bu devrimba-
zlar, dini karsilaria alarak ilerici olduklarimi gostermek isterken aslinda
yobazligin igerisine diistiiklerinin farkinda degildirler. Yani merd-i Kipti
secaat arz edecekkensirkatini soylemis olmaktadir. Tiirkiye’deki modern-
lesme tecriibesinin de bu kavramlar: yerli yerinde kullanamamasindan
otiirti arizi bir nitelik sergiledigi soylenebilmektedir.

Tiirk modernlesmesinin mekan iizerinden nasil bir yanlis okumaya
tabi tutuldugunu, yazar gayet veciz bir bicimde su ifadelerle dile
getirmektedir (Safa, 1970: 38):

“Kendimizden gelen tarafinda mazuruz. Kafesli, karanlik, rutubetli,
cumbasi ¢apilmus, tashgr kiif ve mutfag1 lagim kokan tahta evlerimiz
ailelerimize tabut olmustur... Bu evlerden her biri, goziimiizde, koskoca
imparatorlugumuzun ¢okiistinii ve onun harabeleri istiinde mutlak ve
miicerret 6liimii temsil ediyor. Farkinda olarak, olmayarak milli hassas-
iyetimizi soyle bir sembolik tasavvurun agir telkini altina koymusuz:
Tahta ev mazi, apartman istikbaldir; tahta ev tabut, apartman besiktir;
tahta ev 6liim, apartman hayattir”.
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Tiirk modernlesmesini bir dykiinme hikayesi olmaktan ¢ikaracak olan
seyin nefis miicadelesi oldugunun altin1 ¢izen Safa’ya gore (1970: 142),
bizler hem Doguluyuz hem Batili. Dogu ve Bat1 karsilagsmasi ve sentezi,
bizim yani biitiin insanligin tarih ve ruh yapisidir, kaderimizdir. Dogu-
Bat1 arasindaki miicadele, insanlarin kendi nefisleriyle miicadelesine ben-
zemektedir. Miicadele sonunda varilan sentez, insanin bu diinyada varhk
olmak i¢in muhta¢ oldugu vahdetin adidir. Dolayisiyla insan,
biitiinligiinti ve tamligin1 bu sentezin saglikl isletilmesiyle bulacaktr,
bulmaktadir. Safa’nin, bu ¢calismanin konusun teskil eden, Fatih-Harbiye’si
de nefis miicadelesinin belli bir sentez sonucunda “kendini bulma” siyla
sonug¢lanan bir romandir. Bu nefis miicadelesinin mekéansal ve kiiltiirel
gelgitlerini, catisma ve uzlasmalarini irdelemek, sentezin anlam buldugu
zemini gormek agisindan dnemli olacaktir.

Genel Kurgu, Zaman ve Sahislar

Serif Mardin, Tiirk Modernlesmesi eserinin “Tanzimat'tan Sonra Asiri
Batililasma” adli makalesinde (Mardin, 2002: 21-79) Tiirkiye’de modern-
lesme tecriibesine roman penceresinden bakanlarin eserlerini
irdelemekte, bu eserlerin, Dogu-Bati, ilerici gerici, olarak tasnif ve
tahayyiil ettikleri diinyalarin nirengi noktalar1 iizerine dikkatleri cek-
mektedir. S6z konusu makaleye bakildiginda bir donem okumasina gi-
risen romanlarin ekseriyetinin benzer bir olay ya da olaylar orgiisiiyle
kurguyu insa ettikleri miisahede edilmektedir. Bu romanlar, gelenek ve
koklere baghligin siirdiirtilmeye calisildigl bir ortamda, batililasmay:
yanlis anlayan kahramanlarin, igerisine diistiikleri ruhsal —mekansal
a¢mazlari konu edinmektedir. Bu eserler akabinde ya heba olan 6miirlerin
trajedisi ya da tecdidi iman sadedinde gergeklesen bir “6ze doniis” finali-
yle vicdanlarin sagaltilmasi seklinde kurgulanmaktadir.

Yanlis anlagilan batililasma konusunun Tiirk insaninda, bilhassa geng
kusaklarda meydana getirdigi bunalim ve pismanliklar, Fatih Harbiye'nin
konusunu tegkil etmektedir (Tekin, 1999: 166).Bir modernlesme tecriibesi
tizerinde durulan romanin vaka zamani 1920-1930 yillarini kapsamak-
tadir. Romanda Lozan baris1 gerek bireysel bazda gerekse toplumsal
planda bir doniim noktas1 olarak gosterilmektedir (Giinaydin, 2000: 41).
Bu doniim noktasi ayni zamanda kiiltiirel karsilasmalarin mekana
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getirdigi bir eksen kaymasimin adidir. S6z konusu karsilasma romanda
zikredilen kimi mekanlarin yeni terkiplerle karsilanmasi ve tanimlanma
bigiminin bu minvalde olusunu okuyucuya bildirmektedir. Iki diinya
arasinda gidip gelen tramvayin birbirine uladig: farkli hayatlarin adidir
Fatih-Beyoglu hatt1. Bu iki diinya arasinda adeta bir tampon kurum gorevi
goren tramvay, Ozellikle Fatih’te yasayanlarin Beyoglu'nun kimi zaman
imrendirici kimi zaman irrite edici diinyasina girislerini gerceklestiren bir
kordon gorevi gormektedir.

Tramvayin, birbirine bagladig1 Fatih semtinin Dogu’yu, Beyoglu'nun
ise Bat1'y1 temsil ettigi romanin kahramanlari, bu iki diinya arasinda gidip
gelen karakterler olmaktadirlar. Sinasi ve Neriman, Dariilelhan’in Tiirk
musikisi kisminda okumaktadirlar. Sayfalar ilerledikge, Sinasi'nin ke-
menge, Neriman'in ud, babasi Faiz Bey’in de ney ¢aldig1 6grenilmektedir.
Peyami Safa’nin romanlarindan ¢ogunda benzeri gorildigi {izere,
batililasmus tip ise, bir siire Dariilelhan’in Bati musikisi kismina devam
ederek keman dersi alam Macit'tir.Miisterek arkadaslar1 Macit'le Ne-
riman’1 tanistirirlar. Iki diinya arasinda gidip gelen Neriman boylece, Be-
yoglu'ndaki yasama bi¢imini ve zihniyeti temsil eden Macit'le bulusmaya
baslamaktadir. Macit, keman ¢almak istemistir, ¢linkii keman Bat1y1, Ne-
riman’in nefret etmeye basladigi ud ise Dogu’yu temsil etmektedir
(Ayvazoglu, 2000: 115). Peyami Safa’nin bu eseri, ayrica 1936 yilinda
gazetelerdeki siddetli Dogu-Bati tartismalarinin koriiklendigi ve boylece
Dariilelhan’in Tiirk miizigi kisminin kaldirilmasina zemin hazirlandig:
bir atmosferde kaleme almistir (Ayvazoglu, 1998: 249).

Roman, birinci ve ikinci i¢ kisimlarda cereyan eden catismalarla
sekillenmektedir. Birinci i¢ kisimda, catisma, Neriman'la bagkalar:
arasindayken, ikinci i¢ kisim, Neriman'in kendi i¢ diinyasindaki bir
hesaplasmanin oldugu béliimdiir. Birinci i¢ kisimda yeralan ¢atigmalar ih-
tilafa; ikinci i¢ kistmdaki ¢atismalar ise uzlasmaya yol agmaktadir (Tekin,
1999: 179). Catisma ve uzlasma eksenli kurguda, roman kahramani Ne-
riman’in yasadig1 gelgitlerin kumanda merkezini, Dogu ve Bat1 miizigini
kiyaslamasi olusturmaktadir. Kahramanlarin yasadiklar1 gelgitler ve
catismalar, yerlilik ve alafrangaligin kimi yerde kesisip kimi yerde
catistigi noktalarda diigtimlenmektedir. Nitekim romanin genel kurgusu-
nun genel itibariyle catisma eksenli kuruldugu goriilmektedir. Bu
catismalarin yasandigi zemin ve derinlikler her ne kadar farkli gibi
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goriinse de temelde bir noktaya yani Sark ve Garp antagonizmasina da-
yanmaktadir. Ve bu catismalarda Peyami Safa’nin yeri kismen hakemlik
olmaktadir. Bir bakima ¢atismanin islevselligi tizerinden Dogu’da Bat1'y1,
Bati'da ise Dogu’'yu gorebilmenin doneleriyle okuyucuyu karsila-
maktadir. Bu doneleri sunma bi¢gimi romanda farkli sekil ve semalarda
sunulmaktadir. Bu bakimdan Safa’nin nasil bir Dogu ile Bat1 tasavvur
ettigini yakindan gérmek i¢in romandaki ¢atismalara (psikolojik-kiiltiirel-
mekansal vs.) egilmek gerekmektedir.

Metaforlar-Catismalar-Karsilasmalar

Metaforlar, hem bireysel hem de toplumsal diisiinme kaliplarmnin ve
bicimlerinin 6nemli aktdrleridir. Insan iliskileri ve kiiltiirler cogunlukla
imgelerce izin verilen metaforlariizerinden insa edilmektedir. Lakoff ve
Johnson, giindelik kavram sistemimizin temelde dogas1 geregi metaforik
oldugunu dile getirmektedirler. Yazarlara gore “bir kiiltiirdeki en temel
degerler o kiiltiirdeki en temel kavramlarin metaforik yapisiyla tutarlilik
icindedir” (Lakoff ve Johnson, 2010: 45). Gerek giincel ve giindelik
yasamda gerekse sanat diinyasinda imge ve metaforlarin ¢okca yer tut-
tugunu sdylemek miimkiindiir. Ozellikle toplumsal sorunlara referansla
iiretilen sanat ve edebiyat eserlerini; metaforlardan bagimsiz diisiinmek
miimkiin degildir. Fatih-Harbiye de yogun metaforlarin ye aldig1, catisma
ve karsilagsmalarin bu metaforlar tizerinde yiritiildiigi bir romandair.
Mekan, insan, kiiltiir mukayeseleri yogun metaforik 6gelerle bezelidir.
Ozellikle romanin ilerleyen sayfalarinda modernite hayranligiyla sarhos
olmus Neriman ile modern dis1 bir toplumun miimessili konumundaki
babasi Faiz Bey arasinda gegen bir diyalog enfestir. Hayvanlar1 kendi on-
tolojik baglamlarindan kopararak medeniyet tartismasinin orta yerine
tasityan boliimde, Neriman miskinlikle sugladigi Dogu’'yu kedilere,
caliskan Bati'y1 ise kopeklere benzetmektedir:

“Sarklilar kediye, garplilar kopege benziyorlar! Kedi yer, icer, yatar,
uyur, dogurur; hayat1 hep minder iistiinde ve riiya iginde geger; gozleri
bazi uyanikken bile riiya goriiyormus gibidir; lapaci, tembel ve
hayalperest mahlik, calismay1 hi¢ sevmez. Kopek diri, ¢evik, atilgandir.
Ise yarar, birgok islere yarar. Uyurken bile uyaniktir. En kiigiik sesleri bile
duyar, sigrar, bagirir” (Safa, 1995: 48).
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Sark’1 miskinlik ve uyusuklukla es degerde gordiigii kediye benzeten
Neriman’a karsit babasi Faiz Bey, Neriman'in miskinlik ve tembellik al-
gisin1 bir sorgulamaya tabi tutmaktadir. Neriman’a, “her oturan adam
tembel, her kosan adam c¢aliskan midir?” diye sorarak, ama cevap
beklemeksizin, devam etmektedir:

“Kimi adam vardir ki sabahtan aksama kadar oturur ve disiiniir.
Onun bir hazine-i efkar1 vardir, yani fikir cihetinden zengindir; kimi adam
da vardir ki sabahtan aksama kadar ayakiistii ¢alisir, mesela bir rengper,
fakat yapig1 is dort tuglay1 tiste koymaktan ibarettir. Evvelki insan tembel
goriiniir velakin caligkandir, diger insan ¢aliskan goriiniir velakin yaptig:
is sudandir. Zira birisi maneviyat ile zihin gayretiyle yapilan istir. Manevi-
yat daima daha alidir, viicut sefildir. Yapilan islerin farki da bundandir”
(Safa, 1995: 50-51).

Neriman’in Dogu’yu miskin, uykucu ve lapaci olarak gormesine muk-
abil Bat1'yla 6zdeslestirdigi Beyoglu'nun kalabalik, geceleri bile uyanik ve
ayakta olan sokaklarmi ideallestirmesine babasi Faiz Bey, onemli reddiye-
ler dizmektedir. Faiz Bey’e gore, cok hareketlilik ve geviklik her zaman
iyiye yorulamayacag: gibi; yavas hareket etmek de uyusukluk anlamina
gelmemektedir. Faiz Bey’in hiz ve harekete olan elestirileri, modernitenin
telkin ettigi hatta yiicelttigi hiz kavramina farkli bir vecheden bakmay1
salik vermektedir. Bilindigi iizere modernitenin iirettigi eylem ve sdylem-
lerin 6nemli bir kismi dakik ve seri davranma tizerine kuruludur. Kun-
dera (1996: 37-38), yavashgmn derecesinin animsamanin yogunluguyla
dogru; hizin derecesinin ise unutmanin yogunluguyla dogru orantil1”
oldugunu soylerken benzer duygular tasimaktadir. Derin diisiinme ve
siikineti dahi tiiketen, tiiketim olgusunu kendisine bir eksen kabul edip
bu meyanda hareket eden modern diinyanin, yavashga tahammiiltiniin
olmadigini séylemek gerekmektedir.

Temel catisma noktast Dogu Bati olmakla beraber bu catigsmanin
cevresinde birtakim bagka ¢atismalarin var oldugu goriilmektedir. Bu
catisma unsurlar1 da genel itibariyle modernite ve gelenek (modern disi)
kavsaginda yasanan, yasanacak olan gerilimlerin diigtimlendigi noktalar
olmaktadir. Ozellikle kisilerin ruh halleri ve mekanlar arasindaki yaganan
huzursuz gidis-gelisler, romanin gezindigi yerler arasindadir. Romanda,
yukarida ifade edildigi iizere, temelde Dogu-Bat1 catismasi esas alinirken
bir takim metaforlardan yararlanilmaktadir. Safa, modern ve modern dis:
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toplum analizinde kullanmak igin bir takim terkipleri yardimina
cagirmaktadir. Eski-Yeni tartismasi, Fatih/Beyazit-Beyazit/Sisli, Ud-Ke-
man, Alaturka-Alafranga, Faiz/Sinasi-Macit/Day1 Kizlari, Tramvay-
Macit'in otomobili, Kedi-Képek, Madde-Ruh gibi ¢atismalarin yam sira;
Fatih’in egri biligrii sokaklari ile Beyoglu'nun diiz caddelerini, modernite
ile gelenek arasindaki ¢atismanin mekana yansimas: seklinde okumak
miimkiindiir. Ozellikle Sinasi ve Macit iizerinden sembolik bir Dogu-Bati
catismasinin yasandigim sdylemek gerekmektedir. Iki karakter arasinda
kalan Neriman adeta yeni insa edilmekte olan Tiirkiye toplumunun ruh
halini imlemektedir. Burada ozellikle mekansal farklilik catismalar ile
kahramanlarin temsil ettigi diinyalar 6nemli bir yere oturmaktadir.

Mekanlar ve Catismalar

Romanda mekansal ¢atismalardan ¢okg¢a bahsedilmektedir. Neriman'in
icerisine girdigi ruh hali mekanlar1 birbirine karsit konumlandirmalar
biciminde diistinmeyi dogurmaktadir. Eserde, Fatih ve Beyoglu'nun
birbirinden farkli diinyalar1 su ifadelerle anlatilmaktadir:

“Fatih sokaklari, Beyoglu caddesi, basortiilii kadinlar, sarikli adamlar,
otomobiller, sahnisleri ¢carpilmis, kaplamalar: ¢atlamis tahta evler, karan-
liklar, helvaci sesleri, apartmanlar, kuvvetli elektrik 1siklar;, Maksim sa-
lonu. Sinasi'nin odasy, yerde notalar, Sinasi'nin kabarik saglari, sinemada
gordiigli Avrupa salonlari, insanlar arasindaki ince miinasebetlere ait
bir¢ok intibalar, biiylik bir kilise kapisi, Beyoglu'ndaki kapali carsilar,
yliksek tas binalar arasinda serit kadar ince bir mavi hava goriinen so-
kaklar, Fatih Camii'nin avlusu, ezan sesleri, yangin korkulari, besik
giartist” (Safa, 1995: 47).

Fatih ve Beyoglu, esyadan genel goriiniime kadar her yoniiyle birbi-
rinden oldukca farkli iki ayr1 semttir (Tekin, 1999: 173). Fatih-Harbiye, bir
milletin mekana yansiyan ruhunu ele almaktadir. Mekanlar arasindaki
farkliliklar bu ruhun hayati kavrama estetigine gore sekillenmektedir.
Mekanlar ve insanlar arasindaki uzaklik, bir tasinmanin bir kopusun ar-
dindan ortaya c¢ikar. Bu bakimdan Fatih-Harbiye adli eser, insanin bir
mekanda benimsedigi degerlerden kopup, yeni degerler diinyasina
tasinmasi yani yola ¢ikmasidir (Sahin, 2010: 147). Bu iki diinya arasinda
gelis gidisler tramvay vasitasiyla gerceklesmektedir. Tramvay, iki semti
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birbirine tasiyan, baglayan cok 6nemli bir vasita olmasmin yaninda, birbi-
rinden farkli iki ayr kiiltiirel diinyay1 da birbirine ulamaktadir. Safa bu-
rada okuyucuyu, Ozellikle modernitenin teknolojik yollarla ne tiir bir
kiiltiirel kopus meydana getirdigi tizerinde diisiindiirmektedir.

Sehir ici ulasim olanaklarmnin gelismesi, Avrupa kentlerinin kiigiik
olgekte bir 6rnegi olarak nitelenen Beyoglu ile kentin modern dis1 bigim-
lerini stirdiiren semtlerini birbirine baglayarak, modern ile modern olma-
yan arasindaki karsilasmalari ve etkilesimi olanakli kilmaktadir. Safa, bu
olguyu romanin ana ekseni olarak kullanmais, Fatih ile Harbiye arasindaki
gidis ve gelisleri olanakli kilan tramvay1 odaga almistir (Aksoy, 2009: 111).
Sahin’in ifade ettigi gibi (2010: 148) her yola cikis, bir ayrilisin, bir stnavin
baslangicidir. Bu ytlizden Neriman, tramvaya her bindiginde kendi gele-
neksel degerlerini demirden bir vagonun igine hapsetmektedir. Metayla
kusatilan gelenekler, metanin hiikmediciligi karsisinda kendilik degerle-
rini yitirmektedir. Semtler arasindaki eylemsel ve diisiinsel tasinma, kay-
bolusu, bilinmezligi simgelerken toplumsal anlamda, bir milletin kendi
kokiinden kopusunu ifade etmektedir. Bu yoniiyle eser, bireysel anlamda
kokten ayrilis, kokle kavga ve kokene doniisii ortaya koyarken, toplumsal
anlamda ise degisen diinyamin koksiizliigiinden bahsetmektedir.
Koksiizliik, Faiz Bey’in, Sinasi'nin, Ferit'in ve Fatih’'in olimiinii simge-
lerken, Macit, Beyoglu ve Harbiye, insanin degisime ayak uydurmak icin
kurduklar1 diinyay: simgelemektedir. Bu agidan roman, simgesel an-
lamda tilkii degerler ile karsit degerler arasindaki dramatik aksiyonu de-
vaml ytiikseltmektedir. Bu gerilim, udun tellerinin kopmasi, gelenegin
sesinin kisilmasi ve kiiltiirel degerlerin siglasmasina sebep olmaktadir.

Eserde Fatih ve Harbiye arasinda mekik dokuyan Neriman’da Fatih
Harbiye olarak ikiye ayrilan semtlerin yani sira bu semtlerde bulunan bazi
mekéanlar 6nemli bir nokta olmaktadir. “Neriman’in “bakis a¢is1” ndan
cesitli yonleriyle sunulan s6z konusu agik mekanlarin yani sira, vakanin
seyri lizerinde rol oynayan bazi kapali mekanlar da vardir. Bunlar
arasinda Dartilelhan’i, Siilleymaniye’deki kohne konagi, Nerimanlarin
evini; Beyoglu kesiminde yer alan Perapalas’i, Maksim Gazinosu'nu, L6-
bon Pastanesi ve Neriman'in dayisinin Sisli’deki evini” (Tekin, 1999: 173)
saymak miimkiindiir. Bunlar arasinda L&bon pastanesi farkli bir yerde
durmaktadir. Beyoglu'ndaki bu mekan, Fatih’in geleneksel pastaci, mu-
hallebici diikkanlariyla karsilastirilmaktadir ve Neriman'in goziinden
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tercih edilmektedir. Burast bir bulugsma mekanidir. Neriman burada
Macit’le bulusmaktadir. Neriman burada her seyi temiz ve giizel bulmak-
tadir. Zevkli bir kadin eliyle dosenmis kiiciik bir ev odas1 gibi gérmektedir
burayi. Bas basa konusmaya mdisait bir yerdir (Cetin, 2012: 26). Eserde
Neriman’in bu mekéan hakkindaki diistinceleri su ifadelerde verilmekte-
dir:

“Her sey temiz, her sey giizel. Zevkli bir kadin eliyle dosenmis kiigiik
bir ev odasi gibi ve bas basa konusmaya ne miisait! Pastaci, muhallebici
gibi yerleri daima bir diikkan fikriyle beraber diisiinmeye alismis Ne-
riman icin, bu mahrem kiiciik salon yepyeni bir seydi” (Safa, 1995: 35).

Neriman, bu mekanlar arasindaki gidis gelislerde 6nemli a¢mazlar
igerisinde kendisini bulmaktadir. Bu mekéanlarindikotomisi Neriman’i
hem heyecanlandirmakta hem de umutsuzluga siiriiklemektedir. Bu
umut ve umutsuzluk durumu Neriman’da bir bocalama ve kararsizlikla
beraber gitmektedir. Gen¢'in ifade ettigi gibi (1992: 353) bir yandan Macit,
Beyoglu, Lobon Pastanesi, Maksim Salonu, keman vs. ile Bati, diger yanda
Fatih, Sinasi, Faiz Bey, alaturka musiki, tasavvuf, ezan sesleri, muhallebici
ile Dogu tasvir edilmektedir. Neriman ise kendisini, Bat1 ya da Doguyu
se¢mek durumunda hisseden kararsiz bir geng kiz profili ¢izmektedir. Bu
kararsizlik halinin getirmis oldugu “kendinden olani begenememe” du-
rumunun Neriman’da bir hayli etkili oldugunu ifade etmek miimkiindyir.
Dogu ile Bat1 kiyaslamasinda kendi semtine bakisi olumsuzluklarla bezeli
iken Bat1 olarak gordiigii Beyoglu'ndaki herseyi idealize etmektedir:

“Oturdugum mahalle, oturdugum ev, konustugum adamlar ¢ogu sini-
rime dokunuyor. O Fatih meydaninin 6niinden gegerken meydan kahvel-
erinde bir siirii igsiz giigsiiz, softa makulesi adamlar oturuyorlar. Biraz
temizce giyindin mi insanin arkasindan fena fena bakiyorlar, kim bilir
neler sdylemiyorlar, insan yolda bile rahat yiiriiyemiyor. Sonra diikkan-
larmhali nedir? Adim basina as¢1 ve kahve. Erkeklerin isi gilicti kahvede,
caminin oniinde oturup sokag1 seyretmek. Diin Tiinel’den Galatasaray’a
kadar diikkdnlara baktim. Esnaf bile zevk sahibi insan bir bahcede
geziyormus gibi oluyor. Her camekan ¢icek gibi. En adi esyay1 6yle bicime
getiriyorlar ki miicevher gibi goriiniiyor. Sonra halki da bambagka. D6-
niip bakmazlar. Yiirtimesini, giyinmesini bilirler. Her seyi bilirler canim”
(Safa, 1995: 29).
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Neriman’daki bu mekansal ve ruhsal mukayeseler esasen iki farklh
kiiltiiriin es Olglilemez noktalarinin acimazsizca ele alinmasidir. Kendi
semtindeki mekanlar1 degerlendirirken esasen igerisine diistiigii Bati
aklinin agmazlarinin farkinda degildir. Ozellikle 8liim ve mezarhik
hakkinda arkadasi Fahriye’ye kurdugu climleler, modernitenin 6liim
hakkindaki kanaat yahut beklentilerine denk diismektedir:

“Allah agkma bak! Yol tistiinde mezarlik olur mu? Koskoca cadde...
Ortasinda mezarlik... Mezarlar arasinda yasiyoruz” (Safa, 1995: 31).

Kadim geleneklerde ya da modern dis1 diye tabir edilen kiiltiirlerde
oliim ve oliimii her an hatirlatan mekanlar olan mezarliklar, toplumsal
iligkilerin giindelik seyri igerisinde yer almaktadir. Mezarlik ve 6liim, top-
lumsallasma siireglerinin disinda yer almasmin aksine temel top-
lumsallastirici aracilar konumundadir. Ancak modern zamanlarla beraber
oliim, giindelik yasamin bir parcas: olmaktan ¢ikmus, ¢ikarilmistir. Mod-
ern diisiincenin 6liime olan yaklasimini elestiren Goka, modernitenin bes-
ledigi diistinme bigimleri neticesinde 6liimiin, toplumsal bir olay olmak-
tan giktigini sdylemektedir. Yazara gore “can cekisen, 6lmekte olan biris-
inin yaninda olmak, 6liintin yaninda durmak, cenazeyi beklemek, uzun
siiren taziyeler hemen hi¢ kimsenin istemedigi seyler haline gelmis”tir
(Goka, 2009: 30). Dolayisiyla oliim ve 6lme olaymnin kendisi, modern dii-
nyanin uzun yasam odakli sdylemlerine ters diigsmektedir. Yani modern
diisinme bigimi olimii  gormek istememektedir. Neriman’in,
mezarliklarin kentin disinda tutulmasi gerektigine dair yaklasimini bu
acidan diistinmek miimkiindiir.

Mekanlar arasindaki farkliliklar, modern ve modern disi disinme
bicimleri arasindaki farkliliklar1 ele veren doneler olmaktadir. Bu
farkliliklara zaman faktoriinii de eklemek gerekmektedir. Modernitenin
hararetli ve hareketli diinyasina mukabil modern dis1 kiiltiirler farkl bir
zaman tanzimine sahiptirler. Cetin’in ifade ettigi tizere (2012: 24) eserde
Beyoglu Amerika'nin New York kentine benzetilmektedir. Bu semt Ne-
riman’a gore mahger gibi kaynamakta, herkes ayakta, uyaniktir. Neriman,
firsatin1 buldugunda Fatih’ten Beyoglu'na kacan modern bir figiirdiir.
Fatih-Harbiye tramvay1 Neriman'in biitiin arzularini siddetle uyandiran
ciddi bir uyaric1 haline gelmistir. Onu goriir gérmez hemen Beyoglu'na
ckmak istemektedir. Neriman’a gore Fatih’ten Beyoglu'na gec¢mek,
biiytiik bir seyahat yapmak anlamina gelmektedir.
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Karakterler ve Kiiltiirel Haritalar

Peyami Safa, eserlerinde genel itibariyle karakterlerin i¢ diinyalari tizerin-
den bir mukayese yapma yolun tercih etmektedir. Karakterlerin igerisine
dogduklar1 diinyanin, kiiltiiriin yapisin1 da derinlemesine ele alan yazar,
kurgular1 ekseriyetle zithklar {izerine insa etmektedir. Safa boylesi bir
yolu, icerisinde bulundugu déneme dair gézlemlerine dayandirmaktadir.
Moran’a gére (1995: 167) Safa, ilk romanlarini kaleme aldig1 yillarda Istan-
bul’daki ¢evresinde, bir yandan, koklerinden kopmus, ahlakga ¢iirtimiis,
para ve zevk igin yasayan bir ziimre; bir yandan Islami geleneklerle
yetismis, milli ve manevi degerlere bagli, yurtsever, diiriist bir ziimrenin
var oldugunu gormekte ve bunlarin karsithgimi Bati-Dogu catismasi
cercevesinde ele almaktadir. Bu iki diinyadan birincisinin ko-
kusmuslugunu, ikincisinin ise sthhatli olusunu gostermeye calismaktadur.
Boylesi bir tasnif romanlarmin geneline hakimdir. Toplumsal sorunlar
ucli erkek biri kiz bashca dort kisinin rol aldig: bir ask oykiisii iizerine
oturtulmaktadir. Erkeklerden biri Bati, 6teki Dogu’yu temsil etmektedir;
ikisi arasinda kararsiz bir geng kiz vardir. Ve yazari temsil eden, bilgili ve
Dogulunun dostu olan bir adam yer almaktadir.

Safa eserlerinde hizla artan Frenklesmenin ve batililasmanin olumsuz
yonlerini kurgulamaktadir. Batililasmanim, yanlis anlasilan ve an-
lasilmakta olan boyutlarimi dillendirmektedir. Kahramanlarini, kadin-
erkek tipolojilerini bu hikayeye gore olusturmaktadir (Tecim, 2015: 203).
Batili tipin savundugu baslica degerler, Safa’ya gore, Bat1 uygarligina
ozgii degerler: para, maddi basar1 ve hazza dayanan bir ahlak anlayisy;
Dogulununkiler ise Tiirk-Islam uygarligindan gelen manevi degerler ve
dine dayal1 bir ahlak anlayis1” dir (Moran, 1995: 170). Bati medeniyetinin
okiilersentrik oldugundan dem vuran Safa, Dogunun hikmetli dii-
nyasinda Frenklesme c¢abalarmin toplumu nasil bir yikima
siiriikleyecegini su veciz ifadelerle dile getirmektedir:

“Garp medeniyetini, i¢timai miiesseselerin koklerini ve bunlarin
tekamtil tarihlerini anlamakla degil, yalmiz gozbebekleriyle seven geri
milletlerin bina, litks ve siis hasreti icinde emekliyoruz. Ensesinde
gimiisli tilkinin gidiklayisini hissetmeyen Tiirk kadin1 bedbaht, nisan
ylziiglinde pirlanta kirmtilarinin  siralanmadigini goren Tiirk kizi
bedbaht, kiibik divan1 olmayan ev bedbahttir. Fakat odasinda kiitiiphane,
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duvarinda resim, rafinda kitap olmayan ev bedbaht degildir. Zengin
ailelerimizde Avrupa medeniyetini poker ve viski temsil ediyor. Bugiin
Avrupa’y1 yikan biitiin sefahat tanrilar1 Tiirkiye’yi yapmaya gelmislerdir”
(Safa, 1970: 39).

Fatih Harbiye romanindaki kahramanlar da diger romanlarina benzer
motiflerle siislenerek verilmektedir. Romanin énemli ¢catisma noktalarin-
dan birini olusturan karakterler arasindaki farkliliklar, Safa’nin tarzina
uygun olarak kiiltiirel catisma ve uzlasmalarin merkezleri olmaktadirlar.
Romanda bir takim karakterler, kiiltiirel catismalarin anlamada anahtar
rol oynamaktadirlar. Roman, baskarakter olan Neriman'in iki diinya
arasindaki gidis gelisleri ve netice itibariyle 6ze doniisii islenmektedir.
Neriman’in yeni bir diinyaya (Bati'ya) acilmasi, buradaki farkl: hayatlari,
farkli mekanlar1 gormesi ve akabinde yasanan umut, pismanliklar, temel
bir sorgulamanin adidir. Nitekim Giinaydin'in da ifade ettigi tizere (2000:
42) Neriman'mm c¢ocukluk aski olan S$inasi ile aralarmin gitgide bo-
zulmasina neden olan husus Neriman’in yeni diinyanin biiyiisiine kapil-
masidir. Neriman'in i¢ diinyasinda yasadig: kiiltiir catismasi ve Batiya
hayranlik bigiminde ortaya ¢ikan yeni ilgi merkezleri ¢atismanin fay
hatlarini olusturmaktadir.

Romandaki ana karakterlerden biri olan Faiz Bey, Neriman'in ba-
basidir. Faiz Bey alisilageldigi tizere kadim Dogunun bir miimessili olarak
sunulmaktadir. Bu bakimdan Faiz Bey, Dogu-Bat1 probleminin anlasil-
mas1 bakimindan 6nemli bir yer tutmaktadir. “Faiz Bey, Sinasi ile birlikte
Doguyu temsil etme giiciinii fazlasiyla yerine getirmektedir. O da tipki
diger iki karakter gibi Dogulu bir miizik aletiyle (ney) mesguldiir.
Okudugu kitaplar da yine Dogulu miitefekkirlerin yazdiklaridir. Faiz Bey
karakteri, Neriman’da viicut bulan, Dogu ile Bat1 arasinda gidip gelen ve
cogu kez Dogu kiiltiirinden uzaklasip Batiya meyleden karakterlerin
Dogudan yana tercihte bulunmasini saglayan bir karakterdir. Yine baba
karakteri olarak c¢izilmis olmasi ve aile iginde otoriteyi temsil etmesi
bakimindan Tanzimat romanlarindaki benzesiklerini andirmaktadir.
Baba'nin olmadigl, otorite boglugunun iyiden iyiye hissedildigi zaman-
larda, alafranga hayata egilimi olan kahramanlar bundan olumsuz yénde
etkilenmekte ve en ug¢ durumlarda bu, 6z yikim olarak kendisini
gostermekteydi. Fatih-Harbiye’de Neriman’1 alafranga hayattan cekip
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alacak olan da temelde baba karakteri olacaktir” (Ay ve Durakoglu,2012:
34).

Romanin bagkarakteri olan Neriman, Fatih ile simgelenmis aslin1 inkar
eden bir kizdir. Harbiye'nin “batililasma hastaligina” tutulmus olan Neri-
man farkli tavirlar sergilemektedir (Yildirmaz, 2003: 12).Dolayisiyla Safa,
bu eserde toplumun kararsizligini Neriman adli bir geng kizin kararsizlig:
ile sembolik bir bicimde aktarmaktadir. Safa'nin diger romanlarindada be-
lirgin olarak, iki segenek arasindakalan ve kendisi i¢cin dogru olani tek ba-
sina belirleyemeyen kararsiz kadinlara rastlanmaktadir. Bu karakterlerin
ortak Ozellikleri; sekle, maddeye, liikse, satafata diiskiinliikleridir (Geng,
1992: 352). Cetin’in ifade ettigi tizere (2012: 31)Faiz Bey’in Dariilelhan’a
devam eden geng kizi Nerimanboyledir. Neriman ayrica miitereddit, ka-
rarsiz bir tiptir. Bir¢cok Tiirk kizi gibi Neriman da ailesinden ve cevresin-
den karisik bir telkin almistir. Tki medeniyet yani hem Dogu hem de Bati
medeniyetinin ayr1 ayr1 karigimini igeren bir terbiye almistir. Annesi ve
babas1 ona halis Dogu/dogulu aliskanliklari kazandirmiglardir.

Neriman, roman boyunca eski ile yeni, Dogu ile Bati, geleneksel ile
modern, Sinasi ile Macit, Fatih ile Harbiye arasinda kararsizlik, tereddiit,
kendi kendisiyle hesaplasma ve i¢ catisma yasamaktadir. Bu zit unsurlar
arasinda siirekli gidip gelmektedir. Romaru siiriikleyici kilan en 6nemli
gerilim unsuru bu noktadir (Cetin, 2012: 37). Romanda Nerimankarakteri
cevresinde donen diger iki karakter Sinasi ve Macit ise Neriman’in umut
hiisranlarinin merkezleridirler. Sinasi, Neriman'in Dogu’sunu Macit ise
Bat1’sin1 olusturmaktadir. Eserde soyle denilmektedir:

“Sinasi Neriman’in goziinde, aileyi, mahalleyi, eskiyi, sarkliy1 temsil
ediyordu; Macit yeninin, garbin ve bunlarla beraber mechul ve cazip
serglizestlerin miimessili ve namzediydi” (Safa, 1995: 60).

Macit'in narin elleri ve tirnaklarina mukabil Sinasi'nin kirik tirnaklari
ve 0zensiz elleri, Neriman igin iyi ve kotiiyii 6lgmede bir mihenk haline
gelmistir. Macit keman, Sinasi ud ¢almaktadir. Bat1'y1 temsil eden ke-
manla Dogu’yu temsil eden ud arasinda kararsiz bir ruh halini yasayan
Neriman’in ruhunu sagaltacak kisi yine Peyami Safa olmaktadir. Tiirk
filmlerinin klasik mutlu sonlarini andiran bir sonla roman1 tamamlayan
Safa’nin romandaki yardimcilar: Ferit ve yagh kadindir. Bu kahramanlar,
Batilllasmanin cilali diinyasinda kaybolmaya baglayan Neriman'in
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ellerinden tutup onu “kendine getiren” birer i¢ ses olarak arz-1 endam et-
mektedirler. Batililasmanin yanlis anlasilmas: ve akabinde yasanan bu-
nalim doéneminden c¢ikisin anahtarini, i¢ sesin verdigi pismanlik duy-
gusuyla harmanlayan Safa ayn1 zamanda o dénemi okuyanin vicdanina
da hitap etmekte, vicdanlara su serpmektedir. Peyami Safa, Neriman
karakteri tizerinden topluma bir “6ze doniis” ¢agris1 yapmaktadir.

Sonug

Bir topluma dair okuma gerceklestirmek icin sosyoloji ve edebiyat
bileskesini kurmus metinlere egilmek gerekmektedir. Edebiyatin siiz-
gecinden ge¢mis bir dil ile toplumun nabzini tutabilmis bir muhayyileden
neget eden eserler siiphesiz ki degerli olmaktadir. Topluma bir seyler
sOyleme derdi tasimisedebi eser sadece edebi eser degildir. Tarihsel,
kiiltiirel, psikolojik bircok art alan1 burada gérmek miimkiindiir. Ozellikle
kiiltiirel gecis asamalarindaki toplumlarda yasanan sosyo-kiiltiirel, dini,
ekonomik vs. degisimlerin, dejenerasyonlarin ne yone dogru seyrettigi, bu
eserlere bakilarak degerlendirilebilmektedir. Modernlesme tecriibesini
Batili degerler merkezi tizerine kuran Tiirkiye gibi tilkelerde yasanan
gerek bireysel gerekse toplumsal calkant1 ve sorunlar, boylesi edebi eser-
ler dogurmaktadir. Bu eserler arasinda siiphesiz Peyami Safa’nin eserleri
onemli bir yer tutmaktadir.

Tiirk modernlesmesinin hangi mecrada yiiriimesi gerektigi konusunda
ciddi bir mesai harcamis olan Safa’nin eserleri genellikle Dogu-Bat; iyi-
kotii; dogru-yanlis gibi dikotomiler tizerinden islenmektedir. Kahraman-
larma bictigi roller ve tahsis ettigi yerler bu minvaldedir. Dogu-Bat1 me-
selesinde Safa’nin fikri diinyasinda ciddi agilim ve agmazlarin yasandigi
goriilmektedir. Nitekim eserlerinde isledigi konular, kahramanlarin ruh
halleri ve tasvir edilen mekanlarin mahiyeti, yazarin Bati ve Dogu’ya
bakisinin sifreleri olmaktadir. Safa’nin kendisinin de dénem donem fikri
catismalar yasadig1 disiiniilecek olursa kahramanlarinin yasadigi
savrulmalar1 ve akabinde yasanan 6ze doniisleri anlamak daha kolay
olmaktadir.

Burada ele alinan Fatih-Harbiye adl1 eserde Safa, kadim Dogunun iiret-
tigi iliskiler aginin icerisinde dogmus olan kahramanlarini belli savrulma-
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lara siiriikledikten sonra kendi kiiltiiriine yeniden davet edici bir yol ¢iz-
mektedir. Eserdeki baskarakter olan Neriman'in yasadig: kiiltiirel sokun
neticesinde kendi kiiltiiriinii begenmemesi ve bu durum etrafinda
cereyan eden hadiseler ele alinirken; eser, okuyucuyu mutlu sona
hazirlayacak bir karakteri yardimina ¢agirarak vicdanlari sagaltmaktadir.
Eserin boylesi bir misyonla hareket ediyor olusu, Tiirkiye’'de tecriibe
edilen modernlesmeye olan bakis: ele vermektedir. Gerek Safa gerekse
kaleme aldig eserler batililasmanin bazi vechelerini 6ziimseme niyetini
okuyucuya acik ederken, toplumsal bozulmaya kars1 temkin ve teyakkuz
halinde olmay1 da salik vermektedir.
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