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Oz

Giiniimiiz Tiirkiye sinemasinda Yesilcam kodlarin1 kullanarak gise rekorlar1 kiran filmlerin
yonetmeni olarak iin yapan Cagan Irmak, Yesilcam adh televizyon dizisiyle bir kez daha ustalikla
Yesilgam mirasini 6zenle kullanmakla kalmamus, Yesilgam’in kendi karanlik tarihiyle yiizlesen ve 6z
elestirisini yine Yesilcam metotlariyla yapan bir ise imzasim atmistir. Boylece bicimde Yesilcam
Ogeleriyle masals1 ve halkin seyir pratigine tamidik, icerikte ise gercekei ve diiriist bir yapimla
Yesilcam’ adeta Yesilcam dizisiyle yiizlestirmis ve bir {ist seviyeye tasimistir. Yesilcam Gykiileme
gelenegi haline gelen melodramlar, Yesilcam dizisinde de birebir kullanilmis ancak toplumsal
cinsiyetin baskin ve ezici tavri, igerikte elestirel bir gozle tasvir edilmistir. Bununla da kalmayip
Yesilgam sinemasinin azinliklar1 ya gormezden gelen ya da sadece alaya alarak metne dahil eden tavri
yerine, 6-7 Eyliil olaylar1 toplum vicdaninda nasil karsilik bul/m/uyor sorusuna da cevap aramistir.
Dolayisiyla merkezde tam da yesilcamvari bir agk hikayesi ile {ilkenin kendi sinema tarihini elestirel
bir gozle ve self-refleksif bir metotla anlattigindan Yesilcam dizisi, hem Yesilcam sinemasina saygi
durusu niteligi tasir hem de kendi yakin tarihi {izerinden yiizlesme, hesaplasma ve baska bir
perspektiften yeniden tanisma imkani saglar. Bu makalede, Yesilcam dizisinde kullanilan Yesilcam
anlat1 6geleri ve bu 6gelerin yardimiyla toplumsal cinsiyet egemenligi elestirisinde farkli kadinlhk ve
annelik 6rneklerinin nasil kullanildigini arastirmak amaclanmistir.

Anahtar kelimeler: Kadin temsili, erkek egemen toplum, kadinlik, esitsizlik, Yesilcam
“Yesilcam series” criticizing the Yesilcam tradition using Yesilcam codes
Abstract

Cagan Irmak, who became famous as the director of blockbuster movies using Yesilcam codes in
contemporary Turkish cinema, has once again masterfully used Yesilcam's heritage with his
television series Yesilcam, but also has put his signature to a work that confronts Yesilcam's own dark
history and makes its self-criticism with Yesilcam methods. Thus, with its elements of Yesilcam, it is
fairy-tale like and familiar to the viewing practice of the people, and with a realistic and honest
production in content, it has almost brought Yesilcam to the next level with the Yesilcam series. The
melodramas, which have become the tradition of Yesilgam storytelling, are also used in the Yesilcam
series, but the dominant and overwhelming attitude of gender is critically depicted in the content.
Not only that, but instead of the attitude of Yesilcam cinema that either ignores minorities or just
makes fun of them, they also sought an answer to the question of how the events of September 6-7 do
not find a response in the public conscience. Therefore, Yesilcam series not only serves as a tribute to

Yesilgam cinema, but also provides the opportunity to confront, reckon with and meet again from
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another perspective, as it tells the history of the country's own cinema with a critical eye and a self-
reflexive method, with a love story just like Yesilcam in the center. In this article, it is aimed to
investigate the narrative elements of Yesilcam used in the Yegilcam series and how different examples
of femininity and motherhood are used in the criticism of gender dominance with the help of these
elements.

Keywords: Representation of women, male dominant society, femininity, inequality, Yesilcam
Giris

Yesilcam sinemasinda 6nemli bir yer tutan melodram tiirii ve tiir olarak kullanilmasa bile kullanilan
melodramatik 6geler Tiirk sinemasini simdiye kadar biiylik 6lciide yapilandirmistir ve melodram tiiri
uzun yillar boyunca etkisi goriilen bir tiir haline gelmistir. Melodram tiirii toplumun ahlaki degerlerini
ve toplumun ideolojik yapisini belirlemede 6nemli bir rol oynar. Yesilcam sinemasinin arka planda
yasananlarinin anlatisina yeni bir soluk getiren ve Cagan Irmak’a ait ve icinde melodramatik 6geler
barindiran “Yesilcam” adl dizi de, toplumsal cinsiyetin kadinlar iizerinde yarattig: etkiyi ve ataerkinin
baskic1 ve ezici tavrini kadin figiiriinii farkh kaliplarda isleyerek gozler oniine sermistir. Cagan Irmak,
bu baglamda Tiirk sinemasinda gormeye alisik oldugumuz melodram tiiriintin disina ¢ikip, dizinin
tiirtini degistirmeden belgesel etkileriyle ve belgeselci 6gelerle harmanlayip konuyu izleyicinin géziinde
biiytitmeden, belgeselci 6geleri kullanirken bir yandan da salt 6gretici amag gilitmeyip konuyu esnetip
yumusatarak izleyiciye baz diisiinceleri fark ettirmeden yansitip izleyiciyi iirkiitmeden vererek elestiriye
acmistir. Dizide melodramin bilindik cizgilerinden c¢ikilmaz, bazi edimsel belgesel teknikleri
kullanilarak dengeli bir melodram tiirii yaratilir. Ote yandan, melodram tiiriine miizigin 6nemi
tartigsilamayacag gibi dizide de miizikal 6geler biiylik bir yer kaplar ve Yesilcam deneyimi seyirciye
miizigin iglevselligini kullanarak miizik araciligiyla da yasatilir.

Yesilcam sinemasinda biiyiik 6nem arz eden melodram tiiriinde ailede ve toplumun ideolojik yapisinda
mutlulugun kaynag aile ve birlik ve biitiin olmak seklinde algilanirken bu dizi, ana karakterlerin asil
tutkusunun sinema oldugunu ve bunun mutlulugun kaynagi oldugunu yansitarak aslinda aile biitiinliigii
disindaki bazi kavramlarin da Yesilcam diinyasindaki insanlarin mutluluk kaynag olabilecegi ihtimaline
deginmistir. Ana karakterlerin en biiyiik arzusu film yapmak ya da bu alanda 6nemli calismalara imza
atmak oldugu diisiiniiliirse, bu anlamda Cagan Irmak bize bu yapitinda aile ve birey iligkisini iglemek
adina kullandig1 melodram tiirii disinda aile idealinin farkli sekillerde ve farkli se¢imlerle miimkiin
olabilecegini ve kadinlarin da bu anlamda farkh ideallere sahip olsa bile basarili figiirler haline
gelebilecegini gostermistir. Ideal aile yapisinin desteklenmedigini dizide iki 6rnek anne modeli olarak
goriilen 6ncelikle basat karakter olan Semih’in annesi Belkis Hanim ve onun yeni sevgili aday1 olan Tiilin
karakterinin annesi Adviye Hanimin ataerkil toplum ve melodramin arzuladigi kadin modeline uygun
olmadigindan anlasihr. Ustelik bu Yesilcam geleneginden ve melodram tiiriiniin betimledigi tek amaci
evlilik ve mutlu bir yuva olan kadin tipinden farkli olarak gordiigiimiiz annelerin ¢ocuklar: tarafindan
sevilen ve sayilan, toplum tarafindan saygi goren ve ¢ocuklarini tanimlamada herhangi bir olumsuz etki
yaratmayan bireyler oldugunu goriiliir. Hatta Belkis Hanim, melodram tiiriiniin tanimladig, evine ve
ailesine bagl, tek esli ve amaci mutlu bir evlilik olan kadin tipinin tam tersi olarak resmedilmis ve buna
ragmen halinden memnun ve gii¢ odag: haline gelebilmis bir kadindir. Aynm1 zamanda dizide kadinlarin
tek bir bireye bagh olup onunla ve ¢ocuklariyla en ideal hayat1 yasayabilecegini diisiindiigiinde sahip
olacag masumiyet kavrami da Belkis Hanim ve Adviye Hanim ile farkli sekillerde betimlenmis ve bu
karakterlerin de ideal kadin figiiriiniin disina ¢ikarak ataerkil Yegilcam gecmisini sarstig1 islenmigtir.
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Yesilgam’in ve yine Tiirk sinemasinda bulunan melodram etkilerinin disina ¢ikan bir diger karakter de
Semih’in eski esi ve Yesilcam diinyasinda yine disiligini kullanip bunu kariyerinin basamaklarim
tirmanmakta bir arac olarak goren Mine karakteridir. Mine karakteri toplumda ve is diinyasinda bir yer
edinmek icin ¢abalamak igin acikca cinselligini kullanmaktan c¢ekinmeyen, oyunculuk ve sinema
konusunda diger karakterler gibi tutkulu ve giiclii bir karakterdir. Mine karakteri bunu toplumda saygin
bir yer edinmek icin ve ezilmemek adina bunu bir taktik olarak kullamir. Mine, bedenini sinema
tutkusunun pesinden gitmek adina kullanir ancak bunu ona toplum prestij edinebilmesi adina ataerkil
sistemin gerektigi de dizide acikca verilir. Mine karakteri miicadelecidir ¢iinkii ona bir 6zgiirliik alam
tanimayan ataerkil toplumla miicadele eder.

Yesilcam dizisindeki yesilcam 6geleri ve melodram kullanimi

Yesilcam dizisi, "Bir film yaparim, hastalar iyilesir, mevsim degisir” diyen, dizinin ana karakteri, sinema
as181 Semih Ates’in odaginda, sinema sanatina ve Yesilcam’in yakin tarihine sayg1 durusuyla yiizlesmeyi
ayn1 anda islerken; gercekei bir bakisla melodrama belgeselci 6geler nakseder. Yesilcam’in kadimi ve
azinliklan 6tekilestiren yiizii, yine Yesilcam usulii bir yumusaklik, esneklik ve sempati yaratacak bir tiir
olan melodram tiiriiyle gerceklestirilerek elestiri miimkiin kilinir.

Yonetmen Cagan Irmak, toplumsal cinsiyet esitsizligi ve azinliklarin yasadigi yakin karanlik tarihi,
seyirciyi ¢ok tirkiitmeden, tanidig1 ve ¢ok sevdigi melodram iislubuyla sunmus ve melodram tiiriine
farkli, derin bir damar kazandirmistir. Cagan Irmak “Yesilcam” dizisinden 6nceki filmlerinde de, bu
dizide oldugu gibi popiiler bir tiir olan melodram 6geleri, basat karakterin hayat1 iizerinde kurgulayarak
hem sinema diinyasina yeni bir dil agmig hem de seyircinin kalbini kazanmigtir. Beliz Giigbilmez’'in
acikladigi melodram metinlerin yapisindaki devrimci ve/ya toplumcu 6geler, filmlerinin pek ¢ogu gise
rekorlar1 kiran Irmak’in metinlerinde celismeden, dengede verilir. Gilicbilmez’in belirttigi {izere
“devrimci ya da toplumcu egilimler, melodramlarda belli bir oranda temsil olanag: bulur (Gilicbilmez,
2002:14). Ne var ki Orhan Unser’in (Unser, 2003-2004:26-27) belirttigi iizere donemin sosyoekonomik
sartlar1, Yesilcam’1 belirlenmis konu ve bigime sikistirmigtir: Sistemin digina ¢ikarak farkli konulara
yonelen veya tliretim iligkileri sistem disindan kaynaklanan filmlerin, gecerli tek gosterim/dagitim
sistemi i¢inde yer almas1 miimkiin degildir. O giinlerde video veya televizyon gibi sinema salonlarindan
bagka bir gosterim imkani olmadigindan, bagimsiz ya da baglantisiz bir sinema yapilmasi olanaksizdir.
Dolayisiyla melodramin celiskiden beslenen icerigine her ne kadar toplumcu ve/ya devrimci egilimler
sizdirilsa da, genel hatlar1 piyasa gosterim kosullarina gore belirlenmistir.

Dizide canlandirilan 1955-1960 yillari, arastirmaci yazar Ayca’nin da 6zetledigi iizere “Kiiltiirel anlamda
tutucu, gelenekgi ve kapaldir. Yesilcam, esasen bu seyirciler i¢in olusturulan bir sinemadir” (Ayca,
2003-2004:23). Bugiin seyircinin kiiltiirel acidan kalip yargilarin yanliglarini itiraf etmeye ne kadar agik
olup olmadig: bir bagka calismanin konusu olsa da; Yesilgam’in i¢ yiizlinii, Yesilcam kodlarini farkh
sekilde kullanarak igerigi degistirmeyi bagaran dizinin, 2021 yilinda {icretli bir uygulama olan BluTV
adli bir medya saglayicis1 icin iiretilmis olmasi gozden kacirilmamalhdir. Frankfurt Okulu’nun kitle
kiiltiirii elestirisi 15181nda, etnosantrik bireylerin genel kiiltiir ortaminin bir iiriinii oldugunu ifade eden
Adorno, kiiltiir ortaminin standarthgl sonucunda bireylerin diisiince diinyasinin da standartlagtigim
belirtmektedir (Adorno, 2003:114). Adorno’dan hareketle Yesilcgam sinemasinin bir tiir belgesel
itirafnamesi olan Yesilcam dizisinin alternatif 6zel bir medya kanalinda yer bulmasi, bireylerin
standartlagsmasini ispatlarken, kitlelerin halen gelenekg¢i ve kapali oldugu gercegini de itiraf eder. Belki
de yonetmenin dogrudan belgesel tiiriinii segmeyerek melodram igerisinde kalmasi, seyirciyi karanlik
tarihle yiizlestirmeye cagirirken iirkiitmemek istemesinden kaynaklanir. Her filmin belgesel nitelikler
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tasidigini iddia eden Bill Nichols, belgeseli beg kategoride inceler: Agiklayici belgesel, gozlemsel belgesel,
interaktif belgesel, refleksif belgesel ve edimsel belgesel (Rotha, 2000:163). Irmak, melodram 6gelerin
satir aralarina edimsel belgesel teknikleriyle bilinenin i¢ine bilinmeyen ya da dile getiril/e/meyen tarihi
yerlestirir ki bu edimsel belgesel tiirliyle catisma yaratmaz. Ciinkii edimsel belgesel, kurmaca yapilara
benzer. Edimsel belgesellerde, stilize edilmis c¢ekimler, canlandirmalar veya miizikler yer alabilir
(Buckland, 2010:179). Sozii edilen stilize ¢cekimler, masalsi canlandirmalar ve giiclii miizikler, Irmak
sinemasinin basat 6gelerindendir ve yonetmen bu 6geleri melodramlara 6zgii dramatik yapinin en kolay
ve etkili isledigi agk, oliim, ihanet ve ayrilik temalar: iizerinden aktarir. Ornegin 6-7 Eyliil olaylarinda
yasanan kiyim ve toplumsal ayrismanin fitilini ategleyen dinamikler ve bunun sokaktaki etkisi, tamamen
belgeselci bir perspektifle Semih karakteri araciligiyla verilir; boylece basat kahramanin goziinden
acilan pencereyle 6zdeslesme miimkiin kilinir. Seyirci, Semih’in sinemayla varolus oykiisiinii izlerken
kaybettigi biiyiik agkini, yeni filizlenen olas1 agki, sinema yapimecilar1 arasindaki politik tabanh entrika
dolu miicadeleyi, buna bagh gelisen cinayetleri ve degisen dengeleri de goriir. Dahasi i¢ kanatan bir
yetimlik hikayesiyle Semih’in azinlik mensubu bir kimsesiz oldugu bilgisi adeta saklanir gibi, sessizce
verilir. Linda Williams, melodramin icerdigi abartili, yiiksek dozda “pathos” (acima duygusu uyandiran
ozellik) ve aksiyon ile seyircinin ilgisini ¢ektigini ve motivasyonlarin1 manipiile etme kabiliyetine sahip
oldugunu ifade etmistir (Williams, 1998: 51). Williams'in séylemindeki acima duygusu uyandiran
ozellikler ve ardi kesilmeyen aksiyon akisi, Semih’le 6zdeslesmeyi ve seyircinin motivasyonunu diger
melodramatik 6gelerin de yardimiyla yonetmenin amacladigi sekilde kullanmasimi saglamigtir.

Icinde miizigin de yer aldig1 dramatik bircok unsurun (6liim, ihanet, ask acis1vb.) kullanildig1 melodram
tird, Tirk Sinemasinda O6nemli yer tutar. Melodram kelimesi etimolojik kokeni itibariyle Antik
Yunancada sark: veya melodi anlamindaki “melos” ile tiyatro oyunu ya da hareket anlamlarini tasiyan
“drama” ifadelerinden tiiretilmistir (Gledhill, 1987:19). Yesilcam filmlerinin kalabalik Kkitleleri
birlestirici 0zelligini ¢oztimlerken miizigin kullanimina dikkat etmek faydal olacaktir. Yillarca farkh
sosyoekonomik siniflar arasindaki celigki; ulusalel birlik anlayisinin romantik agk anlatilariyla ig ice
oriilmesiyle elde edilmistir ve bu durum, her filmde anilan miizik 6gesiyle birlestirilerek pekistirilmistir.
Yesilcam dizisi de Yesilcam sinemasinin miizik gelenegine benzer sarki secimleri ile seyirciye nostaljik
bir tatmin saglamakla kalmaz, miizigin anlam {ireten islevselligini de kullanir. Miizik, metnin amacina
ulagsmasinda temel katkilar saglar; ilgi cekme ve eglendirme, yap1 ve siireklilik, akilda kalicilik, hedef
kitleye erisme ve otorite kurulmasi, baglhca islevlerdir (Alpagut, 2004:34-35). Dizide boliim giris ve
kapaniglarinda jenerik miizigi olarak Yesilcam film miiziklerinin ve donem sarkilarinin kullanilmasi,
hatta oyuncularin koreografi gerektiren danslariyla biten boliimler; Yesilcam gelenegindeki erkek
iktidar1 elestirirken mesaji yumusatmaya ve azinliklarin tabi oldugu esitliksiz muameleyi hissetmemize,
azinliklarla 6zdeslesmemize kapi aralar. Dolayisiyla seyircide yakin tarihin sevilen sinemasina dair
bilgiler tetiklenir ve zaten donem dizisi olmasi itibariyle kullanilan kostiim, renk, doku, atmosfer ve
mekanlar, miizigin giiciiyle tamamlanir. Bayir’a gore, film miizigi, gorevini yapamadig1 takdirde
seyircide yanls bir bilincalt1 olusturabilmektedir (Bayir, 2007). Yesilcam dizisinde ise seyirci tanidigi,
sevdigi ve 0zledigi miiziklerle, kendi tarihiyle yiizlesmeye sessizce ¢agirilir. Dizi, miizigin islevlerini
miikemmelen yerine getirirken ve donemin ataerkil yapisini itiraf ederken olciiliidiir. Mesaja sempati
duyacagi, seyircinin ezberindeki melodiler secerek, seyirciyi pek fazla irkiltmeden hikayeye yakinlagtirir.
Miizigin beste ve sozleri, tanidik mekanlar ve kostiimler esliginde verildiginden, izlenen goriintiiler de
ayni ol¢lide tamidik, giivenilir ve 6zdeslesmeye yakin bir etki birakir. Ne var ki iyi ve kotii, biz ve otekiler
kavramlarim sorgulayan hareket ve s6ylem icinde, farkl bir Yesilcam ifsa edilir. Denilebilir ki Yesilcam"
ifsa etmek icin yontemin yine Yesilcam teknikleri ve 6geleri olmasi, yiizlesmeyi ve 6z elestiriyi
kolaylastirdig1 kadar gliclendirmistir.
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Yesilcam dizisinde aile miti ve farkh annelik 6rnekleri

Melodramlarin abartili ve geligkili masalsi dili, sinemacilara pek ¢ok imkénsizi bir araya getirme imkéani
tanir. Yesilcam dizisi, Yesilcam sOylemine uymayan hatta ¢ogu noktada tezat olusturan séylemini,
Yesilcam usulii isleyisle miimkiin kilar. Irmak, melodramlarin genellikle gercegi karikatiirlestiren
dilinden faydalanir. Tanidik miizik, kostiim, mekan ve konusma iislubuyla Yesilcam kendi kodlarindan
koparilip koklerini, iligkiler agini, beslendigi ve zehirlendigi kaynaklar ifsa eder. Egemen Yesilcam’in
gosterdiklerine paralel sakladiklar: ve engelledikleri, Irmak’in goziinden harmanlaninca, cinsiyetgi ve
otekilestiren {iretim pratikleri, otoritenin dongiisiinden kurtulur. Belli bir diinya goriisiinde diretilmese
de diretilen ve dayatilan Yesilgam ideolojisi agiga cikar. Ne var ki, Sentilirk ozellikle Tiirk
melodramlarinin bize belirli bir diinya goriisiinii degil, hangi diinyaya inanirsa inansin, kazanan daima
iyi gibi goriinse de itici giictin mutlaka kotiiliik oldugunu, diinyalar arasi sizofren bir durum sundugunu
iddia eder (Sentiirk, 2014:103):

Bu sizofren durum 6ylesine baskindir ki, Tiirk melodrami, ge¢gmisin degerlerine 6zlem duyulurken
de, modernlesme ve Baticilik diislincesini savunurken de, anlatimini entrika mantig1 iizerinden
gelistirmekte ve esasen ge¢mise de, modernlige de ters diisen sansasyondan, felaketten, ciiriimden,
ahlaksizliktan, erdemsizlikten, suistimalden beslenmektedir.

Irmak, Sentiirk’iin bahsettigi kaotik, entrikadan beslenen, celigkili olay 6rgiisi, iyilige giden yolu bilin¢li

ve/ya tesadiifen kotiilerin agmasi gibi temel melodram 6geleriyle Yesilcam’in igleyisini anlatirken; kendi
tercihlerinde direnen, kosullarini zorlayan kadin karakterlerin ve azinliklarin maruz kaldig: zorluklar:
da hikayeye ekler. Boylece Irmak’in Yesilcam’1 kliselerden beslenerek kliseleri sarsar ve sorgular.
Ornegin Oral ve Erus’un tespitlerine gore, 1960’larda ve 1970’lerde melodramlarda birlik ve biitiinliigiin
yol actigi mutluluk; dogrunun, iyinin ve giizelin aileden gectigini bildirmektedir (Oral, Siiar, Erus,
2018:215). Irmak’in melodramatik dizisinde ise birlik ve biitiinliigiin yol actigr mutluluk aileden degil
sinema tutkusundan gelir. Film yapma istegiyle gelisen entrika dolu kaotik siireg, kisisellesen meselelere
doniigiir ve bireyin varolusunu anlaml ya da aksi kilar. Merkezde aileyi birlikte mutlu tutma arayisi
yerine, bir senaryoyu hayata gecirmek icin bir araya gelme arzusu mutluluk recetesidir ve toplumsal
diizende bireylerin varoluslar1 aileyle degil sinema tutkusuyla yan yana getirilir; dolayisiyla aile
idealinden ¢ok daha bagka secimler miimkiin gosterilir. Oysa Abisel de, Tiirk filmlerinde aile tizerine
yaptig1 calismada, ailenin filmlerde yiiceltilen ve korunmasi gereken bir kurum olarak ele alindigini ve
ailedeki birlik ve beraberligin, var olan toplumsal diizenin temel gostergesi olarak verildigini
belirtmektedir (Yesildal, 2010:216). Savas Arslan da Abisel’e benzer bir bakisla melodramlarin en
basarili yonlerini “...karmasik toplumsal durum ve stiirecleri kisisellestirerek aile ve birey diizeyinde ele
almalari...” (2005, 71) seklinde aciklar (Arslan, 2005:71). Arslan’in bahsini ettigi aile ve birey iligkisi,
Yesilcam dizisinde bir sekilde dagilmis aile diizeni lizerinden verilir ancak kayip ve/ya yikilmig aile
diizeninin yasi tutulmaz, acisi ¢ekilmez ve boslugundan pek bahsedilmez. Butler, bazi insanlarin
Oliimlerinin daha insanlagtirildigini ifade ederek, genellikle evli ya da evlenmek {izere olan,
heteroseksiiel, mutlu ve tek esli kisilerin yasimin tutuldugunu, karsisindaki kisilerin ise kisisel
tarihlerinin, isimlerinin, yiizlerinin ve ailelerinin s6z konusu edilmedigini dile getirir (Butler, 2005:46-
47). Dizide ne Arslan’in formiile ettigi aile lizerinden kigisellesen birey ne de Butler’in bahsettigi tek esli,
evli ya da bir sekilde cogunluga aidiyet icindeki bireyin hiyerarsik iistiinligii s6z konusudur. Tam tersi,
Irmak, isimleri olmayanlarin yani 6teki sayilanlarin kigisel ge¢mislerini ve ailelerinin sikintilarini konu
edinir.

Dizideki karakterlerin ge¢misleri hakkinda pek detayl bilgi verilmese de iki 6rnek anne modeli sunulur.
Her ikisi de melodram pratigindeki melek ya da seytan kadin profiline uymadiklar: gibi, aile kurumu
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iizerinden de tammlanamayan karakterlerdir. Oysaki imancer’e gore, Tiirk filmlerinde kadin kimligi
kamusal alandan diglanmamakla beraber, ataerkil toplumun kiiltiirel kodlarina uygun olarak insa
edilmekte ve kadin kimligi esasen aile birligi icerisinde 6zel alandaki basarisiyla olusturulmaktadir
(imancer, 2006:73). Dizide ise kadin temsillerin hicbiri, ataerkil toplum kodlarina uygun degildir.
Ornegin Semih’in annesi Belkis Hamim, cinselligi iizerinden giic ve iktidar kazanarak eril bir giice
erigmigtir, aile kurumuna ait olmadig1 gibi aile kurumu i¢in basarih bir tehdit ikonu olarak varlik
kazanmigtir. Belkis Hanim, bu halinden kaderci bir soylemle sikayetci degildir, hatta ge¢misi ve
bugiiniiyle gurur duyar. Sinemada kadinin nesnelestirilerek bir haz aracina doniistiiriildiigiinii soyleyen
Mulvey, bunu skopofili terimi ile aciklar. Skopofili genel anlamiyla, insanlar1 nesneler gibi ele almaya ve
onlar1 denetleyici, meraklh bir bakiga tabi tutmakla ilgilidir (Mulvey, 1997:21). Belkis Hanim, kadinin
toplum ig¢indeki nesnelesmis yerinin farkindaligiyla toplumsal skopofili lizerinden pozisyon insa etmis
ve erkin haz araci olarak gordiigii kadinhigini kendisi metalastirarak kullanmistir. Bagrol oyuncusunun
genelev patronu anne temsili, Yesilcam tarihi acisindan ilktir ve bu durum Semih’i tanimlamada
olumsuz bir etki yapmaz. Irmak’in hic¢ alhgildik olmayan Belkis Hanim temsili, Yesilcam kodlarinin
tamamen disindadir ancak diger 6gelerin yerli yerinde kullanimiyla metne derinlikli, alternatif bir
perspektif bagislar. Oysaki melodram filmleri, kadinlari, her kosulda evliligi isteyenler olarak sunmakta
ve evlenemeyen kadinlar1 huysuz, kotii, kiskang, kayitsiz olarak betimlemektedir. Ciinkii kadin igin
bagka tiirlii bir mutluluk kaynag: olamaz (Akbulut, 2008:350). Yesilcam dizisindeki Belkis Hanim ise
gencliginde giizelliginin sagladig1 etkinin farkindahigiyla tiim erkekler {izerinde gii¢ kazanmay:
amaclamistir; evlenerek tek bir erkege baghligi secmemistir ve bugiin oldugu yerden memnundur.

Geng bir star aday1 olan Tiilin’in annesi Adviye Hanim ise genellikle erkeklere atfedilen gece hayati, asir1
alkol kullanimi ve capkinlik gibi 6zellikleriyle 6n plana ¢ikan bir kadindir. Bu haliyle kabul edilebilir,
kiz1 tarafindan sevilir, sayilir ve korunur. Her iki anne profiline bakildiginda cinselligiyle taninan, itaat
etmeyen, toplumsal kalip yargilarn ¢igneyen, evinin kadin1 olma idealleri tasimayan ancak yine de
anlatinin genelinde sempatik, anlagilir ve iyi gosterilen, farkli annelik modelleri goriiriiz. Gedik ve
Kadayif¢i’'nin arastirma makalelerine gore, “1980’lere kadar Tiirkiye sinemasinda temel kadin modelleri
“iyi” kadin ve “kétii” kadindir. Iyi kadin modeli masum, isteklerini ortaya koymayan, cinselligi 6zgiirce
yasayamayan kadindir. Iyi kadin sigara ve alkollii icki icmez. Ote yandan, kotii kadin modeli fettan, ne
istedigini bilen, cinselligini kullanmaktan ¢ekinmeyen kadindir. Sigara iger, igki icer, genelde sarigindir
(Gedik, 2016:132). Irmak’in Yesilcam dizisindeki anne ve kadin temsillerinde ise masumiyet farkh
tanimlanir; 6yle ki cinselligini 6zgiirce yasayan Adviye Hanim bir yana, iktidarini cinsellik pazarlayarak
edinen Belkis Hanim, alt edilemez bir gii¢ odagi olarak saygi duyulan bir kadindir. Her ikisi de
istediklerini soylemekten kaginmazlar, sigara icerler, icki icerler ve sarigin degillerdir. Kabaca
bakildiginda dahi tiim Kkliselerin ustaca karistirilarak iyi ve kotii tanmimlamalarina ara renkler
kazandirildig: goriiliir. Yesilcam1 anlatan Yesilcam dizisinde elbette Kaplan'in da bahsettigi 1950’ler
Tiirkiye sinemasinda iki zit kadin tipi mevecuttur ancak Kaplan’in tanimlamasindaki “iyi olan; erkegine
bagl, hamarat, itaatkar, saygili; kotii olan ise erkekleri bastan ¢ikaran, yoldan ¢itkmig kadinlardir” kalib1
cliriitiilmistiir (Kaplan, 2003). Irmak, toplumsal cinsiyet normlar1 disinda ve milliyet disinda kalan
bireyler lizerinden tek bir iyi ve kotiiniin olmadigini gostererek, milli ve ataerkil Yesilcam ge¢misini alt
iist eder.

Yesilcam dizisinde farkli kadin temsilleri: Mine

Hikayenin iskeletini inga eden Semih (Cagatay Ulusoy) ile Mine'nin (Selin Sekerci) imkansiz agki,
ayrilmalarina neden olan maddi imkansizliklar ve melodramlara 6zgii yanlis anlagilmalar, akigsa hizmet
ederken Ote yandan egemen sinemanin Mine’yi kadin olarak nasil baskiladigi hatta c¢ikigsiz biraktig
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netlikle verilir. Mine donemin star oyuncularindan birini temsil etse de disiligini kullanmak,
kullandirmak ve hemcinsleriyle yarismak zorunda birakilmis, caresizce kistirllmigtir. Mine karakterinin
temsili, Abisel’in sdylemiyle Yesilcam melodramlarina 6zgii “mutlulugun parada degil askta oldugu,
kadinlar icin iffetin, erkekler i¢in alin teriyle para kazanmanin 6nemi” kriterlerine uymaz. Mine ne
parayi ne de agki onceler, ¢linkii oyunculuk kariyerindeki arzulari en az Semih kadar ateslidir. Bu arada
piyasanin en niifuzlu yapimecisiyla agk yasamasinin sebebi, hem sinemadaki yerini saglamlastirmak hem
de esas aski Semih’e ve erkek kardesine ekonomik destekte bulunmak icindir ve bu durumu sorunlu
bulmaz. Dolayisiyla somiiriildiigiiniin bilinciyle “iffet” tanimini kendi kosullarinda degerlendirmeyi hak
goriir ve bundan utan¢ duymaz. Esen’e gore 1980’li yillara kadar Tiirkiye sinemasinda iki kadin tipi
vardir. Bunlardan “iyi” olarak tanimlanan namuslu, evinin kadini, cocuklarinin annesi, cinselligi
olmayan, sevgi dolu, fedakar, bagiglayan, ezilse de mutlu goriinmeye ¢alisan kadindir (Esen, 2000:29).
Mine ise hem Yesilcam normlarina uygun bir karakter olarak sevgi dolu, fedakar, bagislayan, ezilse de
mutlu goriinmeye ¢aligan kadindir hem de sevgilisi olmasina karsin zaman zaman gergek aski Semih’le
birlikte olan, cinselligini inkar degil ilan eden, bekar ve ¢ocuksuz bir karakterdir. Sadece arzu edilen
degil aynm1 zamanda arzu edendir, 6rnegin cinsellik ve mesleki hedefler gibi arzulari vardir. Arzulari icin
miicadele eden bir karakter portresi ¢izen Mine, eril sistemi tirkiitmemeye calisarak kadina bicilen
rolleri ve kalip yargilari kirar.

Mine, ataerkil bakistaki kadin imgesine uymayan, erkek egemen sistemde ezildigi i¢in isyan eden,
edilgenligi taktik olarak gelistiren, ikincil ve nesne konumundan kurtulamasa da cinsel arzu ve kariyer
planlarina engel koymadig i¢in farkl bir kadindir. Kadinin “6teki” konumunu belirgin kilan ancak yine
de Yesilcam gelenegine uygun soylem paralelinde, “bedenini verse de ruhunu asla teslim etmeyen” ve
de Semih ve kardesi i¢in fedakarlikta sinir tanimayan biri olarak; hem Yesilcam anlatisina uygun hem
de bireyselligine 6nem veren bir noktaya taginmistir. Yonetmen, Mine karakteri araciligiyla seven ve
sevdigi icin fedakéarlik yapan kadinin aynmi anda bireysel mesleki hirslarini, istedigi hayat1 bir dereceye
kadar da olsa tercih hakkini, istedigi kisiyle iligki yasama bigimini vurgulayarak izleyiciyi sagirtir; buna
karsin yine de sistemin kadina asla tam bir 6zgiirliik alan1 tamimadigini da somutlastirir.

Hilal Turan, Yesilcam’da kadin tanimlamasini séyle anlatir: “Namuslu es ve fedakar anne” ile “serbest,
miisait kadin” prototipleri, melodramlarin iyi ve kotii kadin tiplemelerini olusturur. Kot kadin,
cinselligi 6n planda olan, evlilik dis iligkilere giren, acik sacik giyinen, temiz aile erkeklerini agina
diisiiren kadindir (Turan, 2016). Turan’in tanimlamasina bakildiginda Mine’nin yanlhghkla degil kendi
tercih ederek evlilik disi iligkiye girdigi, rol kapabilmek ve kendinden genc yeni oyuncular bertaraf
etmek i¢in bagka yapimcilara da iligki vaat ettigi goriiliir. Kald1 ki “iyi” tamimlamasinda bahsi gegen “es”
ve “fedakar anne” ozellikleri de yoktur. Tam tersi “koti” tanimlamasinda gecen “serbest” ve “miisait
kadin” tiplemesinin tiim fiili kliselerini tasir. Ornegin aldatildigini 6grenen &fkeli yapimaer sevgilisi,
karisinin baskisindan yorulur ve Mine’ye sagladigi imkanlar: ve sundugu rolleri kesince Mine vazge¢mez
ve Turanin tamimlamasiyla acik secik kiyafetler giyerek bagka yapimcilarin kapisini ¢alar; serbest ve
yeni bir iligkiye miisait oldugu mesajin verir. Cinselligi yine 6n plandadir, evlilik dis1 iligkide sakinca
gormez. Disaridan bakildiginda toplum goziinde temiz aile erkeklerini agina diisiirmeye ¢alisan “kotii”
tanimlamasina uyulmasi kaniksanmig olsa da yonetmen tam tersine, Mine’nin erkek diinyadaki
cikigsizligina ve miicadelesine vurgu yapar. Mine ekonomik olarak ayakta durmak zorundadir ve
Yesilcam piyasasinin Mine’ye dayattign kaliplar altinda sinemada bagka tiirli bir varolus
bulunmamaktadir. Yesilcam dizisi, kadina alternatif alan sunmayan Yesilcam sinemasinin ikircikli
toplumsal cinsiyet rollerini, temelde Mine ve diger kadin karakterler araciligiyla desifre eder.
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Mine arkadasi ve saygin bir biiyligii olarak gordiigii Belkis Hanim gibi, erkeklere seyir hazzi sunan seksi
bedenini nesnelestirmekten ¢ok fazla sikinti duymaz, ¢iinkii egemen piyasanin kanunlar agik¢a bu
sekilde islemektedir. Mine’yi asil endiselendiren kendisinin hemen ardindan gelen gen¢ oyuncu
hemcinsleridir ¢linkii yapimeilar seyir zevki yaratan yeni bedenlere ilgi duymaktadir. Mohanna
“Filmlerde Kadinlar” kitabinda, kadinlarin sadece geng bir viicuda sahip oldugunu, tek sermayelerinin
ise viicutlar1 oldugunu, kadinlarin varliklarinin erkegin varligina ve begenisine bagh oldugunu dile
getirmektedir (Mohanna, 1993:18-21). Mine aslinda formda bir bedene sahip olmasma karsin
Mohannamnin vurguladig1 “genc bir viicuda sahip olma” kriteri, oyuncu i¢in olduk¢a endise verici bir
realitedir. Tek sermayesinin bedeni oldugu bilinciyle zamanla yarigsmaktadir ve heniiz gencken miimkiin
oldugunca filmde oynama telasi icindedir. Mine, kardesiyle dertlestigi sahnede, bedeniyle kabul gorme,
genclik ve unutulma endiselerini agikga dile getirir: “Yaglaniyorum, yenileri geliyor, daha gencler, daha
giizeller. ki yila kalmaz, anne rolii verecekler bana” (Yesilcam Dizisi, 2021, 8. Béliim). Mine bu
soylemiyle bir yandan farkinda oldugu Yesilcam realitesine ¢6ziim ararken diger yandan sinema
piyasasinin oyunculuk anlayisini da ifsa eder. Film piyasasinin kendisini unutmasina izin vermemek
icin, secilmeyi beklemek yerine yapimeilar: ziyaret etmesi, alisilagelmedik bir eylemdir. Ciinkii Mine
edilgen olmak yerine aktif, 1srarci, miicadeleci ve strateji iireten bir yol izler. Kisacas1 Mine, Yesilcam
kalip yargilarini kokiinden sarsar ve boylece kotii tanimlamasina uygun, “iyi” bir karakter dogar.

Sonug

Cagan Irmak, Yesilcam dizisiyle Yesilcam melodramlarina 6zgii s6ylem ve bi¢imi kullanarak yeni ve
elestirel bir igerik yaratmayr basarmistir. Dizi hem Yesilcam'in melodrama 6zgii pratiklerinden
faydalanir hem de tiiriin kaotik isleyisini esneterek toplumsal cinsiyet esitsizligi ve azinliklar iizerine,
kendi yakin tarihiyle ylizlesen bir metin iiretir. Yesilcam kosullarinda kadina bigilen rol ve dayatilan
kaliplar Belkis Hanim, Adviye Hanim ve Mine’nin hayatina deginerek afise edilirken ayni donemde
cereyan eden 6-7 Eyliil olaylar1 da dizinin olay orgiisiine eslik eder. Dolayisiyla belgeselci bir parantezle
insa edilen melodramda, yakin tarihin karanlik sayfalariyla ylizlesme miimkiin kilinir.

Dizide, toplumsal cinsiyet rollerine tezat olusturan ii¢ kadin {izerinden iyi ve kétii tanimlamalarina farkh
kriterler ve degerler eklenmistir. Karsitliklar iizerinden degil bazen zaruri bazen de kadinin dogrudan
kendi secimiyle toplumsal kalip yargilara uymayan kadinlarin da “iyi” olarak deger kazanmasi
orneklendirilmistir. Mine mesleki hirsini, Belkis iktidar olusturan giiciinii, Adviye cinsel diirtiilerini
inkar etmez ve iicli de varoluslarinin 6nde gelen bir pargasi olan cinselliklerini hem keyfi hem de taktik
olarak kullanir. Boylece toplumda ideal aile diizenine sahip olmadan da gii¢lii kadin olunabilecegi,
kadinlarin ideal aile diizeni hayallerine sahip olmadan ve kendi tutkularinin pesinden giderek ve
disiligini kullanarak da bagarili ve sayg1 goren bireyler olabilecegi gosterilmistir. Genis kitlelerin “iyi”
kadin tanimlamasiyla sunulan Mine’yi ne kadar igsellestirecegi bilinmez ancak dizinin 6zel bir kanalda
seyircisini bulmasi bir veri olarak degerlendirilebilir. Ornegin Tahincioglunun 2011 yilindaki
caligmasma bakilirsa pek ¢ok kiiltiirel normun degismedigi iddia edilebilir. “Tiirkiye’nin biitiin
toplumsal siniflarinda kadin ‘ailenin namusu’ olarak tanimlanmakta ve kadinin ‘cinsel safligr’ erkegin
serefi icin, erkekler tarafindan desteklenmektedir” (Tahincioglu, 2011:14). Yine de Irmak, karakterinin
toplumsal cinsiyet normlarinin disindaki “iyi” ve “kotii” tercihlerine ve bu tercihlerine ragmen iyi ve saf
olusuna, seyircinin sempati duymasini saglar.

Tiim bu cesur ve yenilik¢i perspektif Yesilcam dizisinde Yesilcam pratikleriyle yer buldugu icin, ¢calisma,
kayda deger yeni calismalara da kaynak olusturacak kadar zengindir.
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