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0z: S6zlii anlat1 gelenegimiz icinde yer alan masallar, nesiller boyunca aktarilarak gelmektedir. Bu
aktarimda kiiltiirel bellek 6nemli bir rol oynamaktadir. Blinyesinde evrensel mesajlar tasiyan masallar,
gliniimiiz diinyasinin sanatgisinin da kdltiirel belleginden, vermek istedigi mesaj dolayisiyla eserine
yansilyabilmektedir. Bu anlamda Necip Fazil Kisakiirek’in Sabir Tasi piyesi, ana hatlarini eski bir Tiirk
masalindan almasi dolayisiyla anlat1 diinyasinin masalinin modern tiyatro sahnesine tasindigini gésteren
bir 6rnektir. Tiyatro sahnesine tasinan masalda, imgelerden olusan “gdsterilen”lerin tiyatro sahnesinde
simge olan “gosterge”ye doniistiigii goriillmektedir.

Bu calismanin asil konusunu, ana hatlarini eski bir Tiirk masalindan alan Sabir Tags1 piyesinin anlati
diinyasinin kurallarini tasiyip tasimadigl veya ne derecede tasidiginin tespit edilmesi olusturmaktadir. Bu
ylzden piyes, Axel Olric’in genis bir bicimde “sage” adin1 verdigi ve biitiin anlatilara uygulanabilecegini
soyledigi epik kurallar dogrultusunda incelenmistir. Piyesin masal biyolojisi tasiyip tasimadigi tespit
edilmistir. Yapilan incelemeye gére modern tiyatronun bir iiriinii olan Sabir Tasi piyesi, Axel Olric’in tespit
ettigi epik kurallarin ¢cogunluguna uymakta fakat “bir sahnede iki kurali” ve “ilk ve son durumun 6énemi”
kurallarina uymamaktadir.

Anahtar Kelimeler: Necip Fazil Kisakiirek, Sabir Tasi, Axel Olric, Epik Kurallar, Masal, Modern
Tiyatro.

WORLD OF FAIRY TALES REFLECTED ON THE MODERN THEATRE: NECIP FAZIL
KISAKUREK'S PLAY SABIR TASI AND AXEL ORLIC'S EPIC RULES

Abstract: Fairy tales, which are included in our oral narrative tradition, are passed down through
generations. Cultural memory plays a significant role in this transfer. Tales carrying universal messages
can be reflected on the work of today's artists through their cultural memory because of the message they
want to give. In this sense, the play named Sabir Tasi by Necip Fazil Kisakurek is an example showing how
a fairy tale from the narrative world has been brought to the stage of modern theatre, since it is mainly
rooted from an old Turkish fairy tale. In the fairy tale put on the stage, the “signified”, which consisted of
images, was observed to turn into the “sign”, which was a symbol on the theatre stage.

The main aim of this study is to determine whether or to what extent the play of Sabir Tasi, which is
mainly rooted from an old Turkish fairy tale, carries the rules of the narrative world. For this reason, the
play was studied in accordance with the epic rules that Axel Olric widely named as “sage” and said that
they could be applied to all narratives. In addition, the play was examined to see whether it had fairy tale
biology or not. According to the examination carried out, the play named Sabir Tasi, which is a product of
modern theatre, mostly complies with the epic rules set by Axel Olric but does not comply with the rules
of “the law of two to a scene” and “the law of initial and final positions”.
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Giris

Necip Fazil Kisakiirek’in Sabir Tasi piyesi, ana hatlarini eski bir Tiirk masalindan almasi
nedeniyle dikkat c¢ekmektedir. Piyeste Kisakiirek’in olusturmaya calistigi diinya, gercek
diinyanin kurallariyla ol¢lilemeyecek derecede olaganiistii olay ve kisilerle doludur. Dini-
tasavvufi mesaj vererek piyeslerinde kendi savundugu davayr devam ettirdigi goriilen
Kisakiirek’in neden modern tiyatro sahnesinde oynanmak iizere bir masali kendisine model
olarak sectigi ve piyeste anlati diinyasinin kurallarinin bulunup bulunmadigi, halk bilimsel
acidan arastirilmaya degerdir. Bu yiizden piyes, Axel Olric’in epik kurallarina gére incelenmistir.

Necip Fazil Kisakiirek tiyatro yolculuguna Muhsin Ertugrul ile ¢ikmis (Sen, 2017, 29),
onun tesvikiyle piyes yazmaya baslamistir. 1934’te Abdiilhakim Avrasi ile tanisan Necip Fazil,
manevi bir degisim siireci gecirmistir. Kisakiirek’in 1935'te Tohum’la baslayan piyes yazma
yolculugu da bu igsel degisiminden sonra gerceklestigi icin Necip Fazil'in on yedi piyesinin
tamaminin dini-toplumsal bir boyutta yazildigi séylenebilir. Sanati tiim subeleri ile Allah1
aramanin bir araci olarak goren Necip Fazil'in piyesleri de bu goriisii dogrultusunda
sekillenmistir ve toplumun korliigiinii zedelemeyi hedefleyen bir anlayis icindedir (Sen, 2017,
39-45).

Tiyatroyu, “bircok insanin, bir an, béyle birbirini géremez hdlde bir noktaya bakip bir
cerceve icinde her giin yasadigi hayattan bir parca gosteren bir sanat sekli” (Kisakiirek, 2016, 10)
olarak goren Necip Fazil'a gore tiyatro ayni zamanda sanatin {i¢ boyut kazandig1 yerdir ve o
maziyi de istikbali de seyretmeye imkan tanimaktadir (Kisakiirek, 2016, 10). Sanatin tiyatroda
kazandigl ii¢ boyut, onu diger sanatlara goére 6n plana cikarmakta ve onun gercek hayati
yansitma derecesini artirmaktadir. Bu yiizden tiyatroyu “sanat sahasinin en biiyiik kesiflerinden
biri” (Kisakiirek, 2016, 10) olarak goren Necip Fazl, tiyatroyu kendi fikir ve ideallerini
yansitmak icin “ruhi ve igtimai vaaz kiirstisti” (Kisakiirek, 2016, 37) olarak kullanmistur.

Necip Fazil Kisakiirek’in tiyatrosunun kaynaklarina bakildiginda yararlandigi
kaynaklardan birinin de “Tiirk halk edebiyati” oldugu goriilmektedir. O; halk siiri, masal,
menkibe gibi halk edebiyati unsurlarindan ilk piyesi Tohum’dan itibaren yararlanmistir (Sen,
2017, 91). Bu asamada Necip Fazil'in ana hatlarimi eski bir Tiirk masalindan aldigini séyledigi
Sabir Tagi piyesi, Tiirk halk edebiyat1 unsurlarinin yogun kullanildig1 bir piyes olarak karsimiza
¢ikmaktadir.

Sabir Tag! piyesi 1940’ta yazilmistir. U¢ perdelik bir piyestir. Necip Fazil bu piyesle 1946
yilinin yaz aylarinda, CHP’nin 1947 yilinin Halkevleri'nin 15. kurulus yildéniimii olmasi
miinasebetiyle diizenledigi bir yarismaya katilmis ve birinci olmustur fakat siyasi nedenlerden

otlirii piyesin kazandigi birincilik CHP yonetimi tarafindan verilmemistir (Sen, 2017, 30-31).
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Piyes, konusunu Tahir Alangu’'nun derledigi Billur Késk Masallar’'nda yer alan Muradina Eren
Dilber adli masaldan almistir (Alangu, 1961, 61-69). Ana hatlar1 masalla ayni dogrultuda
ilerleyen piyesin icinde masalda yer almayan kisiler ve olaylar bulunmaktadir (Bastem, 2015,
222-226). Oyunda kisi olarak Gen¢ Kiz, Nine, Dervis, Sehzade, Cariye, Birinci Cin, {kinci Cin,
U(;iincii Cin, Gozbagci, Zebellahi, Kaptan, Bir Tayfa, O Yolcu, Su Yolcu, Aptal Tayfa ve Zindanci
bulunmaktadir. Necip Fazil'in tiyatroyu dini-tasavvufi mesaj verme kiirsiisii olarak kullanisi,
diger piyesleri gibi bu piyeste de bulunmaktadir. Necip Fazil, masalda olmayan Dervis tipini
kullanarak piyesi dini-tasavvufi bir yapiya biiriindiirmiistiir (Toérenek, 2016, 1177). Dervis
piyeste oyle kilit bir roldedir ki onun “sabir tas1” anahtari olmazsa piyesin kilidi agilmaz ve
olaylar ¢oziilmez.

Necip Fazil, Sabir Tas1 piyesiyle bir Tiirk masalinin bazi noktalarim1 degistirip
genisleterek gelenekten yararlanmanin, gelenegi donilistiirmenin basarili bir 6rnegini vermistir
(Sen, 2017, 96-97).

1. Modern Tiyatronun Masalla Kesisimi ve imge Olan “Gésterilen”den Simge Olan

“Gosterge”ye Doniisiim

Necip Fazil'in Sabir Tagsi piyesinin konusunun gelenekteki bir masalla kesismesi bir
tesadiif degildir. Bu durumun hem Necip Fazil'in kiiltlirel bellegiyle hareket etmesiyle ve vermek
istedigi mesajla hem de masal tiiriiyle iliskili oldugu diisiiniilebilir.

Kilttirel bellek, Alman kiiltiir bilimci Jan Assmann’a gore bellegin dis boyutuyla ilgilidir.
Kiltiirel bellegin neleri icerdigini, bu iceriklerin organize edilisini ve ne kadar siireyle
saklanacagini daha ¢ok dis kosullar yani toplumsal ve kiiltiirel c¢evrenin kosullar
belirlemektedir. Bellegin dort farkl dis boyutu vardir, bunlardan sadece anlam aktarimiyla ilgili
olan kiiltiirel bellektir. Rutin taklitler “gelenek” statiisiinii kazandig1 yani amaca yonelik anlamin
otesinde bir anlama sahip oldugu zaman taklitci bellegin sinirlar1 asilir. Gelenekler, kiiltiirel
anlamin devredilme ve canlandirilma bigimi olarak kiiltiirel bellegin alanina girer (Assmann,
2015, 26-28). Necip Fazil'in da modern bir tiyatro eserinin ana hatlarim1 bir Tiirk masalindan
yani gelenekten alirken kiiltiirel bellegiyle hareket ettiginden s6z edilebilir. O, tiyatromuzun
milli ve manevi degerlerimize uygun olmasini istemekte, tiyatroyu da bir vaaz kiirsiisii olarak
kullanmaktadir. Tiyatro adli vaaz kiirstisiinde milll ve manevi degerlerimizi igerisinde en iyi
sekilde barindiran, piyesinde mesajini en iyi verebilecegi tiir olarak da anlati gelenegimizdeki bir
masali gormiistiir. Masallarimiz da ge¢misten giliniimiize anlatilarak gelmis, gelirken de
toplumun kiltiirel bellegine ait biitiin kodlar1 biinyesinde tasimistir. Muradina Eren Dilber
masalinin, Necip Fazil'in yasadigi ¢agdaki bir sorunu anlamlandirma ve yansitma ¢abasina yon

vererek sabri vurgulayan Sabir Tast piyesine doniistligii soylenebilir.
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Masallar, kolektif bir biling tarafindan, bilincin ve bilincaltinin insanhigin hangi
problemlerini evrensel goriiyorsa ona gore bicimlendirilmesi ve bu problemler icin uygun
goriinen ¢oziimlerin tiretilmesinin sonucudur (Bettelheim’den akt. Olcer Oziinel, 2017, 23). Bu
anlamda masallarin temasi evrenseldir ve ana fikir olarak dogruyu, erdemli insan olmay1
vurgulamaktadir (Glimis, 2018, 37). Sabir Tasi piyesinin temasi sabirdir, Gen¢ Kiz ile
simgelenen bu sabir insan-1 kdmil olgunlugundadir. Piyeste, masaldan farkli olarak dini-
tasavvufl unsurlar fazla olsa da Necip Fazil'in evrensel bir mesaj vermek istediginden soz
edilebilir. Necip Fazil'in, piyesinde yer alan kisilere 6zel isimler vermeyip onlara Geng¢ Kiz,
Sehzade, Nine, Cariye, Dervis gibi isimler vermesi de onun evrensel mesaj verme kaygisini
desteklemektedir. Bu durum Necip Fazil'in diger piyeslerinde de karsilasilan bir durumdur.
Ornegin Necip Fazil, Para piyesindeki kisilere de isim vermemis, isledigi sahsi ve konuyu
evrensel bir cerceveye tasimak istemistir (Sen, 2017, 314).

Muradina Eren Dilber masalinin modern bir tiyatro eseri olan Sabir Tasgi ile kesistigi
noktada, masalin daha ¢ok hayalde canlandirilan imge diinyasindan, tiyatronun gostergelerin
hakim oldugu diinyasina gecis gozlemlenmektedir. Gosterge, dil biliminde  gosterenle
gosterilenin yani ses imgesi ve kavramin birlesmesiyle olusur (Aksan, 2006, 33-34; Saussure,
1998, 111). Kubilay Aktulum, imgenin simge gibi bir gosterge oldugunu, géstergenin iceriginin
alegorik yapida oldugunda igerigin bir imgeyle temsil edildigini, belli bir anlam1 oldugunu ve
belli bir duyarlihga génderme yaptigini belirtir. Imge, icsel olarak giidiilendigi icin bir simge
degeri tasimaktadir. Simge ise somut bir géstergedir. Olmayan bir seyle dogal bir iliski kurarak
ortiik bir anlam uydurmaktadir (Aktulum, 2018, s. 9). Bir masal anlatilirken zihnimizde o masala
ait imgeler canlanirken o masal tiyatroda sahnelendiginde artik tiyatronun gostergeler
diinyasina adim atilmaktadir. Piyesteki Gen¢ Kiz, insan-1 kamil olgunlugunda sabri
simgelemektedir. Nejla Kayali Orta, kahramanin sinemadaki doniisimiinii ele alirken “eskiden
kahramanlarin anlatilarak ve kulaktan kulaga kahramanlastigi, giintimiizde ise kahramanlarin
gorildiigii zaman kahramanlastigi” gorisinii belirtmekte geleneksel kahramanlarin da
dontiistigiinii, gelenegin siirekliligi icinde yeniden sekillendigini sdylemektedir (Kayali Orta,
2017, 19). Necip Fazil'in da Sabir Tasi piyesiyle gelenegin anlati diinyasinin kahramanini vermek
istedigi sabir temasi ekseninde simge (sembol) olan bir gosterge haline getirmek istediginden
bahsedilebilir.

1. Sabir Tasi1 Piyesinin Axel Olric’in Epik Kurallarina Gére incelenmesi

Axel Olric, halk anlatilar1 ile ilgilenen herhangi bir kimsenin uzaktaki bir halkin
edebiyatini okuyunca bu halk ve onun geleneksel anlatilarinin o kimseye o zamana kadar

yabanci bile olsa bu anlatilarla daha 6nce karsilasmis gibi bir duyguya kapilacaginmi ifade
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etmektedir (Olric, 2006, 67). Baska bir millette degil ama yiizyillar 6ncesinden gelen bir masalin
tiyatroya yansimasi diisiiniildiigiinde acaba Necip Fazil, ana hatlarini bir masaldan alan Sabir
Tasi piyesini okudugumuzda bize anlati diinyasini ne kadar duyurabilmistir? Anlat1 diinyasinin
masali modern tiyatro sahnesine aktarilirken ne derece degismistir? Necip Fazil, anlati
diinyasinin kurallarindan tamamen vazgecmis midir veya bu kurallar1 piyesinde ne olciide
uygulamistir? Bu calismanin asil konusunu olusturan, Sabir Tasi! piyesinin anlati diinyasinin
kurallarini tasiyip tasimadigini tespit etmek icin piyes, Axel Olric’'in “Halk Anlatilarinin Epik
Kurallar1” 1s181inda incelenecektir.

Giris ve Bitiris Kurali: Sagenin baslangicinin ve bitisinin birdenbire olmayacagini
belirten A. Olric, giris ve bitirisi “Sage durgunluktan coskunluga dogru giderek baslar ve ¢ogu
zaman baslica kisilerinden birinin basina gelen bir felaketi iceren bir sonug¢ olayindan sonra
coskunluktan durgunluga giderek biter” (Olric, 2006: 68) seklinde ifade eder.

Piyes, Geng Kiz'in bir aksam gergefini islerken ylikten sesler duymasi sonra disaridan bir
kusun cama vurarak kiza seslenmesi ve ona kirk giin kirk gece bir 6liiyii bekleyecegini sonra da
muradina erecegini soylemesiyle baslar. Kusun soyledigi s6zlerden sonra olaylar hizla bu
dogrultuda gelisir yani durgunluktan coskunluga dogru gidis goriiliir. Nine ve Geng¢ Kiz'in
Dervis’'ten “sabir tas1” soziinii isitmesi, Geng¢ Kiz'in kus tarafindan saraya birakilmasi, Gen¢ Kiz'in
kirk gece otuz dokuz giin 6lii Sehzade’yi beklemesi, Geng Kiz'in satin aldig1 cariyenin Sehzade’ye
yalan soyleyerek onunla kendisinin evlenmesi, diigiiniin kirkinci giinii hacca giden Sehzade’nin
donerken Geng¢ Kiz’'a getirecegi sabir tasini unutmasiyla kizin ahinin Sehzadde’yi tutmasi,
Dervis’'in verdigi sabir tasi ile geminin kurtulmasi piyeste coskunluga dogru giden kisimlardir.
Geng Kiz'in derdini sabir tasina agmasi ve tasin catlamasi ile zirveye ulasan gerilimin sonucunda
gercekleri 6grenen Sehzade’nin Geng Kiz'la evlenmeye karar vermesi yani kizin muradina ermesi
ile coskunluktan durgunluga gidilmis olur. Piyes bu sekilde bitmez, bir de Sehzade’nin Cariye’yi
cezalandirmak istemesi kismi vardir. Axel Olric bu kisma “son durgunluk 6gesi” demektedir. A.
Olric’e gore bu son durgunluk 6gesinin siirekli olarak yeniden ortaya ¢ikmasi, bunun sadece
anlaticinin istegine bagh olmadigimi fakat bir epik kuralin zorlayici etkisi ile belirlendigini
gosterir. Bu bir bitiris kuralhidir (Olric, 2006, 68-69).

Piyes, geleneksel anlat1 gelenegine uygun olarak baslamis ve bitmistir.

Yineleme Kurali: A. Olric, yazili edebiyatta yinelemelere ¢ok da gerek
duyulmayabilecegini c¢linkii edebiyatin anlatilmak istenileni ayrintilarina girerek anlatma

teknigine sahip oldugunu soéyler. Buna nazaran halk anlatilar1 “bu tam anlamiyla ayrintilara inme

! Calismada Sabir Tas: yerine “ST” kisaltmasi kullaniimistir.
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tekniginden yoksundur (...). Geleneksel sé6zlii anlatimimizda yalniz bir segenek vardir; yineleme. (...)
Anlatida, ne zaman c¢arpict bir sahne ortaya ¢iksa durum olayin akisini kesmeyecek sekilde
uygunsa, sahne yinelenir” (Olric, 2006, 69).

Piyesteki en belirgin olay tekrar1 pencereye her aksam bir kusun ayni vakitte gelip ayni
dongiiyti tekrarlayarak kiza aymi sézleri soylemesidir. Piyes i¢inde Gen¢ Kiz ve Nine’nin
konusmalarindan her aksam pencereye bir kusun geldigi, pencereye gagasiyla bes kez vurdugu?
ve her seferinde ayni1 kalip ifade3 ile kiza seslendigi ve li¢ bes dakika ara ile de ikinci kez gelip
ayni durumu# tekrarladigi anlasilir (ST, 15-20). Masalda ¢ kez gelen kusun (Alangu, 1961, 61-
62) piyes icinde de iki kez, daha 6nce de bir kez daha geldigi kesindir fakat gelis sayisinin iicten
daha fazla oldugu piyeste “her aksam” ifadesi ile vurgulanir. Bunun disinda, {liglincli perde
sekizinci tabloda Zebelldhi Cariye’nin ayagini eline alip {li¢ kere dper ve basina koyar (ST, 79).

Eserde kisilerin konusmalariyla, bu konusmalarin bagskalar1 tarafindan -o6zellikle
olaganiistl varliklar— s6ylenmesiyle olusan ve bir olay gerceklesirken siirekliligi anlatmak icin
verilen tekrarlar olduke¢a fazladir. Birinci perde birinci tabloda Geng¢ Kiz’'in gergef islerken
soyledigi “Daglarda, meselerde; / Giilyag1 siselerde... / Yarim elimden gitti / Ben kaldim
koselerde” tiirkiisiinii ikinci kez tekrar etmektedir. Ikinci kez tekrar etmeye basladig1 sirada
tiirkiinlin birinci ve tciincii misralar: ikiser kez Geng¢ Kiz tarafindan tekrar edilirken ikinci ve
dordiincli misralari da ylikten gelen sesler tarafindan tekrar edilir. Sonra kiz hayretle tiirkiiniin
ilk iki misrasini tekrar okur (ST, 13-14). Gen¢ Kiz durumu ninesine tarif ederken “Ben tiirkiiniin
bir kolunu soyliiyorum, sesler ébiir kolunu.” (ST, 16) diyerek yinelemeyi tarif eder. Geng¢ Kiz'in
soyledigi “Allah, Allah! Nedir benim basima gelenler?” sdzleri, yiikten gelen sesler tarafindan
“Allah, Allah! Nedir sunun basina gelenler?” seklinde tekrarlanir (ST, 14). Gen¢ Kiz'in kendi
kendine soyledigi “Kuyudan su cekiyor! Kuyudan su cekiyor!” sozleri yiikten gelen sesler

tarafindan aynen tekrarlanir (ST, 15). Asag1 kattan gelen hizli ¢ikrik seslerinin aynisi ylikten de

2 GENC KIZ —(...) Su pencerede bes tane nokta. Tak, tak, tak, tak, tak! Kus gagasiyle bes kere pencereye vurdu
(ST, 16).

* Ayni kalip ifadeler piyes iginde kus tarafindan iki kez tekrarlanmakta (ST, 15; 20) ve ifadeler kendi iginde de
bir tekrar1 icermektedir. Ifadeler su sekildedir:

DISARDAN GELEN SES — Hu, Hu! Kiz orda misin, hu?

GENC KIZ — Kus gene geldi!

DISARDAN GELEN SES — Hu, Hu! Kirk giin kirk gece bir 6lii bekliyeceksin! Hu, hu! Kirk giin kirk gece bir
olii bekliyeceksin! Sonra da muradina ereceksin. Hu, hu! Sonra da muradina ereceksin (ST, 15)!

4 GENC KIZ — Allahin giinii bu vakitler kus pencerede. Hem de ii¢ bes dakika arayla bir kere daha geliyor (ST,
17).

NINE - (...) Gliya kus iki kere geliyormus (ST, 18).

Kus her seferinde ayni kalip ifadeyi tekrarlar:

GENC KIZ — Her aksamki lafini... Tipkist, elifi elifine (ST, 17)!
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gelir (ST, 15). Gen¢ Kiz'in duydugu tekrarlanan sesleri ve konusmalar1 daha énce duyamayan
Nine, yiike saklandiginda duyar (ST, 19-20).

Birinci perde ikinci tabloda bir dervis Yunus Emre siirleri soylemektedir. Dervis elindeki
su dolu bakir tasi doldurup cesmeye bosaltirken “Benim adim dertli dolap, / Suyum akar yalap
yalap, / Boyle emreylemis Calap, / Anin icin ben aglarim.” siirini sdyler. Sonra siirin ikiser
misrasini toplamda tli¢ defa tekrarlar. Tekrarlanan misralar sirayla siirin li¢ ve dérdiinct, ikinci
ve Uglincl, birinci ve dérdiincli misralaridir (ST, 22). Dervis'in yanina gelen Geng¢ Kiz ve Nine,
Dervis'le konusurlar. Bu konusma sirasinda Dervis konusmalara hep siirle karsilik verir. Geng
Kiz ve Nine'nin konusmalar:1 hikmetli siirlerle Dervis tarafindan cevaplanirken cogu siirin igcinde
Geng¢ Kiz ve Nine'nin konusmalarindan bazi kelime veya kelimeler tekrarlanir.> Dervis’in
tekrarladig1 bir s6z de “sabir tas1” dir. Dervis bu sozii iki kere tekrarlar (ST, 25). Bu sz, eserin
birgok yerinde de sabir kavramini vurgulamak icin leitmotiv olarak kullanilmistir (Sen, 2017,
456). Genc Kiz iki konusmasinda liger kere “git” sozciiglinii tekrarlar (ST, 26).6 Geng¢ Kiz, “kus”
sozciiglinii konusmasi sirasinda dort kere tekrarlar.”

Birinci perde {glincli tabloda piyese dahil olan ii¢ cinin hem kendi aralarindaki
konusmalarinda hem de kendilerini géremeyen insanlarin konusmalarini ve yaptiklarini tarif
ederken kelime ve ses tekrarlari yaptiklar: goriilmektedir.8

Ikinci perde dordiincii tabloda da cinlerin ses tekrarlar1 devam eder.® Bu tablodan sonra

piyeste bir daha cinler yer almaz. Ses tekrarlari da biter.

5 Piyeste yer alan bu tekrarlar fazla oldugundan su sekilde drnek verilebilir:
NINE — Dervis baba, torunumla ben sirat kopriisiiniin iistiindeyiz. Bize yol goster!
DERVIS — Sirat kildan incedir,
Kiligtan keskincedir,
Varip anin {istiinde
Evler yapasim gelir (ST, 23).
GENC KIZ — (...) Sanki kusdili sdyliiyor.
DERVIS — (...) Siileyman kus dilin bilir dediler,
Siileyman var Siilleymandan iceru (ST, 24).
® GENC KIZ - (...) Git, git, git, hi¢ dibi yok mu?
NINE - Yok!
GENC KIZ —(...) Git, git, git, hi¢ (ST, 25)?
7 GENC KIZ — (...) kus geliyor, mahut kus! Nokta filan degil o, kus, kus (ST, 27)!
8 BIRINCI CIN — (...) Tissssss!!! (...) tissssss!!! (...) Tisssss!!!
KORO- Tisssssss, tisssssss, tisssssss (ST, 34)!!!
IKINCI VE UCUNCU CINLER - (...) Biiyiik merdivenden iniyor. T1p, tip; tip, tip; tip, tip (ST: 35)!
BIRINCI CIN - Geliyor, geliyor, geliyor!
IKINCI VE UCUNCU CINLER - Gel, gel, gel (ST, 35)!
GENC KIZ —(...) Ya sonra ne olacak?
IKINCI CIN - (...) Ya ne olacak sonra (ST, 37)?
? IKINCI CIN - (...) Cariye geldi, cariye geldi!
UCUNCU CIN - (...) Cariye geldi, cariye geldi (ST, 43).!
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Ikinci perde altina tabloda SehzAde, hacca gitmeden once karisi olan Cariye’nin
sozlerinil® tekrarlar. Yine ayni perde ve tabloda, Geng¢ Kiz'in sabir tasini unuttugunda basina
gelecekler konusunda ettigi beddua!! Sehzade tarafindan da tekrarlanir.

Piyesin bir¢ok yerinde; kirk giin kirk gece, muradina erme, kirk, li¢ sozciikleri tekrar
edilmektedir. Bu motifler s6zlii anlat1 geleneginde de en sik karsilastigimiz unsurlardandir.

Sabir Tas1 piyesinin 6zellikle birinci perdesinin ve ikinci perde dérdiinci tablosunda
sikca yer alan yineleme ve ses tekrarlarinin olmasi, bu tekrarlarin ¢gogunun olagantistii varliklar
tarafindan gerceklestirilmesi eseri bu diinyanin gercekliginden c¢ikarip masal evrenine
sokmaktadir. Yazar; olaganiistii varliklar, yinelemeler ve ses tekrarlariyla kurguladig1 diinyay:
okuyucuya/izleyiciye daha masalsi bir sekilde verebilmistir. Yapilan bu bilingli tercih, anlati
diinyasinin kurallarina da uygundur.

Ucler Kurali: A. Olric’e gére masallarda, mitlerde, efsanelerde cokca karsilasilan iig
sayisinin, sayisiz halk geleneginde karsimiza en sik cikan say1 oldugu yeteri kadar agik ortaya
konmamustir (Olric, 2006, 69).

Sabir Tast piyesinde ana olaylar: etkileyen {i¢ sayisinin varligindan séz edilemese de
ikinci derecede 6neme sahip durumlarda ili¢ sayisinin karsimiza ¢iktigi gériilmektedir. Axel Olric,
tg¢ler kuralinin bazi anlatilarda etkisinin azalabildigini “Homeros’ta bu kural etkisini yitirmistir.
Ve bu bir eylemin kag¢ kez yapildigi gibi ikinci derecede énemli ayrintilarla sinirlandirilmistir.”
(Olric, 2006, 70) seklinde dile getirir.

Piyeste, Zebellahi Cariye’nin ayagini eline alip li¢ kere 6per ve basina koyar (ST, 79).
Birinci perde iiciincii tabloda karsimiza piyes kahramani olarak ti¢ cin ¢ikar (ST, 30). Kus Geng
Kiz'1 sarayin yukari katinin balkonuna birakali iic saat olmustur, kizin bayginhig {i¢ saat
stirmiistiir (ST, 34). Sehzade ve Cariye’'nin diiglinleri sirasinda Geng¢ Kiz da arkalarinda oldugu
halde ilerlerken onlara kalabalik ve iic mesaleci eslik eder (ST, 55). Gemi yolculugu sirasinda,
geminin arkasi acik 6nii kapkara duman olmasinin miisebbibi aranirken yolcular birbirlerine {i¢
glin evvel ne yaptiklarini, hangi giinahlari islediklerini sorarlar (ST, 71). Sehzade ile Cariye’nin
diiglinlinde ¢engilerin dansi tam ii¢ dakika siiriip biter (ST, 51). Yine diigiinde G6zbagci yanina

iki adam c¢agirip onlar birbirlerinden {i¢ adim mesafe ile acar (ST, 53). Her aksam gelen kusu

IKINCI CIN - (...) Tur, tur, tur, tur...

(...)

IKINCI CIN - (...) Tur, tur, tur, tur...

(...)

IKINCI CIN - (...) Tur, tur, tur, tur... (...) Tur, tur, tur, tur (ST, 46)...
10 CARIYE - Giillerin uguk rengi sana kimsesiz karin1 hatirlatsin (ST, 63).
' GENC KIZ — Eger sabir tasin1 unutursaniz geminizin énii kapkara duman olsun! Arkasi agik, 6nii kapkara
duman (ST, 64)!
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duyabilmek icin yiike giren Nine, yilikte lic dakikadan fazla beklemeyecegini soyler (ST, 19).
Sarayda insan boyunda ve yerden li¢ karis yliksekliginde mermer bulunmaktadir (ST, 29).

Sabir Tasr'inda tUgler kuralinin etkileri bulunmakla birlikte ii¢ sayisindan ¢ok daha fazla
piyesi etkisi altina alan say1 kirk sayisidir. A. Olric’e gore de sagede ii¢ disinda sayilar bulunabilir
fakat “bunlar sadece toplam soyut nicelikleri belirtmek icin” (Olric, 2006, 69) kullanilmaktadir.
Kirk sayisi da anlati diinyasinda cok kullanilan sayilardan biri olarak Sabir Tasi piyesinde
karsimiza cikmaktadir. Kirk sayisi ve ozellikle “kirk giin kirk gece” kalip ifadesi piyesin
tamaminda strekli tekrar edilmektedir. Bu anlamda “kirk giin kirk gece” ifadesinin de “sabir
tasi’na paralel olarak piyeste, yine sabri vurgulamak icin leitmotiv olarak kullanildig
soylenebilir.

Piyeste anlati diinyasinda kullanilan sayilardan olan yedi ve kirk bir sayilarina da yer
verilmektedir (ST, 19).

Bir Sahnede iki Kurali: Kat1 bir kural olan bir sahnede iki kuralina gére “biitiin anlati
boyunca sadece iki kisi ayni sahnede” (Olric, 2006, 70) yer alabilir. “Edebf tiyatroda ¢ok kullanilan
lic veya daha fazla kisinin konusmasina halk anlatilarinda yer verilmemektedir” (Olric, 2006, 70).

Sabir Tasi piyesinde, bir sahnede iki kuralina uyulan yerler bulunmasina ragmen ayni
sahnede ti¢ ve licten fazla kisinin yer alabildigi ve konusabildigi gériilmektedir. Bu nedenle Necip
Fazil'in piyesinde anlati diinyasinin bu kati kuralini uygulamadigi séylenebilir.

Piyeste bir sahnede iki kurali ikinci tabloda Geng¢ Kiz, Nine ve Dervis’in ayn1 sahnede
bulunup konusmasi (ST, 22-25); besinci tabloda Sehzade ve Cariye’nin diigiin sahnesi (ST, 50-
55); altinci tabloda Geng Kiz, Cariye, Sehzade ve Zebelldhi'nin bah¢ede konusmalar: (ST, 59-64);
yedinci tabloda acik deniz ortasinda, yelkenli bir gemi giivertesinde gecen sahne (ST, 67-75);
sekizinci tabloda hacdan dénen Sehzade ile Geng¢ Kiz, Cariye ve Zebelldhi'nin ayni sahnede
konusmalar:1 (ST, 82-83) sirasinda bozulmaktadir. Bu sahneler disinda da bir sahnede ikiden
fazla kisi yer alabilmektedir fakat 6n planda olup konusan iki kisi yer almaktadir. Piyeste yer
alan ¢ cin de sarayin mermer odasinda 6l olarak yatan Sehzade’nin yaninda kendi aralarinda
konusmaktadir (ST, 30-46). Once Geng Kiz cinlerin bulundugu odaya gelir ve 6lii halde yatan
Sehzade ile konusur, sonra cinlerle beraber ayni odada Cariye ve Geng¢ Kiz'in konusmasi gecer.
Bu sahnelerde, bir sahnede iki kuralinin bozulmadigi sdylenebilir ¢linkii odada var olan cinleri
insanlar gorememekte cinlerin kisilerin konusmalarina herhangi bir etkileri olmamaktadir.

Zithk Kurali: A. Olric’e gore sagedeki zitlik, epik yapisinin 6nemli bir kuralidir. Bu kural
“Geng ve ihtiyar, biiylik ve kiiciik, insan ve canavar, iyi ve kétii. (...) Sage’nin baskahramanlarindan,
ozellikleriyle ve eylemleri baskahramana zit olma gereksinimiyle belirlenen diger bireylere kadar”

etkili olmaktadir (Olric, 2006, 70).
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Sabir Tagsi piyesinde baskahraman (merkezi kisi) olan, iyi huylu, cinler tarafindan da
“diinyanin en saf kiz1” olarak nitelenen Gen¢ Kiz'in karsisina onun tam zitt1 6zelliklere sahip
koyii huylu Cariye cikartilir. Piyes, temel catismay1 olusturan bu iyi-kotii zithigl tizerinden ilerler.
Bu zitlik eserde cinlerin konusmalariyla net bir sekilde verilir.12

ikizler Kurali: A. Olric’e gore sagede iki kisi ortaya ciktiginda ikisi de “kii¢iik ve zayif’
olarak betimlenmektedir. Yakindan iliskili olan bu iki kisi, zitlar kuralinin etkisinden ¢ikarak
ikizler kuralinin etkisine girmektedirler. Genis anlamda diisliniilmesi gerektigi belirtilen ikiz
kavrami hem gercek anlamda ikiz hem de ayni rolde olan iki Kisi olabilmektedir. ikizlerden biri
onemli bir role gectiginde ise zithk kurallariyla karsilasmakta, digerleriyle zitlasmaya
baslamaktadir (Olric, 2006, 71).

Sabir Tas1 piyesinde gergek anlamda ikiz bulunmamakla birlikte, zitlik kuralinin
etkisinden ¢ikarak ikizler kuralinin etkisine giren kisiler vardir.

Piyeste zithik kuralinin etkisinde kisiler olarak karsimiza ¢ikan Geng¢ Kiz ve Cariye, iki
yerde zithk kuralinin etkisinden ¢ikarak ikizler kuralinin etkisine girmislerdir. ikizler kuralinin
etkisinin goruldiigi birinci yer, Gen¢ Kiz'in Cariye'yi satin aldigi, Cariye’nin saraya geldigi
sahnede yasanir. Saraya gelen Cariye, Gen¢ Kiz'in elini 6pmek ister. Geng Kiz, Cariye’ye mani olur
ve ona “Vazgeg¢ bunlardan sen benim cariyem degil, arkadasim olacaksin.” der (ST, 48). Saraya
geldigi ilk andan itibaren Cariye’yi kendisiyle esit, arkadas olarak géren Geng Kiz, Cariye ile onun
Sehzade’ye kirk giin kirk gece basinda bekleyenin kendisi oldugunu séyleyip Geng¢ Kiz'1 da
Sehzade’ye cariyesi olarak tanitana kadar (ST, 49) ikizler kuralinin etkisindedir. Bu sahneden
sonra Geng Kiz ve Cariye, ikizler kuralinin etkisinden c¢ikarak zitlik kuralinin etkisine girerler.
Geng Kiz'in yerine gecip Sehzade ile evlenen Cariye, Geng Kiz’la bahcede yalnizken konustugu bir
sahnede “Bana yalnizken sultanim demesen de olur.” (ST, 57) diyerek Geng¢ Kiz'la esit durumda
olduklarini ima eder. Geng¢ Kiz ise zitlik kuralinin etkisinden ¢ikip ikizler kuralinin etkisine
girmeyerek “Hepsi bir sultanim, ha yalnizken ha kalabalikta!” (ST, 57) seklinde cevap verir.

ilk ve Son Durumun Onemi: “Bir siirii kisi veya nesne pes pese ortaya cikinca en énemli
kisi éne gelir. Buna ragmen sonuncu gelen kisi anlatinin duygudaslk dogurdugu kisidir” (Olric,

2006, 71).

12 UCUNCU CIN - (Cariye konusurken onun siyah saglarmi uzun tirnakli parmaklariyle kaldirp kaldirip
birakir.) Ne yalanlar sdyliiyor, ne yalanlar! Fas sultaninin dokuzuncu kiztymis. Halbuki cariyesiydi. Kayaliklarda
dolasirken onu korsanlar calmis. Halbuki gemi tayfasindan birine kagti. Korsanlarin kaptan1i ona goz
koymusmus. Halbuki tayfa onu sirretligi yiiziinden esir diye kaptana hediye etti. Kaptan onu biitiin giin ucu
kursunlu kamg¢ilarla dévityormus. Halbuki asil, o, kaptanin kamgisi ile esirleri dovdiigii i¢in, kaptandan yalniz bir
kere keskin bir tokat yedi. A, a, a, a!!! Diinyanin en saf kiziymis, en saf kizi!!!

IKINCI CIN - (Geng kizin saglariyle oynayarak.) Iste diinyanin en saf kiz1 (ST, 45)!

54



MODERN TiYATROYA YANSIYAN MASAL DUNYASI: NECIiP FAZIL KISAKUREK’IN SABIR TASI
PiYESi VE AXEL OLRIC’IN EPiK KURALLARI - Sevim GOREN

IIk ve son durumun énemini iicler kurahyla birlestiren A. Olric'in bahsettigi gibi bir
durum Sabir Tasi piyesinde bulunmamaktadir. Merkezi kisi olan Gen¢ Kiz'in tli¢ kardes veya
arkadastan en biiylik veya en kiiciik olma, basta veya sonda 6n plana ¢ikma nedeniyle
duygudaslik dogurma durumu bulunmamaktadir. Piyeste Geng Kiz ile okuyucu/izleyici arasinda
duygudaslik durumu bulunmaktadir fakat bunun nedeni ilk ve son durumun 6énemi kuralina
degil, Geng Kiz'in Cariye karsisinda dezavantajli durumda bulunmasina dayanir.

Tek Cizgi Kurali: A. Olric’e gore cagdas edebiyat entrika cizgilerini birbirine
karistirmaktan hoslanmaktadir. Bunun yaninda sage, bir olay cizgisini baskasiyla
karistirmamaktadir yani “(...) halk anlatilari her zaman tek cizgilidir. Eksik kalan ayrintilari
tamamlamak icin geriye déniis yapmaz. Eder daha dnceki olaylar hakkinda bilgi vermek
gerekiyorsa; bu bir konusmanin icinde verilir” (Olric, 2006, 71).

Sabir Tast piyesinde olaylar tek cizgili bir sekilde ilerlemistir. Piyesin basinda kusun
soyledigi “Kirk giin kirk gece bir 6lii bekliyeceksin! Sonra da muradina ereceksin.” (ST, 15) sozl
olaylarin akisini tayin eder. Sonrasinda Nine ve Geng Kiz yollara diiser, Dervis’le karsilasilir ve
ondan “sabir tas1” parolast alinir, kiz kus tarafindan saraya birakilir ve 6lii Sehzadeyi bekler,
Cariye yalan soyleyerek Sehzade ile evlenir. Diiglin yapilir. Diiglinden kirk giin sonra Sehzade
hacca gider. Doniiste Sehzade’nin sabir tasini unutsa da Dervis’in yardimiyla sorun ¢oziiltr.
Sehzade, Cariye Geng¢ Kiz'1 Zebelldhi ile evlendirmek lizereyken son anda yetisir. Gen¢ Kiz'in
derdini anlatmasi ve sabir tasinin ¢atlamasiyla gercekleri 6grenen Sehzade Geng Kiz'la evlenme
karari alir ve Gen¢ Kiz sonunda muradina erer. Cariye’yi cezalandirmak isteyen Sehzade’yi Geng
Kiz engeller ve piyes biter.

Olaylar yasanirken herhangi bir geriye doniis yapildig1 goriilmez, Geng¢ Kiz'in derdini
uzun uzun sabir tasina anlattigi sahnede kiz, tasa basindan itibaren yasadiklarini konusmalariyla
anlatir (ST, 84-89).

Kaliplastirma Kurali: “Ayni cesitten iki insan veya durum, elverdigi 6l¢ctide degisik degil,
elverdigi élgiide birbirine benzerdir” (Olric, 2006, 72).

Sabir Tas1 piyesinde halk anlatilarina benzer sekilde kaliplastirma, birinci perde birinci
tabloda kusun her aksam ayni vakitte gelerek ayni sekilde cama vurarak aynmi sézleri
soylemesiyle yapilmaktadir (ST, 15-20). Bu olayin tam olarak ka¢ kez tekrarlandigi piyeste
verilmez. Sadece “her aksam gelen kustan” bahsedilir (ST, 17).

Biiyiik Tablo Sahneleri Kurali: “Sage her zaman Biiyiik Tablo Sahneleri ile doruguna
erisir. Bu sahnelerde Sage kahramanlart yan yana gelirler: Kahraman ve ati; kahraman ve

canavar; (...)” (Olric, 2006, 72).
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Sabir Tasrnda biiyiikk tablo sahnesi diyebilecegimiz sahne bulunmaktadir. Geng¢ Kiz,
dayanma giiciiniin son noktasina geldiginde derdini sabir tasina agar. Geng Kiz anlattik¢a findik,
iri bir ceviz, nar, Hindistan cevizi biiyiikliigline ulasan tas, kizin anlatmaya devam etmesiyle
siddetle kimildar sonra hareketsiz kalir ve sonunda catlar (ST, 84-89). “Bir gecicilik duygusu
degil, bir ¢esit zaman icinde stireklilik” (Olric, 2006, 72) 6zelligi tasidigini s6yleyebilecegimiz bu
sahne, kahraman ve piyesi c6zen anahtar olan sabir tasini yan yana getiren sahnedir.

Sage’nin Mantigi Kurali: A. Olric’e gére sagenin bir mantigi olmalidir. islenen tema,
konunun ana hatlarini, temalarin anlatidaki yogunluguyla orantili olarak etkilemelidir. “Sage’nin
bu mantigi her zaman dogal diinyanin mantigi ile 6l¢iilemez. Animizme ve hatta mucize ve biiytiye
olan egilim, onun temel kuralidir” (Olric, 2006, 72).

Birinci perde birinci tablodan itibaren piyeste olaganiistiiliikler goriilmeye baslar. Geng
Kiz ylikten sesler duyar (ST, 14). Her aksam ayni vakitte gelen kus, gagasiyla cama vurur ve ayni
kalip ifade ile konusur (ST, 15). Insanlar1 géren ama insanlarin géremedigi cinler konusurlar (ST,
30), Geng Kiz’a yemis ve serbet tasirlar (ST, 47). Geng Sehzade kirk gece icin 6liir ve sonra dirilir,
6l bulundugu sirada bir sese kendisini kirk giin kirk gece bekleyecek geng kizla evlenecegine
soz verir (ST, 48). Gozbagci iki adamin iki kolunu omuz basarinda koparir atar ve kollar
karanlikta havada ucgusur (ST, 53). Zebellahi de farkli bir diinyadandir; bir dudag: yerde bir
dudag goktedir, kapkaradir (ST, 60). Sabir tasin1 unutan Sehzade’yi Gen¢ Kiz’'in dhi tutar ve
geminin Uinii acik arkasi kapkara duman olur (ST, 73). Dervis'in Sehzade’ye sabir tasini
vermesinden sonra karalt1 hizla ¢oziiliir (ST, 75). Gen¢ Kiz'in derdini sabir tasina anlatmasiyla
sabir tasi catlar (ST, 89).

Necip Fazil, Sabir Tasi piyesinde aynmi masal diinyasindaki gibi gercek diinya ve
olaganiistii diinyanin bir arada oldugu bir evren olusturmustur. Bu evrene; konusundan
esinlendigi Muradina Eren Dilber masalindaki olagantistiiliiklerden farkli olarak cinler, Zebellahi,
ve Gozbagcr'y1 da eklemistir. Dervis ise keramet gosteren bir kisi olarak karsimiza ¢ikmaktadir.
Dervis, anlat1 diinyasinda goriilebilecek bir kisi degildir, islami bir yénii vardir fakat keramet
gosteren bir kisi olarak piyeste olaganiistiiliiklerin oldugu masal mekanina uyum saglar. Necip
Fazil'in piyesine ekledigi olagantistii kahramanlarla olusturmak istedigi masalimsi evren, gercek
diinyanin kurallariyla 6l¢lilemez. Bu evren, anlat1 diinyasinin mantigina uygundur.

Tek Entrika - Epik Birlik ve ideal Epik Birlik Kurali: Bir baslkta toplanan ii¢ kural,
birbirini tamamlayan kurallar oldugu i¢in beraber ele alinmistir.

“Tek entrika Sage icin bir 6l¢iidiir. Bu en iyi gercek Sage ile edebi eser karsilastirinca
gortiliir’ (Olric, 2006, 72). Sabir Tasr'nin entrika unsurlarini, piyesin basinda kusun Geng Kiz'a

v o«

soyledigi “Kirk giin kirk gece bir olii bekliyeceksin! Sonra da muradina ereceksin.” (ST, 15) sozleri
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dogrultusunda Geng¢ Kiz'in basina gelen olaylar olusturmaktadir. Kusun sézleri, daha piyesin
basinda Geng¢ Kiz'in basina gelecekleri ve sonunda ne olacagini 6ngérmemizi saglamaktadir.
Piyeste gerceklesen olaylar, sonu¢ta Geng¢ Kiz'in, kusun soézlerindeki gibi muradina erme
sonucuna baglanir. Kusun sézleriyle Genc¢ Kiz'in etrafinda gelisen olaylar, piyeste epik birligi de
olusturmaktadir yani “biitiin anlati 6geleri (...), en bastan beri ortaya ¢ikma ihtimali gortilen ve
artitk gozden uzak tutulamayan olaylar” (Olric, 2006, 72) meydana getirmektedir. Gen¢ Kiz'in
cevresinde var olan kisiler ve gelisen olaylar da hep onun bir 6liiyii bekleyerek sonunda
muradina ermesi amacina hizmet eder. Bu durum, A. Olric’in “bir¢cok anlati dgeleri, kisiler
arasindaki iligkileri en iyi sekilde aydinlatmak icin bir araya gelirler” (Olric, 2006, 73) seklinde
agikladig ideal epik birligi gostermektedir. Ornegin Piyesteki kus Geng Kiz'a “Kirk giin kirk gece
bir élii bekliyeceksin! Sonra da muradina ereceksin.” (ST, 15) demek ve kizi saraya ulastirmak icin
vardir, sonrasinda yoktur. Dervis piyeste “sabir tas1” i¢in vardir. Dervis, Gen¢ Kiz'la birinci
karsilasmasinda ona “sabir tas1” parolasini (ST, 25), ikinci kez yer aldig1 sahnede ise Geng Kiz’a
gotiirecegi sabir tasini unutan Sehzade'ye sabir tasini verir (ST, 74) ve Dervis'in gorevi biter.
Piyesteki cinler yemis, serbet tasiyip Geng¢ Kiz'a eslik ederler (ST, 47). Ugiincii ve dérdiincii
sahnelerden sonra gorevi biten cinler piyeste yer almaz. Birinci ve ikinci tablolarda yer alan Nine
Geng Kiz’a evde ve yolda eslik eder, sonrasinda bir daha goriilmez. Cariye, Gen¢ Kiz muradina
“Allah ne zaman isterse o vakit” (ST, 47) erecegi icin vardir. Sayilanlar gibi pek ¢ok unsur, piyesin
anlat1 diinyasina da uygun gidisatini gerekli sekilde yonlendirmek icin olaylara dahil olur.

Dikkati Bas Kahraman Uzerine Toplama Kurali: “Halk geleneginin en biiyiik kurali
Dikkati Bas Kahraman Uzerine Toplama’dir” (Olric, 2006, 73).

Piyeste var olan tek entrika, epik birlik ve ideal epik birlik dikkatin baskahraman iizerine
toplanmasi sonucunu da dogurmaktadir. Gen¢ Kiz piyeste merkezi kisidir. Piyes basindan
itibaren, kirk giin kirk gece bir 6lii bekleyip sonra da muradina ermesi beklenen Geng¢ Kiz adli
baskahramanin etrafinda donen olaylardan olusmaktadir. Piyes onunla baslamakta ve yine
onunla bitmektedir.

Sonug

Gelenegimizden gelerek kiiltiirel bellegimize yerlesen masallar, giiniimiiz diinyasini bir
sekilde etkileyebilir. Masal tanimlarinda gecen, masalin belirli bir zamaninin ve mekaninin
olmamasi aslinda masalin her zamana ve mekana rahatlikla uyum saglayarak evrensel
olabilmesiyle ilgilidir.

Necip Fazil Kisakiirek, Sabir Tagsi piyesinin ana hatlarini eski bir Tiirk masalindan
almistir. Yazarin bu tercihinde vermek istedigi mesaj icin masal tiirliniin uygunlugu etkili

olmustur. Necip Fazil, milll ve manevi degerlerimize uygun olarak vermek istedigi evrensel
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mesajl Muradina Eren Dilber masalinin kahramanini imge olan gosterilenden, tiyatroda simge
olan gostergeye doniistiirerek verebilmistir. Bu durumda Necip Fazil, mesajin1 vermek icin
kiiltiirel belleginden yararlanmistir.

Calismada, gelenekteki bir masalin, ana hatlarin1 masaldan alan bir piyese déniisiirken
anlat1 diinyasinin kurallarini tasiyip tasimadigi Axel Olric’in epik kurallarina goére incelenmistir.
Inceleme sonucunda piyesin Axel Olric'in epik kurallarinin biiyiik cogunlugunu tasidig
gorilmiistiir. Bir olaya bagl olarak olmasa bile piyeste yer alan ses ve s6z tekrarlari, bir anlatida
olabileceginden ¢ok fazladir. Bu tekrarlarin daha ¢ok olaganiistii varliklar tarafindan yapilmasi
piyesi masal evrenine daha fazla yaklastirmaktadir. Piyeste anlati diinyasinin iki kuralinin
bulunmadig1 goriilmiistiir. Bu kurallar “bir sahnede iki kurali” ve “ilk ve son durumun 6nemi”
kurallaridir. Bu baglamda gelenegin anlati diinyasinin, kiiltiirel bellegin etkisiyle birlikte,
glinlimiiz insaninin sanatina etki ettigi goriilmiistiir. Ana hatlarini bir masaldan alan Sabir Tasi
piyesinin A. Olric’in epik kurallarin1 tasimasi modern tiyatro sahnesinde anlati diinyasinin

evrensel etkilerini isaret etmektedir.
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