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JEAN-JACQUES NATTIEZ’NiN MUZIKAL GOSTERGEBILIM YAKLASIMININ
UYGULANABILIRLIGi

Didem UYANIK 1
Abstract

The development of music analysis as a theory date back to the late 19th century. While these
theoretical approaches explain the elements related to the internal organization of music only at its own
level, interpreting styles that have become closer to other disciplines over time have brought new levels
to music analysis. These studies, which deal with the relationships of music with semiotics, linguistics,
and hermeneutics, mostly appear in the 20th century. Musical semiotics arises from such a close
relationship with linguistics and semiotics. What distinguishes semiological analysis from other methods
of analysis is primarily the discipline it is backed by and the terminology it uses. In addition, it tries to
draw the analysis models of the discipline with which it is related to the analysis level of music.

In this article, the studies in the field of musical semiotics will be mentioned and applicability of the
approach of Jean-Jacques Natttiez will be explained. The English translation of his book published in
1990 and other publications will be used as the main source. Nattiez's approach, which utilizes both
semiotics and linguistics, includes the process (poietic) and reception (esthesic) by which the work is
shaped in the hands of the composer, without relying on a pure analysis of the work (neutral), unlike
most of his contemporaries. It offers a three-level approach, namely poietic, neutral and esthesic. The
neutral level is seen as a controversial level in some respects due to the analysis style it presents and it
focuses on work analysis. In the article, these aforesaid opinions will be discussed and the scope of
these three levels will be explained in general. Until now, analysis object of musical semiotics, including
Nattiez's work, has mostly been the tonal works of Classical Western music. Although tonality provides a
very favorable environment for some semiotic readings in terms of making certain relationships
necessary, there is no claim that these studies cannot be applied to a non-tonal structure. Therefore, it
will be discussed that Nattiez's approach, which gives priority to emphasize the social meaning of the
musical work, should not be limited to tonal music, it can be transferred to other mediums.
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Bu alanda ¢alisan akademisyenlerce géstergebilim, semiyotik? ve semiyoloji, ayni arastirma alanini tanimlamak
Gzere kullanilan kavramlardir. Géstergebilim ¢alismalari iki ana damar izerinde kaynagini bulmustur: Ferdinand
de Saussure® ve Charles Sanders Peirce?. Bu iki isim ayni ylzyilda farkli cografyalarda gostergebilimin temel
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2 Fransiz kuramcilar semiyoloji (sémiologie) kavramini kullanma egilimi gésterirken Anglosakson kékenli kuramcilar semiyotik
(semiotics) kavramini tercih etmistir.

® Ferdinand de Saussure (1857-1913) Gagdas géstergebilimin Avrupa’daki énciist, Isvigreli bir dilbilimci ve gostergebilimcidir.
Onun fikirleri 20. ylizyilda hem dilbilim hem de gostergebilimdeki dnemli gelismeler igin bir temel olusturmustur.

| 39]



EXIB 2021

metinlerini olusturmuslardir. Saussure’lin yaklagimi, dili olusturan anlamsal birimleri bir gdstergeler dizgesi
olarak ele almasi bakimindan yapisalcilik icin dnemli gérulir. Gostergeler Gizerinden yapiya dair bu bakis, dilin
kendi icindeki nedenselliginin, anlami olusturan bu dizgeler yoluyla kavranmasini odagina alir. Alana iligkin en
temel kavram olan gésterge, insan dusuncesinin ve bildirisimin bir pargasi olarak konumlanmistir. Saussure’de
bu kavram, gésteren (isitim imgesi) ve gosterilen (kavram) olmak uzere iki temel bileseniyle butiindir. Peirce,
felsefenin yani sira mantik ve matematik alanindaki calismalarinin getirdigi bir yénelimle gdéstergeleri kendi
icerisinde Uge bdlimlenen bir sema icinde kurgular. Temelde géstergeyi yorumlayan (interpretant), nesne
(object) ve gbsteren (representatum) olarak (ge béler. isaret ettigi anlam katmanlari Saussure ile birbirine
yakindir.

Muzigin kendi sistemi igerisinde gdsterge olarak sayilabilecek pek ¢ok kavram bulunabilir. Perde, ritmik yapi,
dinamik, tempo, partisyon Uzerinde icra seklini belirten her seyin gdsterge (ya da dilsel gésterge) olarak
okunabilmesi mimkin. Yapit analizinde kullanilan 6zellikle armonik iliskilere dair gésterimler de buna dahil
edilebilir. Sézgelimi Klasik Bati miziginde “I-V-I” baglantisi kendi basina butiin bir tonal yapiya isaret eden
temel gostergelerden biri olarak gdrilebilir. Ancak bunlar daha ¢ok analiz surecinde goérinir olan birtakim
kodlamalardir. Yapit icerisindeki armonik iligkiler daha ¢ok bestecinin tasarladigi ve onun yapiti baglaminda
gbstergesel anlam tasiyabilecek 6zellikte olanlardir. Mizikal gdstergebilim var olan bu géstergeleri ele aldig
gibi muzikal anlama yoénelik farkh bir okuma da gelistirmeye calisir. Yapit analizi temelinde sekillenen bu
yaklagimlar, yeni gosterge dizgeleri gelistirerek yapita dair farkli anlam dizeyleri kurar. Bunu yaparken kendi
teori alanini mizigin analitik yapisina ¢ekmeye calisir. Tonal yapitlar, kurulmasi zorunlu bir iligkiler zincirini
gérindr kilmasi bakimindan bu alanda en cok incelenen yapitlar olmustur. Diger bir deyisle tonalite,
gostergebilime iligkin teori ya da yaklagimlarin kendini kurabildigi en somut zeminlerden biri olagelmigtir.
Tonaliteden uzaklastikga buradaki yaklasim ve teorilerin sundugu kesismeleri gérmek giderek zorlasir. Yine de
kimi kuramlar bize butini kapsayan yerden bir bakis sunar ve bdylelikle farkli ddnem ve formdaki yapitlarda bir
anda kesisen pek cok nokta bulunabilir veya yeniden yaratilabilir.

Muzikal gostergebilimdeki temel egilim, gdstergebilimin epistemolojisini ya dogrudan mizige aktarmak ya da
onu bir yol haritasi olarak kullanmak tizerine gelismistir. Bu yaklagimlar Oscar H. Salgar’in (2016: 26) referans
verdigi gibi U¢ tipte ydnelimle cercevelenebilir: “(1) Gdstergebilimsel veya yorumbilgisel, (2) Bilissel veya
biligsellikle sekillendirilmis, (3) Sosyal ve politik.” ilk gruptaki galismalar miizik metninin (yapitinin) analizini ve
onun i¢ iliskilerini inceleyen yaklasimlari konu alir. Leonard Meyer, Raymond Monelle, Robert Hatten, Jean-
Jacques Nattiez, Kofi Agawu, Eero Tarasti ve David Lidov gibi isimler ana akimi olustururlar. ikinci grup, mizik
psikolojisini ve bilissel bilimi teorik ve uygulamali agidan birlikte ele alan calismalar tzerine yogunlasir. Bu
yaklasim altinda sayilabilecek Lawrence Zbikowski, Rubén Lépez Cano, John Sloboda gibi isimler, dinleme
eyleminin ve dinleyen 6znenin biligsel streglerini incelemeye calisir. Ugiinci grup Peter Dunbar-Hall, Philip
Tagg gibi isimlerin populer muzige iliskin ¢calismalarini ve diger calismalara gére daha sosyal bilimsel bir alana
kayan yaklagimlarini kapsar. Adi gecen arastirmacilarin bircogu genel gdstergebilimi ve dilbilimi bir hareket

4 Charles Sanders Peirce (1839-1914) A.B.D.li filozof, mantik¢i, matematikgi ve bilim adami. “Géstergebilimin kendi kendine
yeten bagimsiz bir bilim dali olmasini saglamistir. Hem dilsel hem de dil disi g&stergelerle ilgili bir kuram tasarlamis ve buna
semiotic adini vermistir.” (Rifat, 2009: 231)

*Gosterge, genel olarak, kendi diginda bir seyi temsil eden ve dolayisiyla bu temsil ettigi seyin yerini alabilecek nitelikte olan
her gesit bicim, nesne, olgu, vb. olarak tanimlanir. Bu agidan sdézcukler, simgeler, isaretler, vb. gdsterge olarak kabul edilir”
(Rifat, 2009: 11). “...g0sterge, cesitli yazarlarda bir dizi benzer ya da ayri terim arasinda yer alir: Belirtke, belirti, gériintt, simge,
yerine terimleri gdstergeyle yarigan baslica terimlerdir” (Barthes, 1993: 26).
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noktasi olarak belirledikleri gibi F. Saussure, C. S. Peirce, Roman Jakobson, Vladimir Propp, Louis Hjemslev ya
da A. J. Greimas’in yaklagimlarini da model alirlar.

Nattiez’nin Fondements d'une sémiologie de la musique (1945) kitabiyla birlikte muzikal gdstergebilimin temel
metinleri ortaya ¢ikmaya baglamigtir. Bunu takip eden on yillik sireci ingiliz mizik kuramcisi Jonathan Dunsby
(1983: 27) bir entelektiel iklim olarak tasvir etmis ve “anlam algisiyla ilgili olugan, iginde gugclu bir yapisalci durtu
iceren bu entelektiel iklimin, mizikal anlama iliskin yeni ve ¢ok gerekli distinceleri sunabilmesi gerektigi’ne
vurgu yapmistir. Nattiez’nin kitabindan bir yil sonra Gino Stefani’nin bu alana giris niteligindeki calismalari® ardi
ardina gelir. Nattiez’'nin iki kitabinin arasina denk gelen zaman diliminde Philip Tagg, “Musicology and the
Semiotics of Popular Music” (1987) ve “Introductory notes to the Semiotics of Music” (1999) makalelerini
yayinlar. Tagg, populler mlzik arastirmalarini Gniversite gcevrelerine tanitan etkili bir organizasyon olan “Populer
Muzik Arastirmalari Uluslararasi Birligi’nin (International Association for the Study of Popular Music)
kurucularindan biridir. Analizinde Amerikali muzikolog Charles Seeger’dan édin¢ aldigi museme” kavramini
kullanir. Etnomuzikolog Peter Dunbar-Hall da Tagg gibi popller mizik tzerine calismalarda bulunmustur.
1991°de yayimladigi “Semiotics as a Method for the Study of Popular Music” makalesi bu alandaki
calismalarina 6rnek olarak gosterilebilir.

Ozellikle topic® konusunu islemis olan Agawu’nun calismalari, bu alanda en gérinir olan galismalardandir.
Leonard Ratner’in égrensici Agawu, Playing with Signs: A Semiotic Interpretation of Classical Music (1991)
kitabinda Klasik dénem yapitlari Gzerine yogunlasirken ikinci kitabr Music as Discourse: Semiotic Adventures in
Romantic Music'te (2009) Romantik dénem yapitlariyla ilgilenir. Cook’a gére (1994:107) ilk kitabindaki
yaklasimi “Schenkerian teoriyi Ratner’in topic yaklagimiyla iligkilendirerek klasik muzik repertuari Uzerine
g0stergebilimsel bir anlayis gelistirir.” Ele aldigi bu yapitlari kendince kurdugu bir analiz modeli ve kategorilerle
analiz eder. Jakobson’dan aldigi terminolojiyle mizikal anlamin icereferansh (introversive) ve disareferansli
(extroversive) diizeyleri Uizerinde galigir.

icereferansli semiosis,® metnin igerisinde ona ilisik olan, mizigin i¢ érgitlenmesine dénik bir anlam Gretimini
betimler. Schenker’in Ursatzi, Ratner’in armonik iglevlere dayanan modeli, 6i¢, ritim ve motifle ilgili yapiya
ilintili olan gdstergeler buna 6rnek verilebilir. Disareferansli semiosis, metnin dtesine (ya da disina) referans
veren g0stergeler, yani topiclerdir. Agawu bu iki kitabinda ele aldigi yapitlardan ve ddnemlere 6zgl
kompozisyonel egilimlerden hareketle 61 topicten olusan (bkz. Sekil-1) bir liste ¢ikartir. Topic kurami temelde
Robert Hatten, Raymond Monelle, Leonard Ratner, Wye J. Allanbrook gibi pek ¢ok ismin dahil oldugu kapsamli
bir calisma alanini olusturur. Tonal muziklerin disinda kalan yapitlar icin listedeki topic’lerin esdegerliliginin yapit
icinde aranmasi sinirlandirici olur. Bu bakimdan yapit 6zelinde yeni topic’ler Uretilme yoluna gidilebilir. Ancak
Romantik dénem yapitlari tizerinden olusturdugu analiz kategorilerinin kismen daha gérinir kesisme noktalar
yaratabilmesi mimkunddr.

® Introduzione alla semiotica della musica (1976) ve “Musical Signification: Essays in the Semiotic Theory and Analysis of
Music” (1995) makalesi.

" Dilbilimdeki en kiigiik anlamli, ayirt edici birim anlambirimcik (seme) olarak adlandirilir. Mu-seme, belirli bir tiir ve baglamda
mizikal ifadenin en kigik anlamli birimlerini isaret eder.

8 Agawu’daki topic anlayisi, temelde bir yapit icerisinde gesitli sosyal ortamlarla iliskilendirilen, bu iligkiyi miizik izerinden yapan
imalardir. Topoi ise topos kelimesinin cogulu olup retorik alana ait bir kavramdir, 6ziinde edebi bir tema veya motifi anlatirken
kullanilir.

® Anlam dretimi de dahil olmak lizere géstergeleri igeren her tiirlii etkinlik veya islemdir. Kisaca gésterimleme siireci olarak da
tanimlanabilir.
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The Universe of Topic for Classic Music

1. Alberti bass 14. chorale 26. galant style

2. alla breve 15. commedia dellarte  27. gavotte

3. alla zoppa 16. concerto style 28. gigue

4. allemande 17. contredanse 29. high style

5. amoroso style 18. ecclesiastical style 30. horn call

6. aria style 19. Empfindsamerstyle  31. hunt style

7. arioso 20. Empfindsamkeit 32. hunting fanfare
8. bound style or stile (sensibility) 33. Italian style

legato 21. fanfare 34, Landler

9. bourrée 22. fantasia style 35. learned style
10. brilliant style 23. French overture 36. Lebewohl (horn
11. buffa style style figure)

12. cadenza 24. fugal style 37. low style

13. chaconne bass 25. fugato 38. march
39. middle style 48. polonaise 55. singing style
40. military figures 49. popular style 56. strict style
41. minuet 50. recitative (simple, 57. Sturm und
42. murky bass accompanied, Drang (storm
43. musette obligé) and stress)
44. ombra style 51. romanza 58. tragic style
45. passepied 52. sarabande 59. Trommelbass
46. pastorale 53. siciliano 60. Turkish music
47. pathetic style 54. singing allegro 61. waltz

Sekil-1: Klasik Miizigin Topic Evreni (Agawu, 2009: 43-44)

Hatten muzikoloji, gbstergebilim ve disiplinler arasi ¢alismalar gibi ¢esitli konularla ilgili bilimsel dergilerde
makaleler yayinlamistir. Bu yazilarin konulari biligsellik ve algidan muzigin metinlerarasi olanaklarina; muzikal
stil ve estetikten fopic kuramina kadar uzanir. Muzikal gdstergebilimle ilgili calismalarda adi siklikla gegen bir
diger isim olan Tarasti, yazarliindan evvel bu alana 6zgl yayinlarin editérliglyle adini duyurmustur. Semiotic
Approach to the Aesthetics of Myth in Music, especially that of Wagner, Sibelius and Stravinsky (1978) tezinden
ve PMS’in bir trunt olan A Theory of Musical Semiotics (1994) kitabinin ardindan Kuzey Amerika’da gittikce
taninmaya baslar. 1994’te yayinlanan kitabinda muzik yapitina ézgu figirlerin i¢ iliskilerini incelemek amaciyla
Greimas’in anlatibilim teorisinden ve eyleyenler modelinden faydalanir. Anlamlamaya 6zgi yapilarin
organizasyonunu incelemek icin gelistirdigi ve ¢ok genis bir uygulama alanini kapsayan “izotopi”® (yerdeslik)
kavramini miizik yapiti analizlerinde kullanir. Cook’un agiklayici ifadesine gére (1994: 113) bunlar, “herhangi bir
metnin veya gbsterge kompleksinin tutarliigini ve analiz edilebilirligini fazlasiyla garanti eden anlamsal
kategoriler kiimesi olarak tanimlar. Yani bu sonat formu gibi belirli bir form, Reti-tipi bir tematik doku, hatta
Schenker’in UrsatZz'i bile olabilir.” Ona gére bu anlam birimi kuran sey bir kesit (section) olarak da dustnulebilir.
Agawu’da oldugu gibi onun kurami da tonalitenin hakim oldugu yapitlar baglaminda olusturulmustur. Tonalite ile
gbstergebilim iligkisini kurarken tonalitenin konumunu muzikal sdyleme, yani mizigin kendi anlatisalligina iligkin
derin ylizeydeki bir yapi olarak ele alir.

'° Bir metinde sikga tekrarlanan ve anlam bitlinligi olusturan anlambirimler.
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Nattiez’nin Gésterge Diizeylerit!

Kitabinin (1990: 9) 6ns6zlinde ifade ettigi gibi Nattiez, “miizigin pratik, metodolojik ve epistemolojik sonuglarina
deginen” bir yaklagim Onerir. Yaklagsimini hem Peirce’tan hem de Ruwet ve Molino’dan etkilenerek gelistiren
Nattiez, U¢ dizeyden olusan bir ¢ézimleme sunarak muzik yapitinin bir zamanlarki olusumunu (poietik),
Orgltlenmesini (neutral) ve algilanma bicimini (estezik) tanimlamaya calisir. Sadece muzik yapitini degil genel
anlamda sanat yapitini bir sembolik form2 olarak gérir. Poietik diizey, yapitin yaratim sureciyle ilgilenir.
Bestecinin kendine ilisik hangi izleri yapitina yansittigina bakar. Bir yapitin yaratim sirecine pek ¢ok sey etki
edebilir. Bu etkileri partisyon uzerinde gérebilmek icin besteciye ve yapitina eklemlenmis, poietik diizeye katki
saglayabilecek unsurlari aramak ve ortaya ¢ikarmak gerekir.

A e B V\.. b o
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Sekil-2: Nattiez’nin Debussy Syrinx analizinden bir kesit (Cook, 1994:160)

Neutral diizeyde partisyona ydneltilen bir analiz s6z konusudur. Kitabinda bu bagshdi ayrintilandirmamasi
ezgiye iliskin yogun bir sistematik yaklasimin bizi yapittan uzaklastiracagini distinmesinden gelir. Bu baslik
altinda énerdigi iki analiz tipi olabildigince yiizeyde aranilan égelerin yorumlanmasina yénelik kurgulanmustir. iki
tur analiz énerir: Bigimlendiriimis ve bicimlendiriimemis. Bicimlendiriimemis analiz, “izlenimci”, “aciklamali” ve
“yorum bilgisel” olarak lge ayrilir. Bicimlendirilmis analiz birtakim ortak tema, motif veya cumleleri

" 1945’te yayinlanan Fondements d'une sémiologie de la musique kitabi, gézden gegirilerek genisletiimis ve 1987°de yeniden
yayinlanmistir. Bu calismada Nattiez’'nin 1987°de yayinlanan Musicologie générale et sémiologie’de kitabindaki distnceleri
temel alinmistir. Kitap, 1945’te yayinlanan ilk calismasinin genisletilmis ve yeniden diizenlenmis halidir. ingilizce’ye Music and
Discourse: Toward a Semiology of Music (1990) olarak cevrilmistir.

2 Bu form, “yapita yénelik karmasik bir yaratim siirecinin, yani poietik (poietic) siirecin sonucudur. Ayni zamanda bir mesaji
yeniden ingsa eden karmasik bir alimlama sirecine, yani estezik (esthesic) stirece yonelik bir kalkis noktasi olusturur” (Nattiez,
1990: 75).
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gruplandirmaya dayah son derece temel bir analiz haline odaklanir. Bunun nasil yurutilecegine dair kitabinda
ayrica bir agiklama yapmaz. Ancak bu analiz bigiminin neyi kastettigine dair elimizde iki 6rnek mevcuttur. Bunlar
kitabin yayinlanmasindan énce kargimiza ¢ikan ¢alismalardir.

1982 yilinda yayinlanan bu ¢alismalardan biri Debussy’nin Syrinx yapiti (bkz. Sekil-2) lzerinden sekillenir. Bu
analizinde yapit icerisindeki motiflerin birbirleriyle olan benzerliklerini ve tekrar dlzenlerini inceler. Her motifi A,
B, C, ..., farkh motifsel tipleri A1, A2, ... gibi etiketlerle belirtir. X, Y, Zyi yalniz bir veya iki defa ortaya ¢ikan
figurler icin kullanir. Analizi yaparken A, B ve C’nin analiz sirasini farkli kurar. Figurleri ele alirken onlarin
baslangic-bitis sesleri ya da ritmik kaliplarinin ayni olup olmamasini dikkate almaz. Yapit tekrarlarla gevrilidir.
Tekrar eden kaliplar istikrarsiz ve asimetrik bir diizende ilerler. Belirgin &értismeleri géstermek icin diigey bir
dizen kullanir. Nattiez’'nin buradaki temel yénelimi motif ve figirleri yinelenen varolus bigimleri lzerinden
kiimelendirmeye dayali bir model olusturma Uzerinedir. Bu kiimelendirmeyi “6zellik listesi” (feature list) olarak
adlandirdigi birtakim 6&zelliklere gére yapar. Bu Ozellikler D harfine kadar ritmik ortakliklari bakimindan
siniflandirilir. E harfi (bkz. Sekil-3) kromatik birtakim unsurlar tasir. F? ¢ikici (ascending), F?inici (descending),
G'birlesme/baglanma (conjunct), G?ayrilma (disjunct) 6zelligi tagimaktadir.

Fig. 82 Nattiez, feature list for Syrinx

E contains & chromatic element

F!  ascending motion

F2  descending motion

a! conjunct motion

G2  disjunct motion

B "black keys"

He whole-tone scale

11/x  identity of initisl and final of same unit /x

13/x  Identity of Inittal and final of this unit with fnitial and final of unit x

J 1 resting point

72 type of variation with respect to the resting point

Kl/x  belongs to s whole-tone progression, the nitial of which is x

K2/x belongs to a semi-tone progression Al ) B! m
K3/x  belonga to an arpeggiated progression A2 J, 82 m

oLt

Sekil-3: Nattiez’'nin Debussy Syrinx analizinden bir kesit (Cook, 1994: 170)

Cook’a gore (1994: 165) ilk asama, yapi kuran birimlerin belirli bir yerde toplanmasi ve buna iligkin bir 6zellik
listesi ¢ikariimasini igerir. Bu asamada mizigin zamansal yéniinden séz edilmez. Ikinci asama, dizimsel
(syntagmatic) analiz olarak tanimlanir. Miizigin zamanla iligkili tarafi burada devreye girer. ikinci asama, ilk
asamada gosterilen birimlerin zaman icindeki dagihmi ve bu dagilimin altinda yatan kurallari bulmayr amaglar.
Sekil-4'te gorildigi Uzere her bir figlr, ritmik yapilar bakimindan numaralandiriimistir. Cook (1994: 151),
Syrinx analizi icin sona dogru temeller olugsa da sona ulasincaya kadar sematik anlatimlarin belirsizlikler
icerdigini, olusturdugu 6zellik listesindeki koda benzer isaretlemelerin bir ¢cikarimdan éte serbest analitik kararlar
oldugunu sdyler ve Nattiez'nin analizi yeterince ileriye gétliremeyisini elestirir. Bu konuda haksiz da sayilmaz.
Kodlamalari betimleyen isaretlemeler arasinda cogu zaman sistematik bir iliski diizeni yaratilmamis oldugu igin
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bunlar serbest analitik kararlar gibi gézilkkmektedir. Ote yandan ayni analitik kararlarin bir baska yapitta ayni
sekilde kodlanabilecegi meselesi de tartismaldir. Clnku bu ézelliklerin pek cogu bir bakima her yapit icin farkh
sekillerde kurulur.
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Sekil-4: Nattiez’'nin Debussy Syrinx analizinden bir kesit (Cook, 1994: 165)

Cook (1994: 151), Nattiez’nin Syrinx yapitina uyguladigi bu analizin icerik itibariyle bir tir dagihmsal analiz'3
(distributional analysis) oldugunu ve bu tip bir yaklasimin Schenker’in analiz tipinde ya da set-teori analizlerinde
zaten islendigini belirtir. Bu kavramin mizik yapiti analizine sirayet etmesi Nattiez’'nin hocasi Nicolas Ruwet ile
olur. Mark Everist ile hazirladigi “Methods of Analysis in Musicology”4 isimli makalesinde Ruwet, dagilimsal
analiz bicimine yakin bir analiz modeli sunar. Bu analiz tipi, yapitin icerisindeki 6geleri belirli derecede énem
tasiyan kugclk birimlere (gOstergelere) ayirmak, sonrasinda bu dagiimi yéneten ilkeleri kesfetmek amaciyla
bunlarin yapit boyunca dagiima bigimlerini analiz etmek olarak tarif edilebilir. Ote yandan Schenkervari bir
analiz, pargalarina ayirdigi yapiti belirli bir sadelestirme egilimi ile butinlerken Nattiez'nin geleneksel analiz

'3 Bu analiz tipi miizik alanina dilbilimden sirayet etmistir. Amerikan yapisalciliginda Leonard Bloomfield (1887-1949) ve Zellig S.
Harris (1909-1992), dagiimsal dilbilim ya da dagilimcilik ismiyle bilinen bu akimin kurucularindandir. Ozellikle Harris, dilsel
6gelerin betimlenmesinde dagilimlara éncelik tanir. Bu ¢déziimleme ydnteminde 6gelerin anlamlar degil dagiimlarn gozetilir.
Harris, buradan hareketle dénisimsel dilbilimle ilgili calismalarda bulunur. Hocasinin yolundan ilerleyen Noam Chomsky
(1928- ), daha sonra Uretici-dontustimsel dilbilimin temelini olusturacaktir. Bu teori, miizik kuramcisi ve besteci Fred Lerdahl
(1943- ) ve dilbilimci Ray Jackendoff (1945- ) tarafindan geligtirilerek “Uretici-Déniigiimsel Tonal Miizik Teorisi” (A Generative
Theory of Tonal Music) olarak temellenir. Schenker’in mizik analizi ve Chomsky’nin dilbilim kurami izerine kurulan bu bakis,
disiplinler arasi iligkinin nasil gelisebilecegine dair son derece dnemli galismalardan biridir.

" Music Analysis, 6 (1/2), Mart-Temmuz, 1987, s. 3-36, Blackwell Publishing,
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yéntemi ve terminolojisiyle kurdugu bu ¢ézimleme tipi, butlini tekrar dagihmlarina gére bilesenlerine ayirmaya
calisan bir bakis sunar. Schenker’de 6geler yapi kurucu olma 6zelliklerine gére ylizeyde tutulurken Nattiez'de
bu dagihmi belirleyen, 6gelerin yeniden ortaya ¢cikma halleri ya da birbirlerine benzerlikleri olur. Bununla birlikte
Schenker’de (i¢ katmanli bir ¢cézimleme goérulur. Nattiez’'nin neutral dlizeyinde tek bir diizlem gbze carpar. Bu
bakimdan Nattiez’nin “yapittan uzaklasma” korkusunun, belki de onu Ruwet’nin daha evvel yaptiklarini gézden
gecirdigi ve (dagilimsal) dilbilime yaslanan glivenli bir alana, dolayisiyla ¢ok temel bir analiz tipine géttrdigu
soylenebilir. Aslinda neutral diizey, gdstergesel zemine en muisait dizey olarak degerlendirilebilir. Nattiez bu
potansiyeli degerlendirmeye yoénelik bir ¢ézimleme O6nerisi sunmaktan c¢ok yaklasimini muzikal séylem
etrafinda kurmaya odaklanmig gibidir. Dilbilim alaninda Zellig S. Harris tarafindan ortaya konan “sdylem
¢6zUmlemesi”*5, Gur’'in tanimiyla (2013: 185) “icinde Uretildigi sosyal ve psikolojik baglami ve sdylemi etkileyen
tum sartlan g6z 6nline alarak algilama, yorumlama, degerlendirme ve tekrar lretme sureglerini inceler.” Bu
tanimdan yola ¢ikarak Nattiez'nin yaklagiminin, bir “dagilimsal analiz” tekrari sunmaktan ¢ok muzik yapitinin bir
sdylem ¢dziimlemesi ydniinden incelenmesiyle bagdasik hareket ediyor gibi gérundr.
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Sekil-5: Nattiez’'nin Density 21.5 analizinden bir kesit (Cook, 1994:166)

Yine ayni yil yayinlanan, Edgard Varése'nin Density 21.5 yapitina yonelik ¢calismasi da onun analiz yaklagsimina
bir bagka 6rnektir. Bu analiz (bkz. Sekil-5), ilkine oranla daha kapsamlidir. Alt birimler genis tutulmustur. Ritmik
benzerlik aranmasi, ayni notayla baslayip biten birimlerin incelenmesi gibi énceki analizden izler de tasir.
Boélum, bélme, kesit gibi daha genis 6lcekte analiz kavramlarini isin icine katar. Bu kez poietik, neutral ve
estezik dlizeyleri devreye sokarak analiz basligi altinda yeni icerikler olusturur.

5 “Sgylem ¢dziimlemesi (discourse analysis), yirminci yiizyilin ikinci yarisindan itibaren sosyal bilimlerde —hem bir arastirma
yéntemi hem de bir uygulamal dilbilim alani olarak—- adindan sikga s6z edilen kavramlardan biri olarak &ne ¢ikmistir” (Gur,
2013: 185).
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Estezik diizey, yapitin alimlanmasini konu edinir. Dinleyicinin (ya da izleyicinin) sahip oldugu bilgi birikimi,
yetistigi ortam, alana uzakhgr ya da yakinhgi, icinde bulundugu ruh hali vb. her sey yapitin alimlanigini
etkilemektedir. Nattiez burada alimlayan 6zneyi daha ¢ok miuzikolog U(zerine kurar. Goézleme dayali
incelemelerinin sonucunda her bir mizikologun ayni yapiti kendi kultir birikimi ve dislnce diinyasinin
referansiyla sekillendirdigi tespitine varir. Estezik diizeyin nasil bir zincir halinde gelistigini gdsterebilmek adina
Nattiez bir anlatim semasi olusturur (bkz. Sekil-6). Anlatim semasindaki érnek Wagner’in herhangi bir operasi
ve onun bir icrasi Gzerinden ilerlemistir.

Wagner’in yaratim slrecine Schopenhauer, Feuerbach, Nietzsche gibi pek ¢ok aydinin fikirlerinden yansiyan
edebi, felsefi ve mizikal bir arka plan bilgisi eslik eder. Bu hayli katmanli poietik diizeyin sonunda yapit ya da
(Nattiez’nin deyimiyle) iz (trace), yani partisyon ve (tlriin opera oldugunu dislnursek) libretto ortaya c¢ikar.
Bestecinin elinden ¢ikan bu drin bir sonraki 6znesiyle, yani icraciyla bulugur. Sirece bir yorumcu dahil
olmustur. Herhangi bir icracinin/miizisyenin yapiti yorumlamasi da yine onun felsefi, edebi, politik, mizikal arka
planinin eslik edecegi bir okuma ve alimlama ile sekillenecektir. Ote yandan yapitin tizerinden yillar gectikge
anlamlandirma degisecek veya zenginlesecektir. S6zgelimi ayni yapitin ayni yorumcu tarafindan yillar sonra
tekrar seslendirilisindeki yorum farklihgi da yorumcunun estezik dlzeyini etkileyen birtakim degisikliklerin bir
sonucu olarak yorumlanabilir. Bir bestecinin baska bir bestecinin yapitina yaklasimi da agilan ayni yollardan
ilerleyebilir.
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Sekil-6: Mlzikal analizin icerigi (Nattiez, 1990: 140)

icracinin elinde sekillenen iz, bir performansa (yani icraya) dénisir. Bu performans da kendi basina bir
“sembolik formu” ingsa eder. Semada 9-10-11-12-13-14. adimlar izleyici ve elestirmenlerin bu performans
Uzerinden yaptiklar yorumlari kapsar. Bu yorumlar da alimlamanin bir sonucudur. Burada -icracilarda oldugu
gibi- her bir izleyici ve elestirmenin kendi poietik sirecleri de devreye girecektir. 9. adimda bu kisiler sadece
ortaya cikan Uretimle degil, yapitin estezik sonuglariyla da ilgilenir. icraci gibi sef de séz konusu yapiti eline
aldiginda ayni adimlar Uzerinden ilerler. Yapitin o tarihte sefligini yapan Pierre Boulez [P. B.] ve Patrice
Chéreau [P. C.]'nun poietik sireclerinin ve yapitla 6nceden kurduklari iliskinin bir sonucu olarak ortaya gikan
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estezik surecin de performansa yansidigi unutulmamalidir. Clnku tim bu sireclerden gecen sef, kendi dilini ve
alimlamasini orkestrayla ortak bir paydada bulusturmaya ¢alisirken bu unsurlarin her biri belirleyici olacaktir.
11. adim izleyici ve elestirmenlerin Wagner’in metniyle kurduklari iligki, 12. adim yine ayni éznelerin Wagner’in
eseri yaratim sireci (yani onun poietik siireci) ile kurduklar iliskiyi betimler. icraci ve sefin zaten bu bilgilere
vakif oldugu dustnuliirken izleyici/dinleyici ya da elestirmenin Wagner’in hayati, yasadigi dénemin tarihsel
kosullari ve onun etkisinde kaldigi dustnir veya ydnelimleri biliyor ya da bilmiyor olmalar da alimlama sirecini
etkiler. Yalnizca tek bir yapitin yorumlanmasinda karsimiza ¢ikan bu birbirini etkileyen sure¢ (14. adim)
Nattiez’nin s6z ettigi G¢ bolimli gdstergebilimsel analizini (tripartite semiological analysis) olusturur. Bu durum
tam da Peirce’in s6z ettigi sonsuz yorumlayanlar zincirini (chain of interpretants) isaret eder. 15. adim,
performansin sonunda izleyici ve elestirmenlerin olumlu ya da olumsuz degerlendirmelerini isaret eder. Bunlar,
“alkig, protesto 1shgl, takdir eden ya da 6fke sagan yorumlar, perde arasi konusmalar, kése yazilar, elestirel
makaleler ya da kitaplar” (Nattiez, 1990: 77) olabilir. Yine burada unutulmamasi gereken izleyicilerin ve
elestirmenlerin her birinin kendi poietik sureclerinin de 15. adima yansidigidir.

Sonug¢

Muzik yapitinin gostergebilimsel ya da dilbilimsel bir kuramla analiz edilmesi her seyden Once alternatif bir
¢6zlimleme Onerisi sunar. Bu durum, farkli disiplinlerin mizik analizine eklemlenmesine dénlk tartismalara
dahil olma olanag! yaratir. Mlzigin, bir gostergeler dizgesi Uzerinden okunmaya calisildigi, son derece
tartismal bir alandan séz ediliyor olsa da bu bakisin, gelistiriimeye deger bir ¢cogul disiplinli anlayisa imkéan
tanidigr disunulmektedir. Nattiez’nin bu G¢ diizey lzerine kurdugu yaklasimi, kimi acilardan muglak ve zaman
zaman celigkiler iceren bir kuramsal cerceve olarak elestiriise de bir butlin olarak degerlendirildiginde,
tartismaya tesvik eden ve mizikal gostergebilimin akademik anlamda kurumsallasmasina katki saglayan bir
icerik ortaya koymustur. Ozellikle neutral diizey, daha evvel gelistiriimis kimi analiz bigimlerine benzer bir
yonelimi icinde barindirsa da yukarida anlatildigi tGzere belirli bakimlardan kendine ait bir ¢ézimleme 6nerisi
ortaya koymustur. Ote yandan analiz bigiminin kendine déniik bu yapisi, tonalitenin varhigini temsil eden yapitlar
Gzerine kurulagelmis olan mizikal gostergebilimsel anlayisi, tonal muzikle sinirh kalmayan bir alana cekmeye
yardimci olarak da gérilebilir. S6zgelimi Nattiez'nin analiz i¢in sectigi Density 21.5 yapitinin, diyatonik diziler
disindaki dizileri de icerdigine dikkat cekmek gerekir. Hem Density 21.5 hem de Syrinx yapitlarina uygulanan
her iki analiz biciminde de analizi yuruticti 6ge tekrardir. Bu bakimdan, tonalitenin strdurdiga iligkilerin
g6rilmedigi yapitlarda da bu yeniden beliren motif veya figlrleri aramak ve bunlarin tekrar dagihmlarini
iliskilendirebilmek mimkin gérunir. Yapit 6zelinde bu iliskilendirmenin daha sistematik bir diizende yuratiimesi
kosuluyla Nattiez’'nin analiz anlayisinin yalnizca tonaliteyi sirtlanan yapitlarda degil tonal iliskilerin belirleyici
olmadig1 muzikal érgutlenmeler icin de kapsayici oldugu diistinilmektedir.

Poietik diizey baglaminda bestecinin kompozisyonel niyetini ¢éziimleyebilmek i¢in onun tslubu, dénemin stili ve
tarihsel kosullar gibi pek cok parametrenin bilinmesi gerekir. Yaratim surecini belirleyen etkiler, yapita dogrudan
tezahlr edebildigi kimi zaman bestecinin bilingli olmayan yoénelimleriyle de kendini var etmistir. Yapiti
yorumlamaya dair partisyonda yerini almis en ufak bir gésterge, besteci tarafindan o niyetle yerlestiriimemis de
olabilir. Yasayan besteciler icin bu yonelimleri tartisabilmek mimkin, ancak diger kosulda, yapilacak poietik
okuma, geriye donlk arastirmalar zinciriyle muizikal anlama yoénelik ¢ok cesitli yorumlara kapi agacaktir.
Ozellikle ikinci durum gozetildiginde bu diizey, pratikte imkansiz oldugu diisiincesiyle cokga elestirilmistir.
Cunkl Nattiez’nin bu dizeyleri kurdugu zemin, tonalitenin varligindan s6z edebildigimiz yapitlar olmus,
dolayisiyla kosullar, poietik diizeyi tarihsel agidan besteciyle iligkili ikincil kaynaklar tGizerinden kurma sinirlhihgini
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getirmistir. Besteciyle temas edebilme imkani ortaya ¢ikan durumlarda yapitin poietik dlzeyi dogrudan elde
edilebilecek bilgilere daha elverigli bir ortam hazirlamaktadir.

Estezik dlzeyi dogrudan etkileyen (ya da belirleyen) unsur, yine poietik ve neutral dizeyin getirdikleridir. Bu
dlzeyler, birbirine bagh sirecleri betimler. Son derece 6znel bir sire¢ olarak nitelendirilebilecek alimlama
slrecini inceleyen estezik duzeyin cercevesi, Nattiez’de Agawu’nun topicler lizerinden kurdugu iligkiler gibi
birtakim ifadelerle belirlenmemigtir. Onun yaklagsiminda yapitin mizikal 6érgltlenmesine bir yerinden referans
veren, alimlamay: etkileyecek konu basliklar gérilmez. Bu bakimdan son derece kapsami agik bir aimlama
siirecinden bahsedilir. Ote yandan daha evvel belirtildigi gibi bu alandaki teori ve yaklasimlarin birgogu,
olabildigince somut gdsterenlere sahip tonalitenin etrafinda sekillenmigtir. Bdylesi somut bir zeminde kurulan
alimlamalar, ister istemez bestecinin kompozisyonel niyetine odakli da hareket edebilir. Ancak bunun
g6rilmedigi, tonal mizikle sinirh kalmayan yapitlarda estezik diizey daha soyut bir diizlemde ilerlemek zorunda
kalabilecegi gibi birbirinden cesitli okumalara da kapi acacaktir.
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