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Ozet

Gegmisten glinimiize koékli milletlerin sahip olduklari kiiltiir unsurlarinin, diger bir¢ok alanda oldugu
gibi sanat alaninda da yogun sekilde kullanildigi gérilmektedir. Bu baglamda, s6z konusu kaltir unsurlari
icerisinde glivercin figliriinin oldugunu da soylemek yanls olmayacaktir. Bu nedenle givercin figlirliniin
¢agdas Turk resim sanatinda ne sekilde ve ne anlamlarda kullanildiginin arastiriimasi ve ilgili figlirlin resim
sanatindaki yansimalarina ait 6rneklerinin tespit edilerek kullanim esaslarina ait degerlendirmelerin bir baslik
altinda toplanmasinin oldukga 6nem arz ettigi diistinilmastar.

Tirk resminde Osman Hamdi Bey ve Hoca Ali Riza gibi usta ressamlarin birkag eserinde giivercin
figiri gorilmektedir. Ancak s6z konusu sanatgilar ilgili figliri eserlerinde basat unsur olarak
kullanmamislardir. Ayrica ¢agdas Tirk sanati 1950 sonrasi siyasi, ekonomik ve kiltiirel degisimlerden ¢okga
etkilenmis, sanatgilarin bigim, konu ve anlam agisindan daha bireysel eserler Uretmesini saglamistir. Bu
kapsamda arastirma, 1950-2020 yillari arasinda ¢agdas Tirk resim sanati igerisinde eser Uireten sanatgilardan;
Ferruh Basaga, Kadir Sisginoglu ve Orhan Peker’e ait glivercin temasi goriilen eser ornekleri ile sinirhidir.
incelenmek iizere segilen sanatgilarin arastirma konusu kapsamindaki istikrarli tutumlari tercih edilmelerinde
referans olmustur. Genel tarama modelinin esas alindigl arastirmada, nitel arastirma yontem ve teknikleri
kullanilmistir. Nitel verileri elde edebilmek igin arastirma siirecinde “dokiiman incelemesi ve gériisme”
yéntemi kullanilmistir.

Anahtar Kelimeler: Cagdas Tirk Resmi, Glivercin, Resim Sanati, Ferruh Basaga, Kadir Sisginoglu,
Orhan Peker.

Abstract

It is seen that the cultural elements of deep-rooted nations from the past to the present are used
extensively in the field of art, as in many other fields. In this context, it would not be wrong to say that the
pigeon figure is among the cultural elements in question. For this reason, it is thought that it is very important
to investigate how and in what meaning the pigeon figure is used in contemporary Turkish painting, and to
determine the examples of the reflections of the relevant figure in painting and to collect the evaluations of
the principles of use under one title.

In Turkish painting, the pigeon figure can be seen in a few works of master painters such as Osman
Hamdi Bey and Hoca Ali Riza. However, the artists in question did not use the relevant figure as a dominant
element in their works. In addition, contemporary Turkish art has been greatly affected by the political,
economic and cultural changes after 1950, enabling artists to produce more individual works in terms of form,
subject and meaning. In this context, the research is based on the artists who produced works in the
contemporary Turkish painting art between 1950-2020; It is limited to the examples of works with pigeon
theme by Ferruh Basaga, Kadir Sisginoglu and Orhan Peker. The stable attitudes of the artists selected for
study within the scope of the research topic were the reference in their preference. Qualitative research
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methods and techniques were used in the study, which was based on the general scanning model. In order to
obtain qualitative data, "document review and interview" method was used in the research process.

Keywords: Contemporary Turkish Painting, Pigeon, Ferruh Basaga, Kadir Sisginoglu, Orhan Peker.
Giris

insanlar icin kuslarin anlami her dénemde ve toplumda farklilik géstermektedir. Bu nedenledir
ki kuslar farkh bilimsel ve sanatsal calisma alanlarina konu olmustur ve insanlar icin vazgecilmez bir 6ge
haline gelmistir. Mitolojik bir kavram haline gelen kus, tarih boyunca bircok seyi ifade etmistir. Bazen
barisi bazen 6zglrligl bazen de glic ve bilgeligi temsil ettigi bilinmektedir. Bu ylizden sanat hayatinda
kus 6gesine rastlamak fazlasiyla miimkindur. Kuslari anlatan oykiler aslinda bilimden, sanattan veya
kiiltirden de 6ncedir (Erman, 2009: 1). Bu baglamda s6z konusu kus tirleri icinde ve arastirma
kapsaminda ele alinan “Giivercin” tirl de tarihsel ve kiltirel acidan ¢ok 6nemli yere sahiptir. S6z
konusu figlir; cagdas Tiirk resim sanatinda da énemli bir yer tutmustur. Zira glivercinlerin; temizligin,
safligin ve glinahsizligin temsili olarak Dogu ve Bati mitolojilerinde, en sik karsilasilan figlirlerden oldugu
bilindiginden ¢cagdas Tiirk resim sanatinda da tema olarak ele alindigi anlasilmistir.

“Caddas Tiirk Resminde Giivercin Temasi: Ferruh Basada-Orhan Peker- Kadir Sisginoglu Ornedi”
konulu makale ¢alismasi kapsaminda amag; tarih boyunca birbirinden farkli bircok kiiltiirde goriilen ve
dinsel, mitolojik, sosyo-politik vb. gibi anlamlar tasiyan glvercin figliriiniin ¢agdas Tirk resmine
yansimalarini arastirarak sanatcilarin glivercin figliriini hangi baglamda ele aldiklarini ortaya koymak
ve bu baglamda ilgili literatlre katki saglamaktir.

Yontem

Arastirmanin modeli genel tarama modelidir. Tarama modelleri, ge¢miste olmus ya da hala var
olan durumlari, var olduklari sekliyle betimlemeyi amaclayan arastirma yaklasimlaridir. Tarama
modelinin bir tirl olan genel tarama modeli ise ¢ok sayida elemandan olusan bir evrenden, evren
hakkinda genel bir yargiya varmak amaciyla, evrenin tiimi ya da ondan alinacak bir 6rneklem {zerinde
yapilan tarama diizenlemeleridir (Ozmen, 2021: 2, 3).

Genel tarama modelinin esas alindigl arastirmada, nitel arastirma yontem ve teknikleri

”

kullanilmistir. Nitel verileri elde edebilmek icin arastirma siirecinde “Dokiiman incelemesi ve Gériisme
yontemi kullanilmistir. Goérlsmelerde veri toplama araci olarak, “Sanat¢i Goériisme Formu”
kullanilmistir.  Gortsmeler, telekonferans ve e-posta yolu ile yapilmistir. Arastirma vyurt igi
katuphanelerde ve ulusal/uluslararasi sanal ortamlarda yapilmis, elde edilen veriler toplanarak
degerlendirilmistir. Ayrica konuyla alakal bildiri, makale ve ulusal tez veri merkezindeki tezlerin

taramasi yapilarak arastirmayi destekleyici bilgilerden yararlaniimistir.

Arastirma Grubu (Evren, Orneklem, Calisma Grubu)

Cagdas Turk resim sanati kapsaminda eserlerinde glivercin temasi gorlilen resim sanatgilari
arastirmanin evrenini olusturmaktadir.

Arastirmanin evreni icerisinden, arastirma konusundaki istikrarli tutumlari nedeniyle secilen
sanatgilardan, Ferruh Basaga, Kadir Sisginoglu ve Orhan Peker’in glivercin temali eser 6rnekleri cagdas
Turk resim sanatindaki 6rneklemi olusturmaktadir.

Bulgular
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GUnUmuz c¢agdas Tiurk resminde bircok ressamin yapitinda glvercin figiri goérmek
miimkindir. Yapilan arastirma sonunda Ferruh Basaga ve Orhan Peker’in glivercin figlirlinii cogunlukla
plastik bir ifade araci olarak kullandiklari gérilmistr.

Kadir Sisginoglu’nun ise glvercin figlirinG agirlikh olarak kdltirel anlamlarini 6n plana
cikartarak kullandig tespit edilmistir. Ancak, ayni sanatgida her iki yonde bir egilimin, az sayida da olsa
gbzlemlendigi olmustur.

Arastirma kapsaminda, ¢agdas Turk resmi icerisinde eserlerinde gilivercin temasinin istikrarli
bir bicimde izlenebildigi, Ferruh Basaga, Orhan Peker ve Kadir Sisginoglu’nun eser ornekleri ele
alinmistir.

Ferruh Bagsaga’nin Resimlerinde Giivercin Temasi

Resim tarihinde ifade bigimleri XX. yUzyilin baslarina kadar benzerlik géstermistir. Ancak bu
doénemden sonra bigim yalinlasmis ve imgeler daha farkli sekillerde yorumlanmistir. Bu siireg fltiirizm
ve kibizmle baslamasina ragmen gliniimiize kadar devam etmistir. Dlinya genelinde yasanan bu siire¢
Uzerine Tirkiye’de de bu dislinceye paralel eserler ortaya konulmustur. Bu kapsamda c¢agdas Tuirk
resim sanatinda 6nemli bir yere sahip, soyutlamalar ile toplumlarin sosyal, siyasi, kiiltliirel ve ekonomik
degisimlerini sibjektif bir bicimde ortaya koyan ve eserler lreten Ferruh Basaga 6rnek gosterilebilir.
Basaga eserlerinde dogaya ait gortintileri betimlemistir (Kayapinar, 2016: 50).

Basaga, 1947’de bitirdigi istanbul Giizel Sanatlar Akademisi’nde Nazmi Ziya Giiran, Leopold
Levy ve Zeki Kocamemi’nin 6grencisi olmustur. Bunun yani sira bu ti¢ ustanin geng sanatgcilara aktarmak
istedigi batin degerleri 6ziimseyerek, kendine 6zgl Gslubunun temel taslarini olusturmustur. Sanatgl,
yapitlari icin “geometrik” terimini kullanmistir. Sanatgli, bir ¢izgi ustasi oldugu kadar bir renk ustasidir.
Basaga genellikle tek rengin egemen oldugu eserler Uretmistir (Aktaran: Gezen, 2016: 32, 33). Bu
kapsamda sanat¢l hakkinda; non-figiiratif bir sanat anlayisina sahip oldugu soylenebilir. Ancak
sanatcinin eserleri incelendiginde arastirma kapsaminda ele alinan givercin figlrini eserlerinde
(Gorsel- 1) gormek miimkindir. Dolayisiyla sanatginin genel sanat anlayisini soyut veya non-figliratif
olarak aciklamak dogru olmayacaktir. Eserlerinde izlenebilen gilivercin figlirleri bu durumu dogrular
niteliktedir.

Resim-1: Ferruh Basada, Giivercinler, 2006, TUYB, 100x120 cm., (“Sanal”, 2018).
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”

Leopold Levy, Basaga hakkindaki gorislerini; “Ferruh Basaga benim icin “Supplice du tantale
olarak kaliyor. Bize o kadar ¢ok sey veriyor ki, daha fazlasini istemek arzusunu uyandiriyor. Alaka
uyandirici bir tabiati olan Ferruh'un bugtiin, gergin olan ipin lizerinde kendisini bu ipin nihayetine kadar
goétiliriilebilecek cambaz degnegini bulmus hali var; éyle ki, bu ipin lizerinde sik sik egildigi tarafa
diismek tehlikesinin tehdidi altinda idi. Bugiin ise onun bu tehlikeden kat’i olarak kurtulmus gibi
goriindiigiinii sevingle miisahede ediyorum. Sergide gérdiigiim tuvalleri, muhakkak olan kalitelerinin
mesuliyetini tamamen yiiklendigini belirten bir rabitay (birligi) ortaya koyuyorlar ve tabiatinin gittikce
hassaslasan gelismesi ondaki bu kaliteleri daima daha ziyade zenginlestirecektir...” (Levy, 2000: 48)
seklinde agiklamistir.

Ahmet Hamdi Tanpinar’da, Basaga’nin sanat gorislini ve eserlerindeki gizgileri “Ferruh gittikce
derinlesen bir tecritte esyayr dagitmaktan, gériiniisleri bozmaktan hoslaniyor. insan ¢ehresi, sehir
manzarasi, esya onda, list (ste, sanki ¢ok derinlerde bir sey artyormus gibi durmadan kabul kiriyor,
goémlek degistiriyor. Yahut da bazi peyzajlarinda yaptigi gibi birkag¢ ¢izginin kaligrafisine giriyor, bir
bliyld, bir eski muska hazirlar gibi, kalin, sert, bol telkinle ¢izgiler birbirini kucakliyor, birbirinin arasindan
dolasiyor” (Tanpinar, 2000: 55) seklinde agiklamistir.

Tanpinarin aciklamasina ek olarak Ipsiroglu’da sanatci hakkinda; “Ferruh Basada’nin
kompozisyonlari her seyden énce kendi yasasini kendi igcinde bulan “siki diizenli” kompozisyonlar. Bu
siki diizen, sanatg¢inin resimlerini yaparken, yapiyi olusturan kurgusal bicim 6gelerini inceden inceye
hesapladigini gésteriyor. Belki de bunlar Klee’nin kimi resimlerinde oldugu gibi ince bir matematiksel
hesaba dayaniyor. Bach’in miizigiyle kosutluk iste burada bashyor. Bilindigi gibi coksesli kontrapunktal
miizik siki yasalara baghdir. Ozellikle “fiig” adi verilen miizik formu kati kurallarla sinirlandiriimistir.
Besteciler kompozisyonlarini bu yasalarin sinirladigi diizen icinde kalarak yaparlar. Bu diizende yapi
agirliktadir. Bestenin yapisi yatay ve dikey ¢izgilerin érglisiinden olusur. Yatay cizgiler melodi, dikey
cizgiler onun tasiyicisi olan armonidir. Basaga’nin resimleri de tipki bir fiig gibi salt temel formlardan
(burada geometrik bicimler) ve tini renklerinden (burada renk tinilari) olusuyor. Geometrik bigimler,
kesisen cizgilerle belirginlesiyor. Cizgilerin aralarinda kalan irili ufakl gesitli bicimler karsilikl bir diizen
icindeler. Miizik deyimiyle kontrapunktal bir diizenleri var. Cizgiler, fiigde oldugu gibi birbirinden
kacgiyor, birbirini kovaliyor, ic ice giriyor ve kesisiyorlar. Alttan ve iki yandan resim alanina giriyorlar ve
giderek daralan agilarla kesisiyorlar. On plandaki ¢izgiler diiz, arka plandakiler egri. Renkler saydam,
en koyulari bile. Ondeki bicimler koyu renkli, resmin igine ve yukariya dogru daha saydamlasiyorlar,
resim aydinlanmaya basliyor” (ipsiroglu, 2000: 64) demektedir.

Basaga’nin eserlerine bakildiginda renk gecislerinin kromatik ve kontrapunktal (Birden fazla
¢izginin Ust Uste getirilmesi) dizene bagh oldugu goérilmektedir. Eserlerinde kullandigi renklerin
koyudan aciga kromatik gecisleri, 6n ve arka planlari belirginlestirmekte ve resme derinlik hissi
vermektedir. Eserlerinde farkli bicimlerin yer aldigi ve hareket ettigi bosluklar bulunmaktadir. Cizgilerin
yer yer agir, yer yer hizli ritimlerle kesismeleri de bu bosluklari olusturmaktadir (ipsiroglu, 2000: 64).

Bu aciklamalar kapsaminda Ferruh Basaga, geometrik sanat anlayisini; “Daha énceleri teknik
okulda bazi bilgiler almistim. Ornedin; Cezanne hakkinda ve onun soyutlamasini arastirmistim. 1936
yilinda Giizel Sanatlar Akademisi'ne gelisim beni akademik ¢alismaya yénlendirdi. Daha sonra Zeki
Kocamemi'nin Konstriiktivizm’i ile tanistim. 1945'lerden sonra soyut arastirmalara koyuldum ve
cagimizin soyut dinamizmine uygun diistiigii kanisina vardim” (Aktaran: Girel, 2000: 77) seklinde ifade
etmistir.

Sanatgl, arastirma kapsaminda ele alinan glivercin figlirline 6zellikle son donem eserlerinde
(Gorsel- 1, 2, 3, 4) oldukga yer vermistir. Basaga’nin farkli dlctilerde yapmis oldugu eserleri gogunlukla
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tuvalin Ustlne resmedilmistir. Tuval tzerine ¢alismasinin yani sira kagit Gizerine baski ¢calismalarinda da
givercin figlirlerini kullandigi bilinmektedir.

Resim-2: Ferruh Basada, Giivercinler, 2007, TUYB, 95x140 cm., (“Sanal”, 2018).

Basaga eserlerindeki (Gorsel- 1, 2, 3, 4) glvercinler hakkinda; “Antik Caglardan giiniimiize
kadar pek ¢ok sanat yapitinda kus formu (giivercin) kullanilmaktadir. Bu nedenle giivercin plastik
sanatlarda bir simge haline gelmistir. Ayrica giivercin bir baris simgesi olarak da kullaniimaktadir. Ben
bu iki simgeyi de ¢ok sevdigim icin ¢odunlukla bu kusun bicimini kullanmaktayim” (Aktaran: Erman,
2009: 12) demektedir.

Kiymet Giray’in da sanatginin eserlerinde (Gorsel- 1, 2, 3, 4) glivercin kullanimi hakkinda;
“Ferruh Basaga’nin bu resimleri, kuslarin bedensel formlarinin geometrik ¢éziimlemelerini arastiran
calismalar sonucunda iirettigi resimlerdir. Bu baglamda énemli olan, giivercinlerin devinimlerinin
irdelenip ¢6ziimlenmesidir. Ancak, u¢ma, siiziilme, pike yapma, konma eylemlerini, durma ve yliriime
eylemleriyle birlikte inceleyen Ferruh Basada, giivercinlerin bedensel ve eylemsel niteliklerinin analitik
¢oziimlemeleri (zerine yogunlasmaktadir’ (Aktaran: Musal, 2017: 2762; Giray, 2003: 162) seklinde
aciklamasi bulunmaktadir.
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Resim-3: Ferruh Basada, Kirmizi Giivercinler, 2007, TUYB, 96x126 cm., (“Sanal”, 2018).

Basaga, “Kirmizi Giivercinler” isimli eserinde (Gorsel-3), tuvalin (izerine mavi bir zemin atarak
Ustline iki adet kirmizi glivercin ¢izmistir. Tonlarin birbiri icerisinde gegis olusturdugu renk alanlariyla
iki glivercin figlirQ birbirini tamamlamistir. Eserin kenar civarlarinda gérilmeye baslanan mavi renk
resmin ortalarina dogru geldik¢e tonu agilmaktadir. Agik-koyu renk dengesi derinligi saglarken bir
yandan da anlatimi glclendirmistir. Glvercinler eserin merkezine konumlanmis durumdadir ve
izleyicinin aklina simetri kavramini getirmektedir. Eserin tamamina bakildigi zaman iki glivercininde bas
kisminin olusturmus oldugu biyldk kirmizi lekeleri geometrik pargalanmalarin  dengeledigi
anlasilmaktadir. Eserdeki yatay ve dikey de olusan parcalanmalar kontrastlik yaratarak esere
hareketlilik katmistir. Glivercinlerin bas kisimlarinda devam eden bu pargalanmalarin sarmal bir sekilde
olmasi resimdeki hareketliligi arttirmistir. Bu sarmal parcalanmalar glvercinlerin devami gibi
durmaktadir ve bu durus ile giivercinlerin kanat hareketlerinin resmedilmek istendigi fikrini ortaya
¢ikarmaktadir (Musal, 2017: 2762).
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Resim-4: Ferruh Basada, Giivercinler, 2005, TUYB, (“Sanal”, 2018).

Yine Basaga’nin “Glivercinler” (Resim-4) isimli baska bir eserinde de ayni yaklasim
gorilmektedir. Eserlerinde daha ¢ok mavi ve mor gibi soguk renk tonlarini tercih eden Basaga,
eserindeki giivercin figiirlerini uzun cizgiler kullanarak geometrik parcalara bdlmustiir. Ozellikle
glvercinlerin kanatlarinda bulunan bu geometrik bigimler, kuslarin yapmis oldugu farkh kanat
hareketlerinin ayni ylizey lGzerinde gosterilmesini saglamistir. Uzun gizgiler ve ritmik olarak birbirini
takip eden geometrik sekiller kullanan sanatgi, kanatlarin hareketlerini yansitmayr amaclamistir
denilebilir (Gezen, 2016: 34).

Sonug olarak Ferruh Basaga’nin, ¢cagdas Tirk resmindeki diislinceye dayali soyut resmin 6ncisi
olmasi, yaklasik yarim asir devam eden sanat siirecinde de bu durumu devam ettirmesi, ana ¢izgisini,
temel sanat yorumunu degistirmemesi sanatgl kimliginin kanitidir (Glrel, 2000: 87). Eserlerindeki
givercin figlrlerini ise hem barisin sembolii hem de form olarak estetik oldugu icin simgesel baglamda
plastik bir ifade araci olarak kullandigi sGylenebilir.

Orhan Peker’in Resimlerinde Giivercin Temasi

Avrupa’da XIX. ve XX. ylizyillda ortaya ¢ikan sanat akimlari ve bu akimlardan etkilenen Turk
ressamlarin sanat anlayislari, 6zellikle Cumhuriyet’ten sonra Tirk resim sanatinin gelisiminde dnemli
etkenlerdendir. Bu baglamda sanatgilarin etkisi altinda kaldiklari sanat anlayislarini bir ¢ati altinda
toplama istekleri, Tlirk resminde gruplasma hareketlerinin ortaya ¢ikmasina neden olmustur. Bu
kapsamda XX. yuzyilin ikinci yarisinin basinda kurulan “Onlar Grubu”nun yoéreselligi konu almasi, gruba
bagl sanatgilarin birbirlerine benzer anlayista resim yapmasi, s6éz konusu sanat grubunun diger
gruplardan farklihgini ortaya koymustur. ilgili grup sanatgilarindan Orhan Peker’in 6zgiirliikgii tavriyla,
lekesel ve soyutlamaci resim anlayisiyla 6n plana ¢ikmasi, sanatciyl Tiurk resim sanatinda énemli bir
yere getirmistir (Halici, 2017: 51).

Ogrencilik yillarinda bir grup arkadasiyla birlikte Onlar Grubu’nu kuran Orhan Peker, sanat
yasaminin basindan itibaren figlir kaynakh eserler Uretmistir. Uzakdogu sanatlarina, ozellikle de
baskilarina duydugu ilgi sonucu resimlerinde imgeyi agik-koyu renk lekeleriyle vererek nesneyi ilk
bakista okunamayacak bicimde soyutlamistir. Bu yontem sanatc¢inin degismez bir ilkesi haline
gelmistir. Genellikle diziler halinde galisan Peker’in hayvanlara karsi 6zel bir ilgisi oldugu bilinmektedir.

ﬁj,haf
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1960’li yillarin basinda kuslar, mandalar, itfaiyeciler ve ylk beygirleri serilerini, 60’l yillarin sonlarinda
ise; kediler, glivercinler (Gorsel-5) ve horozlar serilerini Gretmistir. Ankara’da yasadigi donemde Orta
Anadolu bozkirinin gorakligini, daha sonra uzun sireler gegirdigi Ayvalik’ta ege kiyilarinin isiltisini ve
renklerini tuvallerine yansitmistir (Rona, 2008: 114).

BRI T < AR
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Resim-5: Orhan Peker, Yesil Giivercin Basi, 7,5x 9 cm., Pastel, (Halici, 2017: 92).

Eserlerinde anlatimci bir tarz belirleyen sanatgi “Yesil Giivercin Basi” eserini de (Gorsel-5) ayni
Uslupla gerceklestirmistir. Sanatgl, glivercin figlirlinii konu edinerek modern form arayislari icerisinde,
glvercin figiriinii kendi sanatsal ifade bigimine gore yorumlamigstir. Bati’daki fovizm akiminin canli renk
kullanimi ve form stilizasyonu sanatcinin ilgili eserinde de gorilmektedir. Sanatci, dogadaki gercek
glvercin figlrlerinde gériinmeyen yesil, kirmizi gibi tamamlayici renkleri kullanarak sanatsal yorumuyla
bir glivercin imgesi olusturmustur. Bicim ve teknik 6zelliklerin 6n plana ¢iktigi ilgili eserde (Gorsel-5)
doganin bir 6gesi olan giivercin figliri etlt edilerek sanatginin Uslup ve pentiir arayislari izleyiciye
sunulmustur.

Kaya Ozsezgin, 1978 tarihli Milliyet Sanat’taki yazisinda Orhan Peker hakkinda; “Orhan Peker
Ankara’da diizenledidi sergisi sirasinda, bir kdgida séyle bir tiimce yazmisti: “Asktan 6ldii desinler
dostlar bizi anarken”. Veysel’ce s6yleyisi yansitan bu tiimce, Peker’in iinlii halk asigini konu alan o giizel
tablosunu akla getirdigi gibi, tiim sanat yasamini simgeleyen 6zlii bir deyis de oluyor ayni zamanda.
Gergekten de bir “ask” adamidir Orhan Peker. Anadolu’yu ylizyilllarca emziren, biiyiiten, yetistiren ermis
felsefesinin gérsel olusumlara aktariimis, uygulanmis bir yasam deneyiminin icinden gelir Orhan Peker.
Her seyin sevmekle, hem de tutku él¢iisiinde sevmekle basladigina yiirekten inanmisti bir kez. insani ve
insanin elinden ¢ikan her seyi... Degil mi ki, o da bir insandir ve o giizelim resimler bir bir onun elinden,
sevecen yiireginden ¢ikmistir” (Aktaran: Alaybeyi, 2018: 68) demistir.

Turan Erol’da sanatglyi anlatirken sunlari ifade eder: “Resim yapan, resim sanatini ugras alani
segen insanlari, ressam dodganlar ve ressam olmayanlar diye ikiye ayirsak bilimsel gergeklere ters
diismiis olur muydu? Denilebilir ki Orhan Peker yeryiiziine yalniz resim yapmak lizere gelmisti... 1945
yil Eyliil’iinde istanbul Devlet Giizel Sanatlar Akademisi Resim Béliimii kabul sinavinda ilk kez

ﬁj,haf
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karsilastigimizda o bir ressamdi. Orenilmesi gerekenleri 6Grenmeye heniiz firsat bulamamisti ama iki
cizgiyi bir araya getirirken, ak kdgida kara miirekkebi yayarken ressamdi. Nesnelere bakisi inandiriciydi.
Resim yapmayi biliyordu; kdgidin tistiinde gezinen eli, bicimleri sikintisizca ¢ikariyordu. Orhan Peker bu
yénliinii ne sahte bir cocuksuluk icin ne de “moda” olan herhangi bir akim ugruna, yasaminin sonuna
kadar yadsimadi” (Bulut, 2009: 56).

Peker’in eserlerinde lekenin vazgecilmez bir unsur oldugu soylenebilir. Nitekim bircok eserinde
kompozisyon dengesini figlratif yerlestirmelerindeki lekelerle olusturmustur. Koyu-acik lekelerle de
eserlerindeki ritmi gorsellestirmistir. Sanatcinin eserlerine ilk bakildiginda kullanmis oldugu figlirler
ayrintisiz ve bitlnleyici olarak algilanir. Bircok eserinde de sadelik ve saflik 6n planda tutulmustur. Bu
durum hakkinda eserlerindeki yapayliklardan ve fazlaliklardan arinma adina yapilmis bir caba oldugu
soylenebilir. Peker’in hayvan, natlirmort, insan temal eserleri izleyicide yalnizlik, hiiziin vb. gibi
duygulari uyandirmaktadir (Aktaran: Edeer, 2015: 67). Glvercinler (Gorsel-6, 7) ise Peker’in sanattaki
naifligini ve 6zglrliglnil yansitan hayvan imgelerinden biridir. Bu durumu Kiymet Giray da su sekilde
ifade eder;

“Codu zaman gérmeden yanindan gegip gittigimiz basit nesneler onun resimlerinde yasamin
derin igselligini yansitir. Yorgun atlari, lsimiis giivercinleriyle bir sessizlik anlatir onun resimleri”
(Aktaran: Edeer, 2015: 69; Giray, 2014: 1).
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Resim-6: Orhan Peker, Giivercin, 1958, 78x 97,5 cm., TUYB, (“Sanal”, 2018).

Orhan Peker, “Glivercin” adl eserinde (Gorsel-6) glivercin figlirini gercek¢i yaklasimla
¢ozlimleyerek diger eserlerinden farkli bir boyutta yorumlamistir. Bir bosluk icerisinde gibi beyaza
yakin acik renk tonlariyla olusturulmus arka planda, yine beyaz renkle betimlenmis bir glivercin yer
almaktadir. izlenimci bir tavirla resimlenen giivercin, agzinda bir dal tutmaktadir. Beyaz giivercin ve
zeytin dal gibi barisi sembolize eden imgelerle verilmek istenen mesaj direkt olarak izleyiciye
sunulmustur. Bicim ve teknik baglaminda anlatim dilinin acik olmasi, sanatginin vermek istedigi baris
mesajini ne kadar dnemsedigini gostermektedir. Arka plan ve glivercin figliriiniin renk agisindan
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birbirine cok yaklasmasi resmin genelinde bitlinlik saglamistir. Baris kavrami hem fiziksel sembollerle
hem de yaratilan tinsel mekanla pekistirilmistir.

Resim-7: Orhan Peker, Giivercinler, 50x32 cm., Karton Uzeri Baski, (“Sanal”, 2018).

Sanatgl, “Givercinler” isimli eserinde ise (Gorsel-7) cizgisel bir anlatim dili benimsemistir.
Guvercin figlrleri kompozisyonun merkezine vyerlestiriimistir. Siyah ve beyaz kontrastindan
yararlanilarak cizgi ve dokularla form olusturulmustur. Eserde gortlen iki beyaz glivercin ve bir siyah
glivercin ise baris ve savas gibi birbirine zit olan kavramlarin, siyah ve beyaz gibi zit renkler lizerinden
anlatilmasi olarak yorumlanabilir.

Orhan Peker’in yegeni Onder Kiiciikerman, 1959 tarihli bir elestirisinde; “1959’da resimlerini
gordiigiimiiz sanatg¢ilar arasinda Orhan Peker’e apayri ve usta degeri olan bir yer vermek zorundayiz.
Sanatgi kisiye kendisini zorla kabul ettirmek dilegini tasiyan biitiin basmakalip tarzlardan yakasini
siyirabilmis ve kendi insanca davranislarina imkdnlar aramis birisidir. Alman ekspresyonizminin ¢ok
etkisinde olan bu sanatcida yerli bir espriyi bicimlerden kovalayip yakalamak bir arastirici igin olduk¢a
glic bir seriivendir. Belki Orhan Peker’in gercek yanina girebilmek icin resmin yumusayip size
sokulmasini beklemek degil, sizin yumusayip ona sizmaniz gerekecek. Bu hasin ve ifade keskinligi
arayan tarzlarda oldugu gibi Orhan Peker’de de sizi teslim alacak bir yan degil, aksine sizin kavrayisiniza
teslim olmaya hazir bir mahviyet karlik gizlidir. Peker’in kus ve hayvan stilizasyonlarinda, dik magrur
gagalari, kuyruklariyla en iirkek ve 6fkeli silkinislerinde kalmis gibilerdir. Sanat¢i genel olarak dogayi
yakindan cevreliyor, resim yiizeyini figiir dolduruyor, kiictltiiliip bir kenara koydugu zaman bile biitiin
bir ylizeyi bir anda doldurmaya hazir bir hareket kazandiriyor figiire. Béylelikle bir yandan nesnelin
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katildigi sanat¢inin duyarlihdinda yumusarken, 6te yandan sanatg¢inin gergekten uzaklasirken kendisini
duygularina kaptirip koyuvermesinin énii alinmis oluyordu” (Aktaran: Halici, 2017: 61; Kigikerman ve
Berk 1994: 25) biciminde aciklama yapmustir.

Sonug olarak Orhan Peker hakkinda; sanat hayatinda bulundugu siire boyunca istikrarli bir
gelisim sergilemis, her doneminde yeni arayislarla farkli sekilde eserler tGretmis ve bu 6zelligiyle de Tirk
resim sanatinda 6nemli yapi taslarindan birisi olmustur denilebilir (Halici, 2017: 67). Bu kapsamda
sanatgl naiflik ve 6zgirlik kavramlarini eserlerinde glivercin figlirti ile sembollestirmistir.

Kadir Sisginoglu’nun Resimlerinde Giivercin Temasi

Kaltur kavrami tzerine oldukga fazla tanimlama yapilmistir. Arastirmacilar ve distinirler kendi
bakis agilari dogrultusunda birbirinden farkli kiiltiir kavrami tanimlamalarinda bulunmuslardir. Ornegin
Turhan’a gore; “Gerek yasayis biciminde gerekse diisiince tarzinda, giinliik yasantimizda, sanatta,
edebiyatta, dinde, sevingte ve eglencelerimizde belirleyici olan kiiltiir diinyasidir. Bu diinya biitiin tarihi
boyunca tabiati ve kendisini nasil idare edecegini 6grenmek suretiyle insanin bizzat meydana getirmis
oldugu eser olarak kabul edilmistir. Kiiltiir, bir halkin ya da toplumun yasama bigcimi olarak kabul
edilmistir.” Turhan’in gorisline ek olarak E.B. Tylor ise “Kiiltiird, bilgiyi, imani, sanati, ahlédki, érf ve
adetleri, ferdin mensup oldugu cemiyetin bir uzvu olmasi itibariyle kazandigi ihtiyatlarini ve biitiin diger
menfaatlerini ihtiva eden gayet girift bir biitiin olarak tanimlamistir. insanlarin nesilden nesile aktardidi
bir degerler biitiinii olarak da kabul edilen kiiltiir, bir milletin biitiin fertlerinin sahip oldugu, hadiseleri
karsilayan duyus sekilleriyle biitiin tarihi icinde meydana getirdigi deger hiikiimleridir’” demektedir. Bu
tanimlamalar din, sanat ve felsefe tarafindan yasatilmaktadir. Dolayisiyla toplumlarin, yasayis
sekillerini olusturan en onemli unsurun kiltir oldugu soylenebilir. Bu baglamda kiltir mirasi da
yasayis sekillerini olusturan maddi kalintilardir ve bu kalintilarla; kilturel, estetik, bilimsel ve arkeolojik
olarak karsilasilmaktadir. Tarihi eser 6nemindeki bahsi gecen kalintilar, gliniim{iz insanina ge¢cmisten
bilgi vermektedir (G6gebakan, 2010: 88-89). Bu kapsamda eserlerinde kiiltiirel kalinti izlerinin acgik¢a
izlenebildigi ve arastirma kapsaminda ele alinan glivercin figlirlint basat kiltir unsuru olarak kullanan
cagdas Tirk resim sanatgisi Kadir Sisginoglu 6rnek gosterilebilir.

Guvercinin kafasi, gagasi, boynu, yanardoéner renkleri, boyun hareketleri, govdesi, tiyleri,
kuyrugu ve kanat acikligl artistik olarak incelenmeye ve yorumlanmaya degerdir. Giivercinin insanla
olan yakinhg kiiltiirel imge-sembol olmasinda ana etken oldugu sdylenebilir. insana en cabuk alisan
hayvanlardan biri kustur; kus tirleri arasindan ise insana en cabuk alisan tirlerden biri glivercindir.
Guvercini yasaminin icine alan insan, farkl kultlirel kodlarla tanimlayarak anlamlandirmistir. Toplumsal
ve sosyal kiiltiirel kodlarin iyi okuyucusu olan ressamlar da bu sembolden uzak kalamamistir. Ornegin;
Albert Direr’in suluboya “Giivercin Kanadr” etiudi, Picasso’nun “Baris Givercini” resmi, ismi bilinen
bilinmeyen bircok ressamin eserlerinde yer bulmasi bu yakinligin sonucudur (Kadir Sisginoglu ile kisisel
iletisim, 20 Mart 2020).

Sisginoglu, eserlerinde (Gorsel-8, 9) yer alan giivercinler hakkinda; “insanin ve kentlerin
hayatindan giivercinleri ¢ikarip bir tarafa koysaniz geriye ne kalirdi diye diisiindiiniiz mii hi¢? inanin
kara bir diis kalirdi. icinde giivercinin olmadidi bu kara diis insani umutsuz bekleyislere mahkim eder,
yarattigi kiiltiirii de ciiceye cevirirdi. Korkak, cekingen yiiriiytislii, lirkek bakisli, yanardéner renkli bu kus
hayatlarimizi nasil doldurur, kéylerimizin, kentlerimizin, mabetlerimizin nasil simgesi olur?

Kentlerin en kalabalik yerlerinde bile arsizca ayaklarimizin altinda itisip kakisan, cati
kenarlarinda g6gsiinii kabartip dénerek kur yapan, sicak bakislari yiiregimize dokunan giivercinler,
sadece simdinin degil ge¢cmisin de énemli bir kiiltiir- sanat imgesidir. Bu imge giderek biiylimiis
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insanligin, simdilerde benim “giivercin diislerime” déniismiistiir” demektedir (Kadir Sisginoglu ile kisisel
iletisim, 20 Mart 2020; Sanal-1, 2022: 1).

Resim-8: Kadir Sisginoglu, Giivercin Diisleri Serisi, 2012, 47x24 cm., TUYB, (“Sanal”, 2018).

Sanatg’'nin  glvercinler hakkinda (Gorsel-8, 9) “Eserlerimde insanlastirdigim giivercin
imgelerinde gége yiikselen Saman’i, Haci Bektas-i Veli’yi, Yunus Emre’yi gérdiim. Karacaoglan’in
“glivercin duruslu” sevgilisini gérdiim. Pir Sultan’i, Nazim Hikmet’i, Nihat Behram’i gérdiim. Riizgdrina
giivercin kanadi dedgmis, yiiregine giivercin sicagi sinmis merhametli, yoksul Anadolu’yu gérdiim.
“Yurtta sulh, diinyada sulh” diyen Mustafa Kemal’i gérdiim ve zaman icinde fark ettim ki; imge olarak
ben onlari degistirirken onlar da beni degistirmis. Bu zengin diislerde heniiz anlatilamayanlarin agirligi
var lizerimde. Yine de bir giin bu isik ve renk denizinde kendimi yikanmis ve arinmis olarak éyle hafif
hissedecegim ki...” (Kadir Sisginoglu ile kisisel iletisim, 20 Mart 2020) seklinde de agiklamasi vardir.
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Resim-9: Kadir Sisginoglu, Giivercin Diisleri Serisi, 2008, TUYB, (“Sanal”, 2018).

Sanatgl bir donem “Glivercin Diisleri” adi altinda eserler tGretmistir. Ancak daha sonra yasadigl
cografyadan ve kiltirden ¢okca etkilenen Sisginoglu, “Kéklere Yiiriiyiis” adi atinda eserler (Gorsel-10)
Uretmeye baslamistir. Kendisi bu durumu; “Anadolu kiiltiir havzasinin zamanin imbiginden siiziilmiis
kiiltiir mirasini “Glivercin Diisleri” ile bulusturdugum sanat yolculugum simdilerde Orta Asya’dan
baslayan Tiirk Kiiltiiriiniin kéklerine uzanan Kéklere Yiiriiyiis’e dénlisti. Selcuklunun izini siiriip, Altay
Tanri Daglarindan Karakurum Daglarina kadar uzanan zaman yolculugunda, Tiirk kiiltiiriiniin biitiin
dénemlerinde belirgin olarak kullandigi at ve dag tekesi imgesi ile bulustu giivercinlerim. Miize
arastirmacisi-miize yazari kimligimle, ressam kimligim birlesince; Pazirik hali desenleri, Astana
Miizesinde canlandiriimis, heybetli “Dag Tekesi Boynuzlu Tiirk Téren Ati” ¢ok glizel bir estetik form
olmasi yaninda bilgi dederi yiiksek gérsel-kiiltiirel imge oldu benim igin” (Kadir Sisginoglu ile kisisel
iletisim, 20 Mart 2020) seklinde agiklamaktadir.
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Resim-10: Kadir Sisginodlu, Isimsiz, 2012, 32x28 cm., TUAB, (“Sanal”, 2018).

Sanatgi kaltdr unsurlarinin resim sanatindaki yerine dair de “Kaligrafik karakterler, damgalar
ve at figlirleri Tiirk kiiltiiriiniin kiiltiirel imgelerinin Tiirk sanatinda islenerek, ¢ok farkli yetkin estetik
o6nermeler olarak resim sanatinda yerini almalidir diye diistinliyorum. Kiiltiirel kbklerimize yaptigim
yolculuk stirdiikce yeni kesifler, yeni 6nermeler de ortaya ¢cikacak. Bu arada ge¢misi gelecekle bugiin de
bulusturan, resmimin hiimanist sicakligini saglayan giivercinlerim de var olmaya devam edecektir”
(Kadir Sisginoglu ile kisisel iletisim, 20 Mart 2020) demektedir.

insanoglu icerisinde bulundugu yorenin kiiltiirel zenginliklerinden daima beslenmelidir. S6z
konusu kiltlrel zenginlikler ise kolay sekilde olusmamaktadir. Bu kapsamda kiltiirel birikimlerin
surekliligi adina 6zellikle sanatgl toplumunun, kiltirel zenginliklere az da olsa katkida bulunabilmesi
oldukca 6nemlidir. Nitekim sanatc¢inin iki yonll bir zorunlulugu bulunmaktadir. Sanatgi bir yénden
kiltirel zenginliklerden faydalanirken diger yonden bu zenginliklere katkilar sunmahdir (Sisginoglu,
2017:1).

Sonug olarak Blinyamin Balamir’in sanat¢i hakkindaki gortsline yer vermek gerekirse; “Cagdas
Tiirk Resminde de bana gére glivercini en sanatsal ve insancil boyutta, samimiyetle, ustalikla kullanan;
sanatin yiiregi yéresel, dili evrenseldir séyleminde de anlamini bulan sanat¢i Kadir Sisginoglu’dur. O
glivercin resmi yapmiyor, giivercin motifini Anadolu kiiltiir ve ruhunu sanata déndistiiriirken sembol
olarak kullaniyor. Sanatg¢i tavri da budur” (B. Balamir ile kisisel iletisim, 29 Mart 2020). Bu kapsamda
sanatgl eserlerinde glivercin figlirlerini kiltiirel bir sembol baglaminda basat unsur olarak kullanmustir.

Sonug ve Tartisma

Kuslar tarihsel slirecte ¢cok eski bir gecmise sahiptirler. Bu nedenle tarih donemlerinde mitolojik
sanat esini, baris, figlr, bilgelik vb. gibi semboller olarak karsimiza ¢citkmaktadir. Tarih boyunca gorilmis
semboller, kuslarin sadece insanlar icin besin kaynagl olmadigini goéstermektedir. Bu semboller
incelendiginde insanlarin yasadiklari dogal cevre mitolojileri hakkinda bilgiler ortaya ¢ikmaktadir. ic ve
Orta Asya’daki arkeolojik arastirmalarda cikarilan eserlerin tizerindeki 6rdek, kugu, kaz ve glivercin gibi
hayvan betimlemeleri kuslarin sembolik anlami yaninda kiiltirel ve dini agidan da énemli oldugunu
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gostermektedir. Ayrica inangsal baglamda 6dnemleri nedeniyle de simge haline gelmislerdir (Aktaran:
Eskiglin, 2006: 9).

Bu baglamda s6z konusu kus tirleri icinde ve arastirma kapsaminda ele alinan “Glivercin” tiirl
de tarihsel ve kultiirel agcidan ¢cok 6nemli yere sahiptir. S6z konusu figlr; tarihsel ve kiiltlirel agidan
onemli bir yere sahipken dolayli olarak ¢cagdas Tiirk resim sanatinda da dnemli bir yer tutmustur. Zira
glivercinlerin; neredeyse tiim inanclarda temizligin, safligin ve glinahsizligin temsili olarak, Dogu ve Bati
mitolojilerinde, en sik kullanilan figlrlerden oldugu bilinmektedir ve bu durum resim sanatinda gerek
konu olarak gerekse tema olarak islenmistir. Hatta cesitli kaynaklarda bircok efsaneyle iliskilendirilen
glvercin gibi hayvan figlirleri Anadolu’da bazi yorelerimizde halen 6nemini korumaktadir (S6kmen ve
Balkanal, 2021: 418).

Ferruh Basaga hakkinda; cagdas Tiirk resmindeki dislinceye dayali soyut resmin oncisl
olmasi, yaklasik yarim asir devam eden sanat silirecinde de bu durumu devam ettirmesi, ana ¢izgisini,
temel sanat yorumunu degistirmemesi sanatgl kimliginin kanitidir (Glrel, 2000: 87). Eserlerindeki
glivercin figlirlerini ise hem barisin semboli hem de form olarak estetik oldugu icin simgesel baglamda
plastik bir ifade araci olarak kullandigi séylenebilir.

Orhan Peker hakkinda; sanat hayatinda bulundugu siire boyunca istikrarli bir gelisim
sergilemis, her déneminde yeni arayislarla farkh sekilde eserler Gretmis ve bu 6zelligiyle de Tiirk resim
sanatinda 6nemli yapi taslarindan birisi olmustur denilebilir (Halici, 2017: 67). Bu kapsamda sanatgi,
naiflik ve 6zglirlik kavramlarini eserlerinde glvercin figlirt ile sembollestirmistir.

Kadir Sisginoglu hakkinda; cagdas Tirk resminde glivercini sanatsal ve insancil boyutta,
samimiyetle ve ustalikla kullanan; “Sanatin yiiregi yéresel, dili evrenseldir’ séyleminde de anlamini
bulan sanat¢i Kadir Sisginoglu’dur. Sanatginin sadece glivercin resmi yapmadigi, glivercin motifini
Anadolu kiiltlr ve ruhunu sanata donustiirtiirken sembol olarak kullandigi séylenebilir.
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Extended Abstract

The history of humans on earth is older than birds. What has always made birds amazing is
their ability to fly. The meaning of birds for humans differs in every period and society. For this reason,
birds have been the subject of different scientific and artistic fields of study and have become an
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indispensable item for people. The bird, which has become a mythological concept, has expressed
many things throughout history. It is known that sometimes it represents peace, sometimes freedom,
and sometimes power and wisdom. Therefore, it is highly possible to come across a bird element in art
life. The stories about birds are actually before science, art or culture (Erman, 2009: 1). In this context,
the "Pigeon" species, which is considered among the bird species in question and within the scope of
the research, has a very important historical and cultural place. The figure in question; It also has an
important place in contemporary Turkish painting art. Because pigeons; Since it is known that he is one
of the most frequently encountered figures in Eastern and Western mythologies as a representation
of cleanliness, purity and innocence, it has also been considered as a theme in contemporary Turkish
painting. In this context, it is very important to investigate how and in what meaning the pigeon figure
is used in contemporary Turkish painting, to determine the examples of the reflections of the relevant
figure in the art of painting, and to contribute to the relevant literature by gathering the evaluations
of the principles and measures of use under one title, and to create a new resource for field researchers
in this way. In this context, the pigeon figure is seen in a few works of master painters such as Osman
Hamdi Bey and Hoca Ali Riza in Turkish painting. However, the artists in question did not use the
relevant figure as a dominant element in their works. In addition, contemporary Turkish art has been
greatly affected by the political, economic and cultural changes after 1950, enabling artists to produce
more individual works in terms of form, subject and meaning. In this context, the research is based on
the artists who produced works in the contemporary Turkish painting art between 1950-2020; It is
limited to the examples of works with pigeon theme by Ferruh Basaga, Kadir Sisginoglu and Orhan
Peker. The stable attitudes of the artists selected for examination within the scope of the research
topic were the reference in their preference.

Within the scope of the research, answers were sought to the following questions;

- Why do artists use the pigeon figure in their works and what does the figure in question
represent?

- Religious, mythological, socio-political, etc., seen in many different cultures throughout
history. What are the reflections of the pigeon figure, which has meanings such as, on contemporary
Turkish painting?

At the end of the research, about Ferruh Basaga; The fact that it is the pioneer of abstract
painting based on thought in contemporary Turkish painting, that it has continued this situation in the
art process that has continued for about half a century, and that it does not change its main line and
basic art interpretation is the proof of its artist identity (Girel, 2000: 87). It can be said that he uses
the pigeon figures in his works as a symbol of plastic expression in the symbolic context, as they are
both a symbol of peace and an aesthetic form.

About Kadir Sisginoglu; using the pigeon artistically and humanely, sincerely and skillfully in
contemporary Turkish painting; Kadir Sisginoglu is the artist who finds its meaning in the saying “The
heart of art is local, its language is universal”. It can be said that the artist did not only paint pigeons,
but also used the pigeon motif as a symbol while transforming the Anatolian culture and spirit into art.

About Ferruh Basaga; The fact that it is the pioneer of abstract painting based on thought in
contemporary Turkish painting, that it has continued this situation in the art process that has lasted
for about half a century, and that it does not change its basic art interpretation is the proof of its artist
identity. It can be said that he uses the pigeon figures in his works as a symbol of plastic expression in
the symbolic context, as they are both a symbol of peace and an aesthetic form. Lastly, about Orhan
Peker; It can be said that he has exhibited a stable development throughout his life in art, has produced
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works in different ways with new searches in every period, and with this feature, it has become one of
the important building blocks in Turkish painting art.

The model of the research is the general screening model. Survey models are research
approaches that aim to describe past or present situations as they exist. The general survey model,
which is a type of survey model, is the survey arrangements made on the whole population or a sample
to be taken from a universe consisting of many elements, in order to make a general judgment about
the universe (Dalkiran, 2010: 38). Qualitative research methods and techniques were used in the study,
which was based on the general scanning model. In order to obtain qualitative data, the "Document
Review and Interview" method was used in the research process. Interviews were conducted via
teleconference and e-mail. The research was carried out in domestic libraries and
national/international virtual environments, and the data obtained were collected and evaluated. In
addition, information supporting the research was used by scanning the papers, articles and theses in
the national thesis data center.

Aragtirmacilarin Katki Orani Beyani
Birinci Yazar %70,
ikinci Yazar %30 oraninda katki saglamistir.

Catisma Beyani

Makalenin herhangi bir asamasinda maddi veya manevi cikar saglanmamistir.

Yayin Etigi Beyani

Bu makalenin planlanmasindan, uygulanmasina, verilerin toplanmasindan verilerin analizine kadar
olan tlim strecte “Ylksekogretim Kurumlari Bilimsel Arastirma ve Yayin Etigi Yonergesi” kapsaminda
uyulmasi belirtilen tim kurallara uyulmustur. Yonergenin ikinci bolimi olan “Bilimsel Arastirma ve
Yayin Etigine Aykiri Eylemler” baslig altinda belirtilen eylemlerden higbiri gerceklestirilmemistir. Bu
arastirmanin yazim sirecinde bilimsel, etik ve alinti kurallarina uyulmus; toplanan veriler tzerinde
herhangi bir tahrifat yapilmamistir. Bu calisma herhangi baska bir akademik yayin ortamina
degerlendirme icin gonderilmemistir.
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