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Oz

Sinema Bat1 kokenli bir sanattir. Bu sanati her ulus kendi estetik ifade tarzina, kendi toplumsal yapisi-
na uygun bir sekilde gelencksel birikimlerinden yararlanarak yorumlama yoluna gitmis kendi 6zgiin
sinema dilini bu geleneksel birikim iizerinden yaratmaya calismistir. 1960°l: yillarda Tiirk sinemasin-
da Metin Erksan, Liitfi Akad, Halit Refig gibi yonetmenler bireysel cabalar: cercevesinde geleneksel
sanatlarimizi kullanmayr denemislerdir. Giiniimiiz sinemacilarindan ise Dervis Zaim; ‘Filler ve Ci-
men’, ‘Cenneti Beklerken’” ve ‘Nokta’ filmlerinde geleneksel Tiirk sanatlarindan yararlanarak, kokeni
Tiirk kiiltiiriine dayanan, yeni bir dil arayisinda oncii nitelikli calismalarda bulunmugstur. Bu ¢calisma-
da Tiirk sinemasmin 6zgiin bir sinema dili olusturmas: arayisinda geleneksel Tiirk sanatlar: ebru,
minyatiir ve hat'tin Dervis Zaim'in Filler ve Cimen, Cenneti Beklerken ve Nokta filmlerinde nasil
kullamldigr ortaya konmaya calisilmistir. Bu amacla literatiir taramasina bas vurulmus, Orneklem
olarak secilen ii¢ film bastan sona izlenmis geleneksel sanatlarla ilgili veriler iceren sahneler tespit
edilerek analizleri yapilmistir. Bu analizlerin sonucunda giiniimiiz Tiirk sinemasinda 6zgiin bir dil
olusturmak agisindan geleneksel sanatlardan Dervis Zaim'in nasil yararlandig: ortaya konmus, yeni,
ozgiin ve ulusal bir sinemann ortaya ¢ikarilmasinda geleneksel kiiltiiriin ne denli zengin bir kaynak
olusturdugu tespit edilmigtir.

Anahtar sozciikler: Sinema, geleneksel Tiirk sanatlari, Dervis Zaim Sinemasi

Résumé: L’art Traditionel Turc Dans Le Cinema De Dervis Zaim: Filler ve Cimen-Ebru,
Cenneti Beklerken-Minyatiir, Nokta-Hat.

Le cinéma est un art occidental. Chaque nation crée son propre langage cinématographique a partir de
son héritage traditionnel conformément a sa structure sociale et a sa culture de I'esthétique. Dans les
années 60 le cinéma Turc, avec des réalisateurs comme, Metin Erksan, Liitfi Akad, Halit Refig ont
essayé d’utiliser nos arts traditionnels. Le cinéaste contemporain Dervis Zaim dans ‘Filler ve Cimen’,
‘Cenneti Beklerken’ et ‘Nokta” a réalise des travaux de pionniers dans la recherche d'un nouveau
langage., Dans cet étude, un examen de litterature a été effectué 3 film (Filler ve Cimen, Cenneti Bek-
lerken, Nokta) contenant des détails d’art traditionnels (Ebru, Miniature, Hat) ont été choisi et
analysés. En conclusion de cette analyse, une constatation a été faite a propos de la facon dont Dervis

*Yrd. Doc., Istanbul Aydin Universitesi, Giizel Sanatlar Fakiiltesi, Sahne ve Gosteri Sanatlar: Yonetimi Béliimii,
arifgungor@aydin.edu.tr
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GIRiS

Giliniimtizde tim sanat formlari birbiri i¢ine
gecmis bir goriiniim ortaya koymaktadir.
Hizla gelisen teknoloji ve bilimin yonlendir-
digi sanat anlayisinin disiplinler arasi ve
stirekli bir anlam yaratma cabasi igine girdigi
goriilmektedir. Bu baglamda belli bir millete
ya da 1rka ait bir sinema anlayisindan bah-
setmek olanakli degilken gelenegi ve gele-
neksel sanatlar1 sinema sanatinin Ozgiin
dilinin olusmasinda, bagimsiz ve yol goste-
rici bir olgu olarak goren Ayzenstayn “ Ken-
di adima sinemamizin hi¢ de ana babasiz
olmamasindan soydan soptan yoksun bu-
lunmamasindan geg¢misten yoksun kalma-
masindan gecmis caglarin geleneklerinden
ve varsil ekin kalitindan eksik kalmamasin-
dan her zaman mutluluk duymusumdur
(Eisenstein, 1985: 308). sozleriyle altini ¢izdi-
gi distincesini Tiirk sinemasi baglamina
tasiyarak geleneksel sanatlarin Tiirk sinema-

”

sinin 6zgiin dilinin olusumunda oynayacag:
rolii ortaya koymak miimkiin olacaktir. Tste
bu amagla Dervis Zaim’in ‘Filler ve Cimen’
filminde ebru, ‘Cenneti Beklerken’ filminde
minyatiir ve ‘Nokta’ filminde hat sanatinin
bigim ve igerikle olan iligkisi ele alinmuigtir.

AMAC VE YONTEM

Sozlii ya da yazili eklemli dille, duragan ya
da devingen goriintiiyle verilebilen anlati
masalda, destanda, giildiiriide, dramda,
resimde, vitrayda, gazete haberinde, konus-
malarda sonsuz sayida bigim altinda, her
zaman, her yerde ve her toplumda yer al-
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maktadir (Barthes, 1993: 83 ) Dolayisiyla
hem gorsel isitsel-bir iletisim araci / sanat
olarak sinema ve hem de gorsel iletisim arag-
lar1 / sanat olarak hat, ebru ve minyatiir birer
anlat1 metnidir.

Arasgtirmada ilk 6nce bir literatiir taramasina
girisilmistir. Sonra Tiirk sinemasimin 6zgiin
bir sinema dili olusturmasi arayisinda gele-
neksel sanatlarin yeri ve énemi Dervis Za-
im’in {i¢ filmi {izerinden ortaya konmaya
calisilirken Orneklem olarak ele alinan; Filler
ve Cimen, Cenneti Beklerken ve Nokta filmleri
bastan sona izlenmis ve incelenmistir. “An-
lat1 kuramina gore; her anlatida iki boyut s6z
konusudur: Bunlardan biri 6ykiidiir yani -ne
oluyor? kime oluyor?- sorularinin cevabina
karsiliktir. Tkincisi ise sdylemdir yani -6ykii
anlatiliyor?- karsiliktir.”
(Allen,1992: 69) Bicim ve igerigin birbiriyle
olan iligkisi filmlerdeki sdylemi ortaya koy-
maktadir. Makalede Dervis Zaim sinemasi-
nin Ornekleri yalnizca geleneksel Tiirk sanat-
larindan yararlandig: ti¢ filmle sinirlandiril-
mustir; Filler ve Cimen’de ebru, Cenneti Bekler-
ken’de minyatiir, Nokta’da hat sanatlar1 esas
alinirken filmlerin Oykiisii ve o Oykiiniin

nasil sorusuna

nasil anlatildigi hat, ebru ve minyatiiriin
anlat1 ozellikleriyle filmin anlati yapist ara-
sinda karsilastirmalara gidilerek ortaya
konmaya ¢alisilmistir. Sinemasal anlatimin
temel Ogeleriyle geleneksel resim sanatlari-
nin soyutlayict temel Ozelliklerinin ydnet-
men tarafindan bir araya getirildigi sahneler
incelenecektir. Bu sekilde ¢agdas Tiirk sine-
masinin dil arayisina iislup agisindan gele-
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neksel Tiirk kiiltiir(i ve geleneginden yarar-
lanarak yeni bir boyutun nasil katilabilece-
ginin ortaya konmas! amaglanmaktadir.

Toplumsal Yapi, Gelenek ve Geleneksel
Tiirk Sanat1

Anlat1 tiirleri i¢cinde bulunduklar: toplumun
sosyal, siyasal, ekonomik ve psikolojik yapisi
igerisinde sekillenirler ve o yapiy1 yeniden
uretirler. Su halde 6ncelikle sanat formlarini
meydana getiren kiiltiirel yapiyla anlatim
tiirleri arasindaki iligkiyi ele almak gerek-
mektedir. Boylece cagdas Tiirk sinemasinda
anlatim agisindan var olan eksiklik ve kao-
sun nedenlerinin tespitinde gelenek mirasi-
nin onemi ve etkisi ortaya konabilecektir.

Insanin ve toplumun ortaya gikardig1 6zgiin
ifade bigimleri tarihsel ve toplumsal siireg
icerisinde geliserek gelenekleri olusturmus-
lardir. Bu asamada belirli normlar ve stan-
dartlar ortaya ¢ikmustir.

Genel olarak sanat bi¢cimleri olusturmada
yaygin kural, daha 6nce olusturulmus bi-
¢imlere ¢agin gereksinimlerine uygun bir
yon vermek, 6zgiin bir ayrim kazandir-
maktir. Cok bireysel bir diizeyde sanki
yepyeni bir icatmis gibi goriinen bigim ve
diizeyleri sOyle bir kurcalarsaniz, bunlarin
daha 6nce yapilmis olanlara bagl bulunan
yanlarini gorebilirsiniz- Sanat yapitlar: da
tipki diisiince sistemleri gibi belli gelenek-
lerde temellenir- yargisi bosuna degildir
(Tansug,1982 :72).

Demek ki toplumsal yap1 disinda bir takim
belirleyenler arayarak sanatin ve sanat yapit-
larinin evriminin aydinlatilmaya caligilmas:
dogru sonuglar vermeyecektir. Toplumsal
yapinin elemanlarinin evrim siirecinde, bas-
kin olan kesimlerin kiiltiir ve geleneginin
yeni olugsmakta olan toplumsal kesimlerin
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sanatsal ve kiiltiirel bicimlerini etkilemesi
s0z konusudur. Ama bu etkiyi salt sosyo-
ekonomik temellendirdigi
formiilasyonlara indirgemek olas1 degildir.

yapinin

Bu baglamda Avrupa ve Amerikan Sinema-
s1’nin yogun etkisi altinda kalmasina ragmen
Tiirk sinemasinda Bat1 sinemas: tarzinda bir
iislup ortaya ¢tkmamasinin nedeni 6ncelikle
ortaya konulmalidir.

Geleneksel Tiirk sanati Islamiyet 6ncesi ve
Islamiyet sonrasi olmak iizere iki dénemde
ele almabilir. Cilinkii yukarida da belirtildigi
gibi sanat bigimleri iginde yasadiklari top-
lumsal yap: tarafindan belirlenirler. Bu yap1
icerisinde tek bagia en 6nemli unsur olma-
makla birlikte formlarin olusmasinda Isla-
miyet etkin rol oynamigtir. Tiirk toplum
yasaminin geleneksel temelleri tizerine nasil
bir sinema dili ve estetigi ingsa edilebilecegi
sorunundan temellenen ii¢ film dogal olarak
hat, minyatiir ve ebru sanatini ortaya ¢ikaran
disiinsel eksen olarak dinsel bir kokenden
kaynaklandigindan Islamiyet ve Tanri’min
buyruklart dogrultusundaki etkilere gon-
dermelerde bulunma zarureti dogmaktadir.

Insanligin kiiltiir birikimini olusturmak
bakimindan dinlerin etkisi yadsmamaz.
Basta Islam olmak iizere cesitli dinlerin
kiiltiirlerinden soz etmek, manevi kiiltiir
alaninda tiimiiyle olanaklidir. Hatta fslam
kiiltiirti, Hristiyan kiiltiirii gibi terimler,
manevi kiiltiirtin tam kendisini belirlerler.
Biitiin dinler ve 6zellikle tek tanrili dinler,
biitiiniiyle bir anlamlar, degerler ve kural-
lar biitiiniidiir. Bu agidan din ile manevi
kiltiir aynidir demek ¢ok da yanlis olmaz
(Kongar, 1993: 26-27 ).

7. ve 8. yiizyilda Islam devletleri fetih yap-
tiklar1 cografyalarda imgeleri yani suretleri
yasaklamistir. Ama sanat devam etmistir.

43



ILETISIM FAKULTESI DERGISI / Saglik Alaminda Gergeklestirilen Sosyal Sorumluluk Kampanyalarmin Bireylerde

Farkindalik ve Davramis Degisikligi Yaratma Etkisi

Kendilerine betimleme izni verilmeyen do-
gulu sanatgilar hayal giiglerini bi¢im ve mo-
tifleri gelistirmekte kullanmiglardir. Siisleme
ve bezemelerin cesitliligi, dogu halilarindaki
renk diizenlerinin denge ve uyumu sanatgi-
nin aklini gercek diinya yerine ¢izgi ve renk-
lerden olusan bir diis diinyasina yonlendir-
mesinden kaynaklanmaktadir. Baz1 Miislii-
man mezhepler imge yasag1 karsisinda daha
esnek olmuslar, figiir resimleri ve yazili me-
tinleri siisleme resimlerinin ya da gorsel
acgiklamalarinin (illiistrasyonlarin) yapilma-
sina izin vermiglerdir (Gombrich, 1992: 144 ).
Tasvir yasag getirilen Tiirk sanatgisi da
benzer bir yontem ve agilimla motif, siisleme
ve bicim arayisina girismistir. Hali, hat, ebru,
¢ini, tezhip, minyatiir, orta oyunu, golge
oyunu, kukla gibi geleneksel Tiirk sanatlari-
nin formlarmin olusmasinda toplumsal ya-
pinin inanis kiiltiirii etkili olmustur.

Su halde Tiirk sinemasi geleneksel sanat
formlarim1 kullanarak toplumsal, kiiltiirel,
psikolojik, ekonomik ve siyasal dis etkenle-
rin baskisi altindan siyrilarak onu 0zgiin
kilacak olan ayrimlarmi kullanma yoluna
gitmeyi tutarli bir bigimde gerceklestirebil-
melidir. Yoksa Bat1 sanatinin Tiirkiye’de tam
karsilig1 olmayan kavram ve ruhsal duyarli-
ligin1 kullanma yanlistyla Tiirk sinemasini
dogru degerlendirme olanaglr olmayacagi
anlagilmistir. Iste tam da burada gerek teorik
gerek uygulayimsal anlamda Dogu ve Bati
sanat1 ve kiiltiirli arasindaki ayrimlarin belir-
leyiciligi ortaya ¢ikmaktadir.

Dogu ve Bati sanatlar anlayis ve anlati tek-
nigi acgisindan birbirinden farkli 6zelliklere
sahiptir. Bu Ozellikler iki farkli gelenegin,
diisiinsel temellerinin dayandig: olgulardan
meydana gelmektedir. Toplumsal kiiltiiriin
olusumuna etki etmesi agisindan anlatim

44

bigimlerinin 6zelliklerinin incelenmesi iki
toplumsal kiiltiir arasindaki anlayis, estetik
ve sanat bicimleri farkliliklarin1 ve nedenle-
rini ortaya ¢ikarmakla olanaklidur.

Bati sanatinin temel ilkelerini ortaya c¢ikar-
mis olan Aristo'nun Poetika adli eserinde
dile getirdigi teorilerine dayanan kavram-
lardan biri ‘mimesis (taklit)’dir. “O halde
Epos, tragedya, komedya, dithrambos siiri
ile fliit, kitara sanatlarinin biiyiik bir kismi,
biitiin  bular genel olarak taklittir
(mimesis)...Tragedya bir eylemin taklididir.
O halde eylemin taklidi oykiidiir (mythos)”
(Aristo, 1987: 11, 13). Taklit Bat1 sanat dii-
stincesini Dogu’nunkinden ayiran Onemli
anlatim Ozelliklerden biridir. Tabiatta var
olanlar1 taklit yontemiyle yeniden canlan-
dirma, benzerini yapma olarak agiklayabile-
cegimiz olguyla Islam diisiincesinin iiretmis
oldugu sanatsal diisiincenin tamamen ¢elis-
tigi goriilmektedir. Bati diisiinme bigimi,
yaratani degil var olani ortaya cikaran Islam
distuncesinden uzaktadir. Bu anlamda bi-
reysellesmeden uzak anonim diisiinsel anla-
y1s gokyiiziinden yeryiiziine inen ve tekrar
gokytiziine ¢ikan Tanr1 Batili Hristiyan anla-
yisindaki somutlagtirmadan da uzakta dur-
maktadir. Hristiyanlar igin somut olarak
goriinen Tanri (Isa’min bedeninde yeryiiziine
indigi inanis1) Miisliiman toplumlara yaban-
a bir diigiincedir. “Muhakkak ki Allah ka-
tinda Isa’min babasiz meydana gelmesi,
Adem’in durumu gibidir...”(Ali-i Imran
Suresi, 59. Ayet) Islamiyete gore tanri soyut-
tur ve her yerdedir yani zaman ve mekan-
dan ayridir. Goriilemez dolayisiyla da ¢izi-
lemez. “O, goklerin, yerin ve bunlarin ara-
sindakilerin rabbidir. Dogularin( ve batilarin
da) Rabbidir.” (Saffat Suresi, 5. Ayet) Benze-
tilemez ve taklit edilemez.”O’'nun (benzeri
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olmak sOyle dursun) benzeri gibi dahi yok-
tur.” (Sura Suresi, 11. Ayet)

Iste genel anlamiyla Dogu ile Bati arasindaki
ayrimi yaratan temeldeki fark bu anlayistir.
Dolaysiyla ge¢miste Tiirk sanatcis1 puta
tapmakla es deger gordiigii tasvir resmini
yapmaktan uzak durmustur. Benzetme an-
layisinin dogurdugu giinah endisesine ¢o-
zim olarak da yansitma anlayisina gitmistir.
flerleyen zaman igerisinde Ronesans’la bir-
likte antik Yunan dogalcilig: ileri boyutlara
tasmarak Bat1 sanatinda iiglincii boyuta ula-
silmistir. Ronesans’a kadar goriintiide derin-
lik yaratarak {i¢lincii boyuta ulasma gercek-
lestirilememis soyut diisiinceden somuta
gecme saglanamamusti. Perspektifin kulla-
nilmasi, pozitif bilimlerin sanata etkileri,
insan {izerine artan ilgi kutsal kitaba dayali
kompozisyonlarla birlikte sanat¢inin birey-
sellesmesine katkida bulunmus oldu. Ba-
t'daki sekilde bir gorsellik Islam diisiincesi
bakimindan dogay: taklit olarak sayilaca-
gindan Islamiyet sonrasi Tiirk sanatgilari
tarafindan {iclincii boyut kullanilmamugtir.
Islamiyet &ncesi donemlerin etkisinde olus-
mus, gorsel sanatlarin dogay1 birebir taklit
ozelliklerinden arindirilarak Islami diisiince
sistemine uygun hale déniistiiriilmiis sanat
formlari olan haly, siisleme, kabartma, Golge
Oyunu, Meddah, Minyatiir, Kukla, Ebru,
Hat, gibi imajlar1 (suretleri) dislayan formlar
yaygin olarak kullanilmaya baslamistir.

Bat1 tarzi anlat1 6zelliklerinden bir digeri de
genel olarak armnmayi, temizlenmeyi ifade
eden ‘katarsis” kavramiyla dile getirilmisgtir.
Gerilimi sona erdirme, rahatlama, bosalma
stireclerine isaret eden katarsis Poetika’da
tragedyanin Ozelliklerinden biri olarak soyle
tanumlanmaktadir;  “Tragedyanin  odevi,
uyandirdigr acima ve korku duygulariyla
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ruhu tutkulardan
1987: 22).

temizlemektir” (Aristo,

Islam iilkelerinde Yunan geleneginden gelen
Bati’daki gibi bir tiyatro gelenegi bulunma-
maktadir. Bunu Dogu toplumlarinin tiyatro-
ya yOnelik bir etkilesim igerisinde olmayisla-
r1yla birlikte diistince yapisindaki farklhilikla-
ra baglayabiliriz. Bunun en bilinen ayrim
noktasi ise iki anlatim formu olan drama ve
epos arasindaki ayrimdir. Baz1 Dogu millet-
leri, Islam kiiltiiriine sahip Dogu iilkeleri ve
Islamiyet sonrasi Tiirkler drama anlayisin-
dan ¢ok epik bir anlayisa sahip olmusglardir.
Oskay(1993: 3).bu durumu su sekilde ifade
etmektedir:

Epos ekonomide geliskin bir isboliimii ve
buna dayali sosyal tabakalasmanin bu-
lunmadigi, boliinmemis bir toplulugun
anlatisidir. Toplulugu meydana getiren
kisiler sosyal statiileri, inanglar1 ve paylas-
tiklar1 degerler bakimindan farklilagsma-
mistir. Dolaysiyla birey-birey ¢atismasi
olmadigr gibi birey-toplum c¢eliskisi de
mevcut degildir. Kisilerin edimini, toplu-
lugun diger tiyelerinin aleyhine olan bi-
reysel yarar degil, genel ¢ikar belirler; o
halde tek kisinin edimi her agsamada ko-
lektifin biitiinii tarafindan kusatilir ve
orada anlamlandirilir. Toplumsal yap1 ce-
ligskilerden yoksun bulundugu igin, kiiltiir
de homojen ve bir tiim olarak sosyalize
edicidir.

Kolektif bilincin ¢ok yogun olarak yasandigy,
inanglarin herkesge ortak olarak kabul edil-
digi, kahramanlarin gecmisle gelecek ara-
sindaki en biiyiik koprii iglevini gordiigii,
biiytiisel, dinsel geleneklerin kisisel i¢ diinya-
larin {izerinde tutuldugu toplumlarin anla-
tim dili olan epik Tiirk sanatlarina etki etmis
bir anlatim bi¢imidir. Hatta giintimiiz Tirk
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sinemasinda ve tiyatrosunda modern ve
Batili anlamda bir sanat olusturulamamasi-
nin kokeninde yatan 6nemli sebeplerden biri
olarak degerlendirilmektedir. Kollektif yara-
rin ferdi yarara doniistiigii, is boliimii gelis-
mis, 0zel miilkiyete sahip tarim toplumla-
rinda geleneksel degerlerin belirledigi top-
lum yapisindan uzak Kkiiltiirlerin insanlar
yalnizlasma, giiven kayb1 gibi bireysel duy-
gularini trajedi tiirlinde bicimsellestirmisler-
dir.

Boylece gercekmis yanilsamasini olusturan
Bat1 kokenli dramatik anlati yapisinin kargi-
sinda kolektif bilincin 6ne ¢iktig1 dogu top-
lumlarinin anlatim {iislubu olan epik anlati-
min yer aldigr goriilmektedir. “ Bu ii¢ temel
unsurun birligi (zaman, mekan ve eylem)
dogrudan dogruya dramanin perspektife
dayali anlatisin1 kurar ve seyirciyi o anda,
orada olduguna dair gergeklik yanilsamasi-
na siiriikler. Her sey oniinde olup bitmekte-
dir ve bu da, ‘inandiricilik’, ‘dramatik geri-
limi’ meydana getirir ”(Unal, 2008: 35). Bu
‘gercekmis gibi’ duygusu epik anlatimda
kirilmaktadir. Seyirci epik anlatimli yapida
kendini 6ykiiye tamamen kaptiramaz ¢iinkii
cesitli anlatimsal yontemlerle seyircinin ser-
gilenenin ‘yalnizca bir oyun’ oldugu uyari-
styla karsi karsiya getirilmesi soz konusu-
dur. Bastan sona seyircinin kendini kaptira-
rak, 6zdeslesme igerisine girdigi, kesintisiz
anlat1 sekli olan drama, kesintili, seyirciyle
oyun arasina mesafe koyan bir anlatim tiirii
olan epik’ten farklidir. Sonugta geleneksel
Tiirk-Islam sanatlarinin gostermeci (epik) bir
anlatim ozelligine sahip oldugunu ve seyir-
cinin gerceklik yanilsamasi icine sokulmadi-
gini, batili anlamda bir drama anlayisinin
geleneksel Tiirk sanatlarinda etkili olmadi-
g1 soylemek miimkiindyir.
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Geleneksel Kiiltiiriin Tiirk Sinemasina
Etkisi ve Sevmek Zamani

Sinemanin yeni yeni bilinmeye bagladig1 ve
Anadolu’da heniiz taninmadigl, Istanbul
azinliklariyla smirh bir kitlenin talep ettigi,
bir eglence araci olarak diistintildiigii 1900’1
yillarin basinda halkin hala geleneksel eg-
lence formlarmi kullandig bilinmektedir.
Karag6z, meddah, ortaoyunu, kukla gibi
geleneksel sanatlar kitlelere hitap etmis,
sinemanin Tiirkiye'ye gelmesine ragmen
varliklarmi siirdiirmiis ama sinemanin yay-
ginlasmasiyla birlikte kitle sanat1 olma 6zel-
ligini kaybetmislerdir. Ozellikle 1960-1975
yillar1 arasindaki donemi kapsayan Yesilcam
olarak adlandirilan ve halkin yogun bir se-
kilde takip ettigi donemde birer form olarak
evrimlerini sinema sanatinin bi¢imi altinda
siirdiirmiglerdir. Bu slirecte Bati’dan ithal
edilen ve kullanimi hakkinda teorik ve ku-
ramsal herhangi bir bilginin olmadig1 bir
ortamda el yordamiyla geleneksel kiiltiirel
unsurlarin ve zihniyetin etkisiyle olusmus
yerel duyusun hakim oldugu bir sinema
ortaya ¢ikmistir.

Tiirk sinemasinin seyirci agisindan zirvede
oldugu yillarda ve halkin yogun bir sekilde
talep ettigi filmlerdeki genel o6zelliklerin
geleneksel Tiirk sanatlarinin formlariyla bir
uyum igerisinde oldugu 6zellikle melodram
ve komedi tarzi filmlerde goriilebilecektir.
Masal, ortaoyunu, karagoz gibi geleneksel
sanatlar melodram ve komedi gibi en ok
izlenen iki tiiriin ve bu tarzda yapilan ytiz-
lerce filmin temelini olusturmaktadir. Halk
geleneksel yapidan bilingli ya da bilingaltt
yararlanan Yesilcam’1 ddiillendirmistir. Yani
modern bir arag olan sinemanin halkin talep-
leri ve begenileri dogrultusunda Bat1 sanati-
n1 ne kadar taklit etmeye calisirsa caligsin
‘yerli” ve ‘geleneksel” bir yapiya evrildigini
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soylemek miimkiindiir. Cigekoglu (2001: 19)
bu durumu soyle ifade etmistir:

Osmanl1 minyatiir geleneginin en gorkem-
li tirlinti kabul edilen Surname-i Hiima-
yun’a gelince, donemine taniklik etmesi,
bir yasam tarzini 6zenle bugiine kadar ak-
tarabilmesi, gorsel anlatimda kendine has
bir tarzi1 miikemmellestirme ¢abasi, ayrinti
konusunda gosterdigi incelik diigiin kita-
bini bugiin bir basyapit saymamuiz igin ye-
terli gerekgelerdir. Ancak sinema sanati
agisindan baktigimizda, sinemamizin bu-
gilinkii bicimsel ve dramatik sorunlarmnin
pek cogunun kaynagimi yine bu yapitin
gorsellik anlayisinda buldugumuzu soy-
lemek abarti olmayacaktir.

Bu filmlerde zaman belirsizdir, mekan belir-
sizdir, tek boyutludur. Perspektiften uzak ve
kliselerden segilmistir. Olaylarla bir biitiin-
litkk olusturmaz. Kisiler psikolojik derinlikten
yoksun, masaldaki ve orta oyunundakine
benzer yiizeysel, komik tiplerdir. Diinya
bilinen haliyle, kaderci bir sekilde sunulmak-
ta, geleneksel sanatlarda tekrarlara aliskin
halk bu ytizeyselligi stirdiirmektedir. Yani
doganin taklidine, nesnelerin dogal Olgiitle-
riyle kullanulmasina karsit olarak soyut, yii-
zeysel, iki boyutlu, maddi gercekligi gegicili-
gin goriiniimleri olarak algilayan bir diinya
goriisii ve sanat anlayisi kolektif bir toplum
bilinci yaratmus, yiizyillarca siiren bu gele-
neksel Kkiiltiir yapis1 sinema sanati bagla-
minda ve gorsel-isitsel bir yapida da varligi-
n1 siirdiirmiis, Tiirk sinemasinin yerli 6zel-
liklerinin olugmasinda etkili olmustur.

Bati sinemasini taklit etmeye calisarak bir
sinema dili olusturulamayacagi, sinema
sanatinin genel gecer Bati kavramlar1 ve
stirecglerinin agiklanmasindan ibaret olmadi-
g1, Turk sinemasina kendi oOlgiitleri, 6zgiin
yapisiyla yeni evrensel ve 6zel bir dil kazan-
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dirilabilecegi diisiincesinden hareketle ilk
kez 1960-1975 yillar1 arasini kapsayan do-
nemde Metin Erksan, Halit Refig, Liitfi Akad
gibi yonetmenler tarafindan yerel ve gele-
neksel unsurlarin bilingli ve gercekei bir
bicimde kullanildig1 geleneksel sanatlara
dayanan bir film anlayis1 ‘Ulusal Sinema’
kavrami altinda gergeklestirilmeye ¢alisil-
magtir.

Bu doénemde ulusal bir sinema yaratmanin
pesinde olan bazi yonetmenler kendi kiiltii-
riiniin soyutlayic1 bigim geleneklerine yone-
lerek hali, kilim, minyatiir, masal, golge
oyunu gibi geleneksel sanatlar1 sinema sana-
tinin i¢inde kullanmay1 denemislerdir.
Bunlar igerisinde bilinen en 6nemli ¢alismay1
1966 yilinda yapmis olan Metin Erksan
‘Sevmek Zamani’ adli filminde ‘surete asik
olma’ gibi bir tasavvufi temayr kullanmus,
film boyunca Dogu-Bati karsithigi vurgu-
lanmistir. Zengin kiz Meral Boyact Halil'in
kendi resmine asik olmasi iizerine bu agki
icinden geldigi Bati toplumunun zihniyeti
gercevesinde somuta doniistiirmeye c¢alis-
maktadir. Oysa Yalsizuganlarin aktardigt
gibi (1998, 33-34) dogu diisiincesini yansitan
saf, soyut aski yasayan Halil nesnenin degil
onun yansimalarmin daha 6nemli oldugu
diisiincesini asagidaki diyalogda da goriil-
diigii gibi siirekli vurgularken ontolojik bir
sorunu hem igerik hem de bi¢im agisindan
tartismaktadir:

MERAL: Benim bakislarimda da sevgi var.
Ben de senin kendini goriiyorum. Resmi-
min yerine ben sevecegim seni. Artik ben
varim.

HALIL: Hayir, Hayir! Istemiyorum seni.
Benim diinyama girmeye kalkma. Sonra
merhametsizce yikarsin onu. Resmin be-
nim kendimden bir parga birak onu ben
seveyim. Sen sevmek isteme beni. Senin
ellerini tutmak istemiyorum. Sonra ¢eker-
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sin ellerini benden. Ben resmine agigim,
oliinceye kadar da onu sevecegim.

Kimilerine psiko-patolojik gelecek olan bu
metinde agkinlasma sancisi agikga hisse-
dilmektedir. Resim bir semboldiir. Tipki
tasavvufi séylemde oldugu gibi burada da
simgesel anlatima Onem atfedilmektedir.
Filmdeki goriintiiler ve oyunculuk gele-
neksel Tiirk sanatlarinda kullanilan gorsel
imgelerle Ortiismektedir. Minyatiirdeki
gibi iki boyutlu ¢izilmis kahramanlar,
kompozisyon teknikleri, degismeyen yiiz
ifadeleriyle, masals1 anlatimiyla, ‘Sevmek
Zamant’ Dogu’yla Bat1'y1, epikle dramatigi,
Tirk sinemasiyla Hollywood'u, zenginle
fakiri, maddeyle manayi, soyutla somutu
karsithiklariyla ele alarak hem bigim hem
de icerik olarak geleneksel Tiirk sanatinin
temel Ozelliklerini kullanmay1 deneyerek
yerli bir dil olugturma amacma yonelik
basarili ilk ¢alismalardan biridir. “Tabiati
belli bir duyusa uygun bir bicimde nakis
gibi isleyen fotograflarinin yaninda, oyun-
cularinin minyatiirdeki gibi degismez yiiz
ifadeleri, gereksiz f{igiincii boyuttan arin-
mus, iki boyutlu ¢izilmis kisileriyle Sevmek
Zaman geleneksel Tiirk sanatinin en giizel
orneklerinden biridir” (Refig, 1971: 119).

Dervig Zaim Sinemasi’nin Genel
Ozellikleri

Amerikan sinemasini taklit etmeye calisan
ticari “Yesilcam’ sinemasi anlayisinin siirme-
sinin yan1 sira televizyonun ortaya gikmasz,
teror ve seks filmleri furyasiyla seyircinin
cekilmesi ve 12 Eylil
ihtilalinin ardindan Tiirk sinemas: yukarida
oOzelliklerini siraladigimiz yerli ve geleneksel
cizgisinden kopma denemeleri igine girmis-
tir. Seyirciyle iliskisini kesmemeye ¢alisan,

sinemalardan

popiiler, Yesilcam anlayisina yakin filmler
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yapilirken diger yandan da deneysel, Bati
sinemasinin sira digt anlatim disluplarini
taklit etmeye calisan, smirli sayida seyirciye
yonelen bir sinema anlayist ortaya ¢ikmis ve
glintimiize dek varhigmi siirdiirmiistiir. Fa-
kat bu bireysel ¢ikish sinema calismalari,
aralarinda oOdiiller alan, basarili filmler ol-
masina karsin Tiirk sinemasi igin geneli kap-
sayacak, Ozgiin, kokleri geleneksel Tiirk
kiiltiirtine dayali bir sinema dilinden uzak
olmustur.

Dervis Zaim 2000°1i yillarda gelenekten bes-
lenerek filmlerini ve sinema dilini olustur-
maya calisan yonetmenlerden biridir. Yo-
netmenin sanat ve sinema anlayisinin onun
olusturmaya calistig1 sinema dili arayisinda
etken bir unsur oldugunu soyleyebilmek
miimkiindiir. 1964 yilinda Kibris'ta dogan
1988 yilinda Bogazigi Universitesi Iktisadi
Idari Bilimler Fakiiltesi, isletme Boliimii'nii
bitirerek Yiiksek lisansin1 Warwick Universi-
tesinde Kiiltiirel Calismalar alaninda yap-
mis olan Dervis Zaim'in tarihsel, geleneksel
ve kiiltiirel olgular1 hem sinema anlayisi,
hem deneysel-bicimsel arastirmalari, hem de
igerik olarak Tiirk tarihi ve kiiltiiriine yone-
lik aragtirma merakinda egitiminin rolii ol-
dugu dikkate alinmalidir. 1992 yilinda Yu-
nus Nadi Roman Odiilii'nii kazanan Ares
Harikalar Diyarinda isimli roman1 yayimlanan
Zaim’in aym zamanda edebiyatla da yakin
bir iliski i¢inde oldugu goriilmektedir. Yo-
netmen, 1996 yilinda ilk profesyonel filmi
Tabutta Rovagsata’y1 gekmistir. Bu filmin ar-
dindan gelen stirecte 2000 yilinda gektigi
Filler ve Cimen filmiyle geleneksel sanatlara
dayali bir anlatim tarzi ve igerik arayisina
girdigi goriilmektedir. Daha sonra yapmis
oldugu Cenneti Beklerken ve Nokta onun bire-
simsel arayislarinin doruk noktasmni olus-
turmaktadir. Calismalarinda genellikle tarih-
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sel bir arka fonu, geleneksel Tiirk sanatlari-
nin metaforik ve bicimsel kullanimlarin
gormek miimkiindiir. Dervis Zaim sinema-
sinda gorsellik 6n planda olmustur. Filmler-
de kompozisyon unsurlarina ve bicimsellige
onem vermektedir. Bicim ve igerik iligkisine
Ozen gosteren yonetmen tarihsel ve gelenek-
sel formlar1 kullandig1 filmlerinde tarihsel,
toplumsal ve siyasal olgular arka plan ola-
rak islemektedir. Kisilerin yalmizligi, caresiz-
likleri, sugluluk duygulari, varolus miicade-
leleriyle gercekgi bireysel sorunsallarin tize-
rinde durmaya calismaktadir. Tasavvuf fel-
sefesine ait temalar1 siklikla kullanan Dervis
Zaim hikayelerini diinyadan kopmayan,
soyutluklar iginde kaybolmayan bir bakisg
acistyla anlatmaya ¢aligmaktadir.

Ebru Sanati ve Filler ve Cimen
Ebru

Geleneksel sanatlarimizdan biri olan ebru;
Cagatayca Ebre kelimesinden (hare gibi dal-
gali damarli kumas, kagit) gelen Ebru sanati
Ipek Yolu ile Iran’da yayildi. Ad1 Farsca Ab-
Ru (su yiizii) ve Ebri (Bulutumsu) anlamina
gelmektedir. Hangi yillarda ortaya giktig1
bilinmemekle birlikte Cagatay doneminde
Tiirkistan’da ortaya ciktifiyla ilgili yaklasim-
lar mevcuttur. 17. yiizyilda ilk kez Avrupa
‘Tirk Kagidr’ adiyla bu sanatla tanismistir
(Barutgugil, 2007: 13).

“Ilk baskis1 1627 yilinda yapilan Sir Francis-
co Bacon'un yazdigi ‘Sylva Sylvarum’ adh
kitapta soyle bir gozlemde bulunmustur:
“Ttrklerin, kagidi desenleme konusunda
bizim kullanmadigimiz giizel bir sanatlar
vardir. Cesitli renklerdeki yagliboyalar ali-
yorlar, bunlar1 damarlar halinde suyun {ize-
rine dokiiyorlar, sonra suyu hafifce hareket-
lendiriyorlar. Belirli kalmnhktaki kagidi bu
suyla 1slatiyorlar, kagit boyaniyor ve mer-
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mer gibi damarlarla desenleniyor.”(S6nmez,
2007:16)

Diger geleneksel sanatlara gore daha farkh
bir bicimde icra edilen ebru her seyin sudan
yaratildigma inanan Islam diisiincesinde su
lizerinde boyalarla gergeklestirilmektedir.
Bu durum da inang sisteminin sanatsal form-
larla olan iligkisi tizerine 6nemli bir 6rnek
olarak sunulabilir.

Ebrunun yapilisini kisaca anlatmak gerekir-
se; ebruya bir teknenin icine kitre denilen
zamktan konularak baglanir. Su ile iyice
karistirillarak eritilir. Kitreli suyun {istiine
sigir 6dii ve boyalarla yapilmis karisim su-
yun yiizeyine serpilir. Boyalar suyun iize-
rinde dagilirlar. Bundan sonra bir ¢ople ka-
ristirilarak damarlar meydana getirilir. Bun-
dan sonra kagit yavasca bu suyun tiizerine
birakilir. Bes-on saniye sonra hafifce kaldiri-
larak cekilir ve bir yerde kurmaya birakilir.
(Tirk Ansiklopedisi, 1966: 264)

Filler ve Cimen
Kisa Hikaye: Filler ve Cimen Dervis Zaim'in
2000 yilinda ¢ektigi filmidir. Cesitli kisiler-
den diizenli bir gekilde hara¢ alan Bakan
Aziz Bebek,
izlenmektedir. Kendini bir mafya lideri
Camoka ile koruma altina almistir. Paray:
bakana teslim etmesi gereken Bakan'm ko-
ruyucusu tetikci Camoka haraca el koyar.
Harac1 veren uyusturucu baronu Sabit, hede-
fine ulasmak i¢in, kendisine kars1 koyan otel
sahibi Ali Bey’i ortadan kaldirir. Ali Bey’'in
oglu Devrim kendisini bu getelere kars: ko-
rumast i¢gin bir terdr orgiitiiyle anlasir. Olay-
larin iginde Havva adinda silgi fabrikasinda
calisan uluslararas1 bir kosucu yer almakta-
dir. Havva, Dogu’da askerlik yaparken ma-

istihbarat servisi tarafindan
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yina bastig1 igin sakat kalan ve siirekli tedavi
gormek zorunda olan kardesi Celik’e bak-
maktadir. Siirekli antrenman yapan sporcu-
nun tek destekgisi, kendisine yiyecek yardi-
minda bulunan Ali Bey’in otelidir.

“Filler oynasirken olan ¢imenlere olur”
Anonim Yazisi giriste yer alan film stad-
yumdaki Cumhuriyet Bayrami kutlamalari
ile agilir. Seref tribiiniinde devlet yetkilileri
yer almaktadir. Devlet Bakani Aziz Bebek’in
ylizii goriiniir. Ardindan Bakan’in sapkin bir
iligki icerisindeki goriintiilerinin yer aldig:
sahne goriiliir. Bir gizli kameraya alinan
gortintiilerin kaydedildigi istihbarat merke-
zindeki kurgu odasma gecilir. Istihbarat
gorevlisi uygunsuz fotograflar1 alir ve Ba-
kan’in huzuruna ¢ikar. Istifa etmesi icin ona
santaj yapar. cagirir.
Camoka kiralik katil ve mafya lideridir. Ba-
kanin haracin1 toplamakta, kirli islerini
yapmaktadir. Aziz Bebek, kendisine santaj
yapan istihbaratgi Saim Yakut'u ve Istihbarat
Sefi Egemen Terzi'yi Camoka’dan oldiirme-

Bakan Camoka’y1

sini ister. Saim Yakut oldiriiliir. Basim ara-
yan Camoka Saim Yakut'un Kiirtlerle isbirli-
gi yapan, uyusturucu isine bulasmis biri
oldugunu soyler. Egemen Terzi'nin Alman-
ya’da Kiirtlerle ¢ekilmis resmi oldugunu,
teroristlerle isbirligi yaptig1 yalanini basina
sizdirir.

Buraya kadar filmin oyuncularmi, kimlikle-
rini, aralarindaki ¢ikar iligkisini ve diisman-
liklarin1 goriirtiz. Bu kisa girisin ardindan
sahilde kogsmakta olan Havva goriintiide yer
alir. Eski bir semtte, viran bir binada teker-
lekli iskemleye mahkum gazi kardesi Celik
ile birlikte sakin bir yasam siirmekte oldugu
anlasilir. Disariyla ve yasamla en biiyiik
baglantilar1 pek ¢ok olayin meydana gelisini
ogrendikleri televizyonlaridir. Filmde sik sik
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goriilen TV olaylarin basin cephesinde nasil
degerlendirildiginin ve filmdeki gercekgi
yaklasimin (gercek bir hikayeden esinlenmis
olmasmin) en onemli gostergesidir. Film
“Susurluk Kazas1”ndan esinlenmistir. Oyun-
cularin rollerinin susurluk kazasindaki kisi-
lerle benzestigi goriilmektedir. Kaza haberi
aylarca iilkenin giindemini isgal etmis, yil-
larca iizerinde spekiilasyonlar yapilmis bir
konu olarak tizerinde konusulmustur.

Filmde halkin (ezilen c¢imenlerin) temsili
olarak Havva; bu tiir olaylar1 yalnizca TV
haberlerinden izleyen ve bunlar1 anlamlan-
dirmaya calisan insanlardan biridir. izleyici-
nin direkt olarak sahit oldugu Saim Yakut
cinayetini (yani filmin aksettirdigi gercegi)
Havva TV haberlerinde ona sunuldugu sek-
liyle gérmiistiir. Olaylarin yeni karismaya
basladig1 siireci TV muhabirinden 6zet ve
net bir sekilde duyariz. Muhabir olaylar1 ve
cinayeti yeni bir iktidar kavgas1 olarak yo-
rumlar ve devaminin gelecegiyle ilgili seyir-
ciyi ve Havva’y1 olacaklara hazirlar.

Havva mutfagindan yardim olarak yemek
aldiklar1 otele girerken eroin kacakgis1 Sa-
bit'in de otelin sahibi Ali'yle bulusmak igin
gelmesi aym karede goriiliir. Arkadasi ona
bir silgi fabrikasinda is bulmustur. Sabit'in
teklifini geri ¢eviren Ali oteli satmaz.

Havva eve donmiistiir. TV da diinyadaki
uyusturucu trafigi ve Tiirkiye'nin bu trafik-
teki yeriyle ilgili bir haber goriiliir. Haber'in
hemen ardindan gegis yapilir Sabit'in kirli
uyusturucu islerine sahit oluruz; Sabit'in bir
kurye kizi 6ldiirmesini, Bakan’a uyusturucu
parasit gondermesini, eroin paketlerinin ha-
zirlanmasini izleriz.

Sabit'in adami Savas'mn para dolu cantay:
Camoka’ya teslim etmek icin giderken Hav-
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va’nin bu kez kogarak Camoka’nin sahildeki
ikamet ettigi teknesinin Oniinden ge¢mesi
aym karede goriiliir. Film boyunca Hav-
va’nin olaylarin i¢inden ge¢mesi olaylarin
igindeki insanlarla ayni karelerde tesadiifen
gortinmesi fakat hicbir seyin farkinda olma-
masi aslinda icginde yer aldigi ama sadece
TV’da gorebildigi bir gercegi vurgulamak
agisindan yonetmenin bagvurdugu bir yon-
tem olarak degerlendirilebilir. Olaylarin hem
bu kadar yakininda ve i¢inde hem de sanki
disindaymigcasina televizyonda
izleyerek sasirmak filmin basindan sonuna

yalnizca

dek yonetmenin altin1 ¢izmeye calistig1 bir
durum olarak karsimiza ¢ikar. Televizyonda
izledigimiz tiim bu olaylar aslinda yasadi-
g1miz belki de zaman zaman i¢inde yer aldi-
g1miz ¢ok uzagimizda olmayan olaylardir.

Sabit'in adami Savag Ali'yi oldiirmek igin
dikkati ¢ekmeyecek kimsesiz Kkatiller ara-
maktadir. Savas bir tiirbede Tunceli’den
gelmis iki fakir kdylii bulur. Hizir ve Ilyas.
Savas tiirbeye gitmek i¢in cami avlusundan
gecerken Caminin kiilliyesine giden Hav-
va’yla ikisini ayni karede goriiriiz. Bu kesis-
menin ardindan. Suya diisen boya damlalar:
gortiliir. Bir ebru teknesinin basinda ti¢ ka-
din yer almaktadir. Suya fircasini parmaguy-
la vurarak boya damlatan ve bir yandan da
ebru sanatiyla ilgili bilgi veren ebru hocasini
Havva ve baska bir 6grenci ilgiyle dinlemek-
tedir. “Ebru, sicak ve soguk havada yapil-
maz. Bir de ebruyu agik havada yapmamak
lazim. Toz, toprak, riizgar ebrunun yiizeyine
zarar verir.”

Buraya kadar gecen olaylarla ebru arasinda
nasil bir iliski oldugu ve yonetmenin bunu
hangi bicim-igerik kaygisiyla kullandig1 so-
runsali, seyirci tarafindan ancak bu sahne-
den sonra anlamli olabilecektir. Ciinkai bu
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sahneye kadar ebru sanatina dair agik bir
gonderme yer almamaktadir.

Hocanin fircasindan diisen boya damlalar:
suyun iizerinde biiyiirler. Ahenkle birbirle-
riyle i¢ ice ge¢meye baslarlar. Amagsizca
suya atilan damlalarin birbirleriyle olustur-
duklar1 uyum kaosun olusturdugu biitiiniin
estetik bir yansimasi olarak filmin geneline
de uyarlanabilir. Boylece yonetmen Dervis
Zaim’in geleneksel Tiirk sanatlariyla yarat-
maya c¢alistigi deneysel iligkiyi Filler ve Cimen
de Ebru tizerinden kurmaya calistig1 bu sah-
neyle birlikte aciga ¢ikar. Birbiriyle yakin ya
da uzak iliski halindeki pek ¢ok olay1 yo-
netmen adeta bir ebruzen gibi filmde isle-
meye calismaktadir. Kiiciik ve biiyiik tiim
olaylar tipki kitreli suyun tizerine damlayan
boyalar gibi bir araya geldiginde anlaml bir
biitiinii olusturmaktadirlar. Fakat gene eb-
runun yapisindan kaynaklanan bir 6zellikle
bu biitiinden ¢ikacak sonug¢ gizemlidir. Ebru
yaparken sanat¢inin planlanan amacina mut-
lak ulasmasi s6z konusu olamaz. Ciinkii
Ebru yapan kimse, teknede meydana gelen
sekillere bir noktadan sonra uymak zorun-
dadir. Bunda kitreli suyun kivamu, kirlilik
derecesi, boyalarin 6d ile karisma oramn,
havanin sicakligi, rutubeti, hava akimi, ha-
vanin temizligi, rol oynar (Kiill-i irade). Ebru
yapan kendi istegine gore keyfince boyalar1
serper. Bu kendi iradesidir (Ciiz-i Irade)
Ebru; cliz-i irade ile kiill-i iradenin bilegkesi-
dir. (Sonmez, 2007: 208)

Havva herkes ayrildiktan sonra atolyede
kalir. Tekne ve boyalar1 disar1 ¢ikarir. Yag-
mur yagmaktadir. Yagmurun altinda ebru
yapmaktadir. (Oysa hocasi ebruyu acik ha-
vada yapmamak lazim demisti) Bir yanda
boya damlaciklar1 teknenin igine diiserken
diger yanda yagmur damlalar1 diismektedir.
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Havva sonsuz bir mutluluk i¢indedir. Gozle-
rini yumar. Kosarken aldig1 hazzin benzeri
bir duyguyu aramaktadir ama caresizdir.
Ebrunun ciiz-i iradeyle olan baglantisim
zorlamaktadir. Ne kadar dis etkiye maruz
kalirsa planlanan seklin c¢ikmasi o kadar
zordur.

Yemek almaya giden Havva otelin 6niinde
Ali'nin oldiriilmesine tanik olur. Bu olay
film boyunca teget gectigi olaylarin ilk kez
icine dahil olusudur. Gorgii tarugidir. Sahil-
de kosarken kirmizi bir boyaya basmasi ve
kosarken geride kirmizi ayak izleri birakma-
s1 ayagina kan bulastig1 imgesini yaratir.

Havva polisi arar. Kagtiklar1 taksinin plaka-
smi1 verir.

Katil zanlilart Hyas ve Hizir yakalanmuistir.
Sorguda sugsuz olduklar1 ve sugu {iistlendik-
leri anlagilir. Film boyunca gercegi arayan
tek kisi olan Komiserin akli karismigtir. Ger-
¢egi bulmaya olayr ¢ozmeye calisir. Fakat
¢ozdiikge icinden ¢ikilmaz bir hal alir. Siirek-
li damlayan ve suyun ylizeyinde yayilan
boya damlalar: gibi olaylar ve kisiler birbiri-
ne karigir.

Komiser Istihbarat Sefi Egemen Bey’e gider
olaylar1 anlatir. Hizir'im Camoka’ya benze-
digini soyler.

Havva “Mucize” silgi fabrikasi'nda isci ola-
rak ¢alismaya baglamistir. Kardesinin ameli-
yat1 icin de paraya ihtiyaglar1 vardir. Bu
sebeple Spor Bolge Miidiirii'ne gider. Miidiir
“sizin gibi uluslar arasi bir atlet, kardesiniz
gibi bir savas gazisi bir Bakan'in onay1 olur-
sa destek alabilir. Mesela Aziz Bebek gi-
bi...kendisi uzaktan akrabam olur. Belki
sizin i¢in bir randevu alabilirim.” der.
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Havva ve kardesi i¢in bir umut dogmustur.
Birlikte disar1 ¢ikarlar. Gezerler. Sahil kiyisi-
na gelirler. Kiyida yan yatmus bir gemi dur-
maktadir. Geminin bir kism1 suyun altinda
bir kismi {izerindedir. Uzerinde kalanlar
suya yansimaktadir. Suya bakmakta olan
Havva'min devrik gemiyle birlikte kendi
yansimasmin sudaki aksini goriiriiz. Deniz
suyunun ylizeyindeki yansimalar kesmeyle
ebru Denizdeki
yansimalara paralel olarak ebru teknesine
damlayan boya damlaciklar1 goriiliir. Yo-
netmenin, Havva'nin ruh hali ve kaderiyle
ebru arasinda bu kez deniz kiyisindaki sah-

sahneleriyle birlestirilir.

ne ile iliskili olarak baglanti kurdugunu go-
riirtiz. Neyin gercek neyin yanilsama oldu-
gu, suyun {izerine yazilanlar ve yansiyanlar-
la Havva'nun karisik, gizemli, caresizlik icin-
deki ruh halini bir kez daha gérme sansi
buluruz.

Tekrar olaylarmn igine geri doniiliir. Devrim
ve arkadas: oteli satin almak isteyen Sabit’in
adamlarina karsi korunmak igin bir terdr
orgiitiinden para karsiigi yardim isterler.
Yonetmenin terdr oOrgiitlerinin i¢ yiiziinii
anlatmaya calistiglr sahnelerin birinde oteli
koruyan militanlardan biri ¢6p kovasmin
icine bomba birakir. Bu esnada kovanin ya-
ninda Spor Miidiirii Havva'y1 arayarak Ba-
kan’la olan randevusunun yerini ve saatini
sOyler. Bu sahnede filmin en basindan beri
insanlarin kaderlerinin birbiriyle kesistigi
sahnelerden biridir.

Bakan Aziz Bebek’i se¢im propagandas: igin
katildigi hayir islerinde goririiz. Havva
Bakan’in kendisini kabul etmesini beklemek-
tedir. Bakan Havva'yla degil Sabitten aldig1
paralar1 Bakan’a ulagtirmayan Camoka’yla
ilgilenmektedir. Havva Bakan’la goriisemez.
Caresiz otele yemek almak icin geri doner.
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Otelde kanlar iginde yatan Devrim’i goriir.
Yardim eder. Evine getirir. Devrim hem
polisten hem de Sabit'in adamlarindan kag-
mak i¢cin Havva'min evinde bir siire kalir.
Aralarinda bir yakinlasma olur. Kisa bir stire
sonra da Devrim, arkadasi, Havva ve Ce-
lik'in Orgiit iiyesi diye yakalandigimi TV da
goruriiz.

Sabit Egemen’le yaptigi anlasmayla Aziz
Bebek’i ihbar eder. Aziz Bebek tutuklanir.
Camoka yakalanr. Tegkilat icin calisacagina
sOz verir. Yeni bir yiiz ve kimlik istegi kabul
edilir. Hizir'a ¢ok benzedigi icin de Hizir
oldiiriiliir. Camoka 6lii bulunmus gibi goste-
rilir. Tim pislikleri bilen bir tek Komiser
kalmigtir. Olaylar onda diigiimlenmektedir.
Ogrendikleriyle ve yasadig1 sucluluk duygu-
suyla Komiser aklini yitirir. Ciinkii farkinda
olmadan aslinda o da tiim bu olaylarin icin-
de yer almistir.

Havva bir okulun 6niinden gegerken bahge-
de gocuklar1 gériir. Ogretmenlerine yamnda
tasidig silgileri verir. Ogretmen de ¢ocukla-
ra dagitir. Yeni giizel giinlerin gelmesi ancak
gecmisin kotil izlerinin silinmesiyle miim-
kiin olacaktir. Yonetmen Dervis Zaim bunca
karanlik ve i¢ ice ge¢mis olayin ardindan
egitimli, iyi yetistirilmis bir kusagin bir daha
boyle bir gecmisi yasamamast umudunu
tasidigr yorumlanabilir. Camoka hava ala-
nindadir. Elindeki eroini riizgara birakr.
Biitlin sehrin karlar altindaki goriintiisiinii
goriirtiz. Eroin kar taneleri seklinde tiim
sehrin iizerine yagmustir. Parcalar bir biitiin
haline gelmistir. Yagan karin altinda film
Havva'nin havuzdaki suyun {izerinde ebru
calismasini tamamlamasiyla son bulmakta-
dir. Filmin basindan beri siirekli boyanin
teknedeki kitreli suyun yiizeyine damlatili-
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sin1 gorlirliz. Ebrunun Havva tarafindan
tamamlanmasi filmin artik son sahnesidir.

Filler ve Cimen filminde ebru teknesine serpi-
len cesitli renkteki boyalarin kagit tizerinde
resim haline doniismeden o6nce su yliziinde
olusturdugu kaosun, i¢ ice gec¢misligin, be-
lirsizligin bir benzeri goriilmektedir. Karma-
siklik daha sonra sanatginin miidahalesiyle
bir forma dontisecektir. Filler ve Cimen’de
Tiirkiye'nin yasadigi sosyo-ekonomik kar-
masanin bir takim insanlarin elinde algimiza
hitap eden carpitilmis formlar haline dé-
niismesi ortaya konmaktadir Film susurluk
olayini, politikaci-medya- mafya etrafinda
gelisen yoniiyle bir belge niteliginde ve di-
daktik bir {islupta, bir yoniiyle de dramatize
ederek islemektedir. Herkesin kendi kiigiik
cikarlart dogrultusunda icinde yer aldig:
biiytiik tablo ciizi irade ile kiilli iradenin ebru
sanatinda ve ebru sanatgist tizerindeki etki-
sinin sosyal, ekonomik, siyasal bir metafo-
rudur. Para ve ¢ikar ugruna yapilan entrika-
lar, devlet icindeki mafyalasma ve yozlasan
insan iliskilerini ele aldig1 filmde gecmiste
0diil almis bagarili bir kosucu olan Havva,
onun bakima muhta¢ Gilineydogu gazisi
agabeyi Celik, kumarhaneler patronu Ali
Bey, tetikci Camoka ve uyusturucu baronu
Sabit, polisler, biirokratlar, piyonlar, kurye-
ler vs. herkes suyun yiizeyine serpistirilmis
boya damlaciklarina benzer sekilde ifade
edilmektedir.

Minyatiir ve Cenneti Beklerken
Minyatiir

Eski el yazmasi kitaplara boya ve yaldizla
cok dikkatli ve ince olarak eski usulde yapi-
lan resimlere verilen addir. Cinliler ve Tiirk-
lerden Iranlilara, oradan da Avrupa’ya geg-
mis bir sanattir. Islam toplumlarinda resim
yasaklanmisti. Bunun nedeni, Tanri'nin ya-

53



ILETISIM FAKULTESI DERGISI / Saglik Alaminda Gergeklestirilen Sosyal Sorumluluk Kampanyalarmin Bireylerde

Farkindalik ve Davramis Degisikligi Yaratma Etkisi

rattiklarini insanlarin ¢izgiyle yeniden yap-
masi, tasvir isinin giinah sayilmasiydi. Ken-
dine has Ozellikleri dolayisiyla bu giinahin
gercevesi disinda kalan minyatiir sanati,
Selguk ve Osmanli toplumlarinda biiyiik
Olclide ragbet gormdiis ve gelismistir.

Taklitten ve benzetmeden cekinen Miislii-
man sanatcgilar minyatiirde resmin 6n ve
arka planinda ve boy farki ile goriinmesi
gerekenler, ayn1 boyda, fakat ondekiler iistte
olmak iizere resmederek, figiirleri birbirini
kapatmayacak bir diizenle yerlestirerek,
renk, 1sik-golge etkisinden uzak durarak
soyutlamaya gitmislerdir. Bu sekilde minya-
tiir Bat1 tarz1 {i¢ boyutlu gorsel estetigin kar-
sisina perspektiften, taklitten uzak bir sanat
olarak ¢ikmistir. “Osmanlilar, minyatiir sa-
natina yeni bir yaklasim, yeni bir konu diin-
yast getirmigslerdir. Genellikle tarihsel konu-
lu kitaplarda yer alan Osmanli minyatiirleri-
nin ¢ogu, padisahlarin savaslardaki basarila-
rin1, kabul torenlerini ve av sahnelerini can-
landirir. Osmanli nakkasi canlandirdigi olay-
larin iginde yasamis ve gozlemledigi cevreyi
yansitmistir. Bu nedenle minyatiirlerinde
onemli olaylar1 ve kisileri en dogru bicimiyle
belgeleme yoluna gitmistir” (Yetkin &
Renda, 1980: 24).

Eski bir zaman ¢izgisinden giliniimiize kadar
ulasan minyatiirler, tarihimizin gesitli yonle-
rine, ozellikle toplum hayatinin ayrintilarina
151k tutmak bakimindan son derece yararh
olmustur. Diigiinleri, soylu gevrelerde siin-
net diigiinii senliklerini, av, savas, kabul
toreni, kusatmalar, kir ve su kenar1 eglence-
lerini, cirit oyunlarmi ayrintilar1 ve gesitli
yonleriyle gosteren minyatiirler, ait oldukla-
11 devir ve donemlerin toplum hayatini, ge-
leneklerini, kiyafetlerini, torelerini incelemek
bakimindan gercekten son derece yararh ve
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renkli Kanuni doéneminde
Osmanli minyatiir sanatina tarihi olaylar:
saptama anlayis1 dahil oldu. “ Sehnamecilik

” adiyla resmi bir gorev halini alan bu anla-

kaynaklardir.

yi1s icinde tarihi olaylar yazma olarak kayda
gegirilirken, bir yandan da resimleniyordu.
Savaglar, fetihler ve seferler, tahta gegisler,
yabanci elgilerin kabulii, bayram kutlamalari
gibi 6nemli olaylarin resimleniyordu.

Bati'ya acgilisin yogunlastigi Lale Devri'nde
minyatiir sanatinda Bati resmi tarzinda il-
ging gelismelere taruk olunur. 19. yizyil
boyunca minyatiir sanati giincelligini yitir-
mis ve yavas yavas yerini Bat1 resim tekni-
giyle yapilmis yagliboya tablolara birakmig-
tir.

Cenneti Beklerken

Kisa Hikaye: Eflatun Efendi 17.yy Osmanl
devletinde yasayan bir minyatiir ustasidir.
Karis1 ve cocugunu kaybetmis mutsuz bir
sanatcidir. Ayni zamanda ¢ok iyi "Bat1” res-
mi de yapmaktadir. Osmanli hanedanliginin
soyundan geldigini iddia eden Ispanya do-
gumlu Danyal ve oglu imparatorluk tarafin-
dan yakalanarak oldiiriilmeden evvel Efla-
tun tarafindan resmi yapilmasi istenir. Efla-
tun Anadolu'ya, Danyal'in hapsedildigi yere
dogru yola ¢ikarilir.

Dervis Zaim, Osmanl klasik minyatiir sanati
orneklerinden esinlenerek (0zellikle
Surname-i Humayun) gerceklestirdigi filmin-
de bir minyatiir sanat¢isinin basina gelenleri
tarihsel bir fon oniinde sinemaya aktarmis-
tir. Burada Dervis Zaim’in bi¢imsel agidan
minyatiiriin 6zelliklerini filme uygulamaya
calistig1 goriilmektedir.

Bu konuyla ilgili Suut Kemal Yetkin Osmanl
minyatiirtinde kullanulan renklerin kisilerin
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ya da nesnelerin degil begeni ve uyumun
renkleri oldugunu, Osmanli minyatiir sana-
tindaki yaraticilik baglaminda vurgularken
“Fransa’da Fauve’lar (Yirtica Hayvanlar)
diye adlandirilan ve Matisse’in cevresinde
toplanan 20. yy resim sanatinda ilk ihtilali
gerceklestiren Derain, Vlamick, Braque, ve
Dufy gibi ressamlarin yaptiklari isler, Islam
baska
seyler midir?” diye sorar. Ve cevabii bir
sanat eserinden nasil yararlanilacagina ilig-
kin sézleriyle verir “Bu durumu rastlantiya
yormak yanls olur. 20. yy'in baglarmnda ¢a-
lismaya baglayan ressamlarin Islam minya-

minyatiirciilerinin  yaptiklarindan

tiirlerini ¢ok iyi incelediklerini, onlardan
etkilendiklerini artik biliyoruz. Ama, onlar
resim sanatmin bu gercek yeniligini, bizde
goriildiigi gibi minyatiiriin {izerine ince
kagitlar koyarak kalem gezdirmekle degil,
onlarin estetigini 6ziimleyerek yapmislardi.”
(Yetkin,1980:12) Benzeri bir calismay1 Dervis
Zaim'in Cenneti Beklerken filmiyle minyatiir-
den sinemaya gegiste denemeye calistig:
goriilmektedir.

Karisin1 ve oglunu yitirmis olan Eflatun’un
ciragl Gazal “Beni bagisla ama gavurlar gibi
resmetmek kederini artiriyor...keske Frenk
ressamlarinin yaptiklarinda da bir hakikat
olsaydi. Bize Allahin alemini gosterecek
bagka bir hal olsaydi.” der. Eflatun“Bundan
sonra tasvir yapmayacagim Kkafir resmi
de...ne zaman tasvir naksedecegim kudreti
Allah git-
ti...Avuntum ig¢in sadece benim olmasini
istedigim bir giizelligin pesine diistiim. Ka-
firler gibi...”
arasindaki zitlik iliskisini ortaya koymakta-
dir. Tiim Islam toplumlarinda oldugu gibi
Osmanli Devleti'nde de resim yasaklanmis-
tir. Insanin kendini tipki Tanr1 gibi bir yara-
tic1 olarak gorebilecegi, kendisiyle Tanr1

bulurum bilir...evladim

sozleriyle minyatiir ve resim
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arasinda bilingli ya da biling dis1 bir kiyas-
lamaya gidebilecegi zanni tizerine belirli
sinirlar i¢inde bir resmetme anlayist gelisti-
rilmistir. Bu baglamda da filmin tamaminda
yasam / 6liim, dogu / bati, gercek / gercekdi-
s1, ikilileri resim / minyatiir ikilisi tizerinden
aktarilmigtir. Dogu-Bati karsithiginin diya-
lektik bir espri icinde yer aldig: filmde Bati
resminde bulunan perspektifle yaratilan iig
boyutlu yanilsama minyatiirde kullanilan
gercekci ve yabancilagtiricr anlayisla karsilik-
I1 olarak ortaya konmaktadir. Tragedya'min
Onemli kurali olan katarsis (arinma) olgusu-
na zit yabancalagtirmaci epik bir anlayisi 6n
plana ¢ikaran minyatiir tipki diger sanatlar-
dan olan golge oyunu gibi 6zdeslesmeyi
ortadan kaldirdigindan ve hayalin ardindaki
gercekligi insana empoze ettiginden dolay1
Dogu ve Islam sanatlarinda gelisme olanag:
bulmustur. Eflatun Efendi, Nakkas oldugu
halde ve giinah oldugunu bile bile 6lmiis
olan oglunun ve karismin resmini ¢izerek
onu Oliimsiiz kilmaya calismis resmin, diin-
yevi, maddji, yalan, bir ara¢ oldugu diisiince-
sini gormezden gelerek bir giinah ve sug
islemistir ve o resme bakmak acisimi dindir-
mek yerine daha da artirmistir.

Eflatun Efendi bir giin Osmanlh Vezirinin
konagina gotiiriiliir. “ Hakiki bir Nakkas
gavur resmine tevessiil etmez.” diyerek re-
sim yapmay1 birakmis olan Eflatun'u 6nce
azarlar. Sonra Vezir ona Osmanli Devleti'ne
kars1 ayaklanan Danyal adinda bir sehzade-
nin yakalanip idam edilecegini ve idam edi-
lecek sehzadenin kimliginden emin olabil-
mek i¢in de Eflatun’un onun Batili tarzda bir
portresini ¢izmesini emreder. Eflatun, yani-
na verilen bir grup adamla birlikte Istan-
bul’dan Anadolu’ya zorlu bir yolculuga
cikar. Yola gikis sahnesinde minyatiir goriin-
tiistinden gergege gecis yapilmaktadir. “Na-
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kis donmus bir hayalin resmidir donmezsem
beni nakset” sozleri bu goriintiiniin {izerine
ozellikle diismektedir. Burada bir yabanci-
lastirmadan s0z etmek olasidir. Filmden
minyatiire gegislerde seyirci filmi yaratan
kisinin varligin1 duyumsamaktadar.

Yolda karsilagip yanma aldig1 Leyla ile bir-
likte yolculuguna devam eden Eflatun, ken-
dini karmasik duygular yasayacagi biiyiik
bir maceranin i¢inde bulur. Yolculuk sira-
sinda Leyla’ya oglunun resmini ve Olmiis
karisiyla oglunu mehdiyle 6biir diinyada
tasvir eden minyatiirii gostermektedir. “Bu-
rada mehdi zevcemle oglumu elleriyle cen-
nete tasiyor” diyerek minyatiirdeki tasvirin
ne anlama geldigini anlatmaktadir. Leyla’nin
minyatiirii anlamasma yardimcr olmak igin
“Rilya” benzetmesini kullanir. Minyatiir
sanatinin rilyayla gergegin birbirine karistig1
bir diinya diisiincesi iizerinde temellendigini
ileri siirebilir. Ornek olarak Osmanli minya-
tiirtinde Matrak¢i Nasuh'un Beyan-1 Menazil
resimlerinde “yiizde yiiz gerceklige uygun-
luktan cok (zaten boyle bir sey olabilir mi?)
resimlenen kentin (daha 6nce taniyanlar icin
bellekteki imgesini ¢agristirmaya, bilmeyen-
lerin ise ana hatlariyla tanitmaya yonelik
olarak )bazi yapilarimin ‘goriintiisel goster-
gelerini’ kullanarak temel bir imge yaratma-

ya calistigin goriiriiz” (Tiikel, 2005:43)

Filmde gegen olaylar da zaman zaman min-
yattirlerle anlatilmaktadir. Minyatiirden film
goriintiisiine film goriintiisiinden minyattir-
lere gegisler yapilarak gercegin tasviriyle
hayalin tasviri arasindaki karisiklik bigimsel
agidan filmde de kullanilmaktadir. Sehzade
Danyal ele gegirilir. Eflatun Efendi sehzade-
nin portresini ¢izer. Eflatun resmi yapmaya-
cagini, rahatsizlik duydugunu Osman’a be-
lirtir. Glinah olan ti¢ boyutlu ¢izimin (gavur
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resmi) hesabinin ahirette kendisine sorula-
cagini soyler. Fakat Osman dinlemez. Yakup
kagar fakat yakalamir ve oldiiriiliir. Osman
Yakup’un kellesini keser ve Eflatun’a kelleyi
cizmesini soyler. Eflatun tasvircinin kafasin-
dakini ¢izebilecegini sdyler. Bu sz tiim sa-
nat dallarinda oldugu gibi minyatiir ve re-
simde de sanat¢inin bakis ag¢isinin 6nemini,
gordiigiinii yorumlamasinin etkisini vurgu-
lar.

Minyatiir'iin 6nemli bir islevi de yalnizca
tasvir etmek degildir, ayn1 zamanda iletisim
kurmak, haber ve bilgi vermektir. Bu yoniiy-
le de bir belge niteligi tasimaktadir. Zaten
Eflatun’un bu yolculuga ¢ikarilma amaci da
budur. Olaylara tarmuklik etmesi ve onlari
tim giplakligiyla kagida aktarmasidir. Geg-
misten gliniimiize kadar ulasan minyatiirler,
belge nitelikleriyle tarihimizin gesitli yonle-
rine, 0zellikle de toplum hayatinin ayrintila-
rma 151k tutmak bakimindan son derece ya-
rarli olmusglardir.

Filmde minyatiiriin bu yonii de vurgulan-
maktadir. Bu tanikligi istemeyen, Istanbul’a
doéndiigiinde kafasindakileri resme dokece-
ginden korkan Osman askeri Mustafa’ya
Eflatun'un kelleyi ¢izdikten sonra oldiiriil-
mesini emreder. “Eger saraya varirsa hem
agz1, hem kalemi hem de firgasiyla ugrasiriz.
Nakkasglar ziyadesiyle abartir. Pireyi deve
yaparlar. Onlar bizim agzimiz goziimiiz
olamaz eger olursa felaket olur.”diyen Os-
man Cavus'un sanatin, estetigin, erdemin,
hayal gliciiniin, sevginin, hosgoriiniin tem-
silcisi Eflatun Efendi'nin karsisinda kaba
kuvveti, iktidar giiclinii, maddiyat:1 temsil
eden bir karakter olarak konuldugu ileri
stiriilebilir.

Bu sirada Danyal hana yaklagmaktadir. Os-
man ve adamlari panige kapilirlar Istanbul’a
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dogru yola ¢ikarlar. Osman, Eflatun ve Leyla
yolda yakalanirlar. Sehzade Danyal Osman’t
oldiiriir. Ogluna yardim ettigi i¢in Eflatun’u
bagislar. Obiir diinyaya gd¢miis olan Ya-
kup’u elinde aynayla goriiriiz. Aynada ba-
basmin ve ordusunun minyatiirii goriilmek-
tedir. Danyal Yakup’un mezar1 basinda ag-
lamaktadir. Mana aleminden maddi aleme
gecerken gene minyatiirden gercege (filmsel
gercege) bir doniisiim yonetmen tarafindan
ortaya konmaktadir. Tipk: filmin basinda
oglunun mezarma girmesi ve oradan gene
minyatiir araciligiyla filmsel gercege gecil-
mesi gibi. “Halka sadece ekmek vaat edil-
mez halka riiya da lazimdir. Sen benim rii-
yami halkin riiyast yapacaksin” diyen
Danyal Eflatun Efendi’yi bir tek kosulla ba-
g1slamistir; kendini mehdi olarak tasvir et-
mesi. Velasquez tarafindan yapilmis ‘Las
Meninas’t (Nedimeler, 1656) gosterir. Tablo-
nun icinde kendisi ve oglu bulunmaktadir.
Duvardaki aynada ise Danyal’in babas: III.
Murat'in aksi bulunmaktadir. Danyal tablo-
nun iginde goriilen duvardaki aynaya baba-
sinin degil mehdinin resmini ¢izmesini em-
reder. Amaci tahta gectikten sonra mehdinin
ortaya cikacagina dair bir efsane yaratmak
ve halk: etkilemek icin bu efsaneden yarar-
lanmaktir.

Velasquez'in Las Meninas ‘Nedimeler’ adlh
tablosuyla Eflatun arasinda oynak zaman
oynak mekan agisindan bir paralellik goze
carpmaktadir. Nedimeler tablosunda bir de
ayna vardir. Ayna o resmin iginde ayr1 bir
diizlemdir. Minyatiir de bir resmin iginde
bir¢ok farkli diizlemin yer aldig1 bir dizge-
dir. Bu farkli bakis agilar1 kullanmadaki key-
fiyet nakkasa ozgiirliik ve 6zgiinliik olanagt
saglamistir. “Minyatiir sanatinda her diizle-
min kendi adina varligini stirdiirmesi, kusku
gotiirmez bir gercektir. Daha da Onemlisi,
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.....

kullanim yoluyla sayfadan sayfaya degistiri-
lebilirligi s6z konusudur. Sozgelimi agag
tipleri farkli olabilir; duvardaki pencere sayi-
st ve renk secimi degistirilebilir” (Ttiikel, 2005:
67).

Eflatun resmi ¢izerken kriz gecirir. Basucun-
daki aynada sogiit dallarimin suya sarktig:
bir yerde (baska bir diinya da) 6lmiis oglunu
goriirliz. Agacin govdesinde baska bir ayna
vardir. Kamera bu kez ona odaklanir. Orasi
Eflatun'un bulundugu handir.
icinde bulunmayan kisilerin aynada yansi-
yan goriintiileri minyatiirlerde sikga rastla-
nan bicimsel kullanimlardir. Benzer kulla-
nima filmde de gesitli yerlerde rastlanmak-
tadir. Oglu bas ucuna gelir, babasini annesi-
nin yanina getirir. Kucaklasir ve birbirlerin-

Mekanin

den ayrilirlar. Eflatun’un 6lmeden 6nce ac
geken Yakup’a da maziyi diisiinmesini, bu-
nun onu rahatlatacagini sdyledigi hatirlanir-
sa iki sahne arasinda baglant1 kurulabilir.

Istanbul’a dénen Eflatun vezirin huzuruna
cikar. Vezir “resmettiklerin seni kurtardi sen
mi onlarinsin onlar m1 senin” diyerek Efla-
tun’u serbest birakir.

Eflatun evden ayrilir kapidan c¢ktiginda
¢evrenin ayni ¢evre olmadig1 goriliir. Tim
film boyunca izlenen farkli zaman mekan
gecislerine bu sahnede de rastlanmaktadir.
Zamanin ve mekanin minyatiir sanatinda
oldugu gibi oynak insa edildigi sahnelerden
biridir. Ornegin Nakkas Osman’in Vezir'in
girdigi  sahnedeki Istanbul
siliietiyle ciktiktan sonraki siliiet farkhidir.
Osmanli minyatiir geleneginin en gorkemli

konagina

orneklerinden biri olan Surname-i Humayun
donemin yasam tarzi hakkinda bilgi verme-
si, storyboard (hikaye ¢izim) tarzinda anla-
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tim iislubuna sahip olmasi agisindan sinema
sanatinin ilgisiz kalamayacag: bir yap1 arz
etmektedir. Her bir diizlemin ayr1 ayr1 dii-
stiniildiigli arka planin her bir sayfada, her
bir resimde degistigi yapinin filmde de ben-
zer sekilde kullanildig1 goriilmektedir.

Nakkas Osman’in Surname albiimii vardir.
O albiimde Osmanl padisahi 3. Ahmet’in
sehzadelerinin stinnet diigiiniinii isleyen
cizimler yer almaktadir. fbrahim Paga ko-
nagimin oniinden tiim esnaf alaylar1 ge-
cer. Her esnaf gurubunu ayr1 ayr1 nakse-
der. O albiime baktigimizda farkl bir za-
man / mekan tasarimi sdz konusudur.
Nakkas Osman zamani ve mekani prob-
lematik haline getirmistir...Sinemada da
zamanin ve mekanin oynaklilastirilmasina
dair bir deneme yapilabilecegini diisiin-
diim. Mademki Nakkas Osman bdyle ya-
pryordu ben de sinemada yapabilir mi-
yim? dedim.(Zaim, 2008).

Surname’de Nakkas Osman’in ve adamlari-
nin yaptigiin benzerini Dervis Zaim Cenneti
Beklerken’de gerceklestirmistir. Bu eserde
nakkas her sayfada ayri bir esnaf alayinin
gecisini gosterirken mekan aymi olmasima
ragmen gercekte var olan bazi detaylarin goz
ard1 edildigi goriilmektedir. Filmde de yo-
netmenin bazi sahnelerde benzer iislubu
kullandigindan soz edilmisti. Ayrica ge¢cmise
ait pek ¢ok olgunun simdiki zaman igerisin-
de sunulmas: da klasik Osmanli minyatiirii-
ne has ve filmde kullanilmis bigimsel yakla-
simlardandir.

Hat Sanat1 ve Nokta

Hat Sanat1
Hat sanat1 ve hattatlik islam giizel sanatlari-
nin en gilizel boliimlerinden biridir. Kur’an-1
Kerim okuyup yazmaya onem vermis, ayet-
ler tevhid inancini yayacak en giiglii araglar-
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dan biri olarak kalemi gostermistir. Bir Miis-
liitman olarak hat sanatgisinin yaziya bakist
ise tanrimin ve peygamberin sozlerini giizel
bir yaziyla yazmak isteginde temellenmek-
tedir.(Alparslan,2002:266)
tablonun bir mimari eserin bizde biraktig1
hayranlik ve giizellik duygularmni celi yazi-
lar, murakka, hilye ve fermanlar1 seyreder-
ken de hissederiz. Hat mushaflarda, yazma
eserlerde, mimaride, kitabelerde, mezar tas-
larinda, tahta ve metal iglerinde, kumas, ¢ini,
tugla ve dekorasyonlarda en derin hislerle
yazilmis ve islenmistir (Serin, 1982: 19).

Dolaysiyla  bir

“Yaz1 iistadin Ogretisinde gizlidir, kivami
¢ok yazmakladir, devamy, Islam dini {izere
olmakladir.” Hz. Ali'ye mal edilmis bu s6z
Islami duyus ve diisiincenin hattat olacak
kisi
Onemini vurgularken hiisnii hattin noktalar-
da viicut bulan basit bir ¢izgi sisteminin
ortaya koydugu heybetli hendesesiyle, satir-
lar ve satir aralarmin tespitinde temel alin-

tarafindan igsellestirilmis olmasinin

masityla (Derman; 1966, 51) ayrica incelen-
meye deger bir sanat oldugunu Nokta filmiy-
le kurulacak paralellik agisindan belirtmek
gerekir.

Nokta

Kisa Hikaye: Bir zamanlar isledigi bir sug
yliziinden pismanlik duyan ve bu sucluluk
duygusundan kurtulmaya calisan Ahmet,
yakin bir arkadasi olan Selim’in ayartmasiy-
la tarihi degeri ytiiksek bir Kuran'in ¢alinma-
sina istemeden bulagsir. 13. yy’da yazilmis
orijinal Kur’an1 amcasmi iyilegtirmek ama-
cyla Amerika’'ya gondermek icin satacakla-
rin1 soyleyen Selim, Ahmet’i ikna eder. An-
cak kalkistigr is diistindiigii gibi olmaz Se-
lim'in vazgeg¢mesi {iizerine kizan gangster
Cengiz ikisini de dldiirmeye kalkar.
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Nokta Dervig Zaim’in Cenneti Beklerken’den
sonra geleneksel sanatlardan yararlanarak
¢ektigi bir diger filmidir. Nokta’da yonetmen
hat sanatindan yararlanmaktadir. Tipki Cen-
neti Beklerken’de oldugu gibi kullandig1 sana-
tin bicimsel yoniinden yararlanarak yeni
stilde bir film daha gerceklestirmistir. Once-
likle hat sanatina ait temel yapisal bir 6zelli-
gi cekim teknigi olarak kullanmistir. Tek
planda ¢ekilmis filmin gegislerinde kamera
gokytliziinii gosterip oradan yere yani Tuz
Goli'ne baglanarak devami saglanmakta
boylece el kaldirmadan gergeklestirilen hat
yazisiyla film arasinda bicimsel agidan bir
paralellik kurulmaktadir. Boylece geri do-
niislerde (flashback) siireklilik ve uyumun
diizgiin bir sekilde saglandigi goriilmekte-
dir.

Film Cenneti Beklerken’de yer alan minyatiir
ustast hattat Eflatun Efendi'nin bir soziiyle
baglar: ‘Thcamla giizel yazi yazmak hayati
daha genis zaptetmek manasindadir.” “Der-
vis Zaim, stirekli ve kesintisiz bir Zaman
duygusu verebilmek icin, hat sanatinin
'thcam' (bir defada elini kaldirmadan yazma)
teknigini tek planda cekime doniistiirerek,
konuyu, 13. yiizylldan bugiine, yine Tuz
Goliine, bu defa geng bir hat ¢iragi olan
Ahmed'e getiriyor. Boylece Tuz Goli ile
mekanda, tek planla ¢ekim ile de zamanda
kesintisiz bir devamlilik saglaniyor.”(Yavuz,
2009)

Tamami Tuz Golii'nde ¢ekilmis olan filmin
ilk sahnesinde Tuz Golii iizerinde yaz1 yaz-
maya calisan hattatlar goriinmektedir. Tuz
golii yazi sanatinin malzemesi olan bos ka-
g1d1 cagristiran bir metafor olarak kullanil-
mustir. Eger gol bir kagit ise {izerindekilerin
de yaz1 oldugunu vurgulayan motif gene hat
sanatina yapilan bicimsel bir gondermedir.

Farkindalik ve Davrams Degisikligi Yaratma Etkisi

13. ylizyilda Mogollarin Anadolu’yu istilas1
sirasinda Tuz Golii lizerine “afvallahii'anh”
(Allah onu affetsin!) yazmaya calisan done-
min biiyiik hat ustas1 Malik Hoca ciragiyla
konusmaktadir. Miirekkebi bitmigtir. Nun
harfinin noktas: eksik kalmistir. Hoca ¢irag:
miirekkep almaya gonderir. Cirak telas igeri-
sindedir. Mogollar gelecek ve herkesi 6ldii-
recektir. Oysa ustast her seyi birakmis “Al-
lah onu affetsin!” yazmaya calismaktadir.
Cirak bu ¢eliskinin nedenini sorgulamakta-
dir. Hoca bunun bir imtihan oldugunu soy-
ler. Insanin geligimi igin gerekli oldugunu
anlatir. Daha kolay bir imtihanin daha iyi
olacagin sOyleyen c¢iraga
Allah’in ne diisiindiigiinii kimsenin bileme-
yecegini soyleyerek tartigmay1 sonlandirir.
“Allah’in rahmeti gazabindan daha biiytik-
tiir, erken gel bitmemis yazi birakilmaz,

diistindiigiinii

inanmayan adam yazamaz” diyerek elindeki
Kur’ani ¢iraga verir. Yardim igin erken do-
necegi sozlinii veren ¢irak ustasindan ayrilir.

Gegmisten giliniimiize doniis yapilir. Filmin
ve olaylarin tamami tuz goliinde ge¢mekte-
dir. Dolaysiyla zaman ve mekan gegislerinin
belirgin olmast gibi bir zorunluluk yoktur.
13. yiizyilda Tuz Goélii'nde yasanan olaylar
bugiin stiriiyor gibi kullanilmaktadir. Yani
masal geleneginde, orta oyununda ve golge
oyunundaki zamanin ve mekanin belirsizligi
filmde bicimsel bir unsur olarak sergilen-
mektedir. Tuz Golii tizerinde hat ¢iragi Ah-
met arkadagit Selim Hocazade ile bulusur.
Amcasinin amansiz bir hastaliga yakalandi-
g onu Amerika’ya yollamak igin para
gerektigini sOyler. Kur’ani evden sanki hirsiz
girmis gibi ¢alacagini ona miisteri bulmasini
ister. Ahmet karsi ¢ikar. “ Bir isin hem iyi
hem de kotii taraflar1 varsa tercih niyete
goredir. Bizimse niyetimiz iyi” diyerek Ah-
met’i ikna eder. Selim Ahmet'in goziine
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damlalikla ilag damlatir. Bu esnada sise yere
diiser. Objektif yere doner. Film miizigi esli-
ginde yerde ilerleyen kamera gene tuz goli
tizerinde bagka bir zaman ve mekana bagla-
nir. Bu kez yerden yukari dogru goriintii
alan kameraya meczup bir adamin goriintii-
st girer. Meczup yolun {iizerinde duran
tamirci ve Ahmet’in oniinden hizla gecer.
Selim’le Ahmet'in konustugu sahneden
Ahmet'in arabasiyla birlikte tamircideki
sahnesine baglanir. Arada gegen siire gidilen
yolla sembollestirilerek aktarilmistir. Tamirci
kaputu agmis Ahmet'e arabasinin arizalan-
digimi bir, iki giin kalmas: gerektigini soyle-
mektedir. Ahmet ise diisiincelidir. Ikisi de
meczupun arkasindan bakarlar.
motoruyla Ahmet'i Hamdullah Hoca'min
yerine birakir. Hamdullah Hoca'nin yardim-

Tamirci

cist Miimin Ahmet’i misafir eder. Ahmet
telefonda sevgilisiyle konustuktan sonra
miizik esliginde kamera gokyiiziine doner.
Bu kez bulutlarin gegisi zamanin akip gitme-
sinin ve mekanin degiseceginin gostergesi
olmustur. Yukaridan asag1 dogru inen go-
riintiiye gangster Cengiz, adami ve Ahmet
girer. Tki sahne bu kez birbirine kesmeye
basvurmadan gokyiiziinden baglanmuistir.

Selim Kur’ani ¢calamamis vazge¢mistir. Cen-
giz ise baglanti kurdugunu Kur’an: mutlaka
almasi gerektigini belirterek her ikisini de
diri diri topraga gommekle tehdit eder.
Ahmet Selim’in Kur’ani1 satarsa azap ¢ekece-
ginden korktugu icin ¢almadigmi belirtir.
Acimasiz ve inangsiz bir haydut olan Cengiz
boyle bir gerekgeyi inandirici bulmaz. fnang
ve inangsizlik, merhamet ve merhametsizlik,
iyi ve kotii, su¢ ve masumiyet, hem bu sah-
nede hem de tim film boyunca vurgulan-
maya c¢alisilmigtir. Manevi degeri yiiksek bir
kutsal kitabin sahnelerde bir antik meta ola-
rak degerlendirilmesi inancin askiya alindi-

60

ginin ya da inangsizigin insan ruhunda hii-
kiim siirisiiniin geligkisini vurgulamak agi-
sindan kullanilan ana temadir. Gergek degeri
maddiyatta géren modern insanin celiskisi-
nin ruhunda yarattig1 stkintt Ahmet karakte-
ri {izerinden anlatilmaya calisilmaktadir. Bu
hocasinin zalim kiyici bir hitkiimdar: Allahin
bagislamasini neden istedigini bir tiirlii an-
layamayan c¢iragin sikintisidir. Ayni zaman-
da her tiirlii yalanina ve cinayetlerine karsin
Hamdullah hocanin Ahmet’'i bagislamasini
anlamlandiramayan Miimin'in de sikintisi-
dur.

Ahmet'in tuzlaya Hamdullah Hoca'nin ya-
geldigi sahneye gecilir. Kagida
“Afvallahii'ahn” yazar. Yaziy1 géren Ham-

nina

dullah Hoca noktanin nerede oldugunu so-
rar, unuttugunu soyleyen Ahmet’e “Oglum
nokta unutulmaz nokta yazimin temelidir.
Noktayr 0grenmek Hatti 6grenmektir.” de-
dikten sonra Ahmet’e hat gosteremeyecegini
soyler. Bu esnada meczup hala Tuz Go-
li'nde dolasmaktadir. Bir tiirlii yakalana-
maz. Oralarda ne yapmaya calistigini da
kimse bilmemektedir. Meczup’un ustasina
verdigi sozii yerine getiremeyen Malik Ho-
ca’nin ¢iragr oldugunu sdylemek miimkiin-
diir. Ahmet’in {izerinden gokyiiziine gecen
kamera bulutlar1 gosterdikten sonra yer
yliziine iner Ahmet, Selim ve gangsterler
gorundar.

Bir baska sahnede Ahmet gene tuzlaya
Hamdullah Hoca'nin yanina gelmistir. “Ho-
cam bir stkintim var...” diyerek soze baglar.
Yazi yazarken hep ayni hatayr yaptigini,
noktay1 hep unuttugunu, sanki elinin tutul-
dugunu soylemektedir. Kotii bir is yaptigini
ve elinin bu ytiizden tutuk oldugunu diisiin-
diigiinii soyleyen Ahmet “diinya kotii bu da
benim inanmami engelliyor “der oysa Al-
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lah’in bu diinyay1 daha iyi yaratabilecegini
diisindiigiinii sdyler. Ahmet’in bu sdyle-
miyle filmin baginda c¢ragm soyleminin
benzer oldugunu fark etmeye baslariz. Tipk
Malik Hoca'nin dedigi gibi Hamdullah Hoca
da her seyi bilemeyecegimizi sdyler. Uzun
vadede bu kdétiiliiklerin insanligin yararina
oldugunu vurgular. Kétiiliiglin inancimizi
engelledigini sdyleyen Hoca Allah’la iyiligin
birbirinden ayrilmayacagini belirtir ve “
inanmayan yazamaz ” dedigi sirada (tipk:
Malik Hoca'nin ¢iragina soyledigi gibi) Ah-
met Maliki Kur’aninm1 ¢ikarip hocaya dogru
uzatir. Hoca fenalik gecirir. Hocay1 tagirlar-
ken sahne gene gokyiiziine dogru ve oradan
yere dogru inerek degisir. Gene gangsterle-
rin Ahmet ve Selim’in yer aldigi sahneye
baglanilir. Cengiz Kuram aldiktan sonra
Ahmet'i de Selim’i de oOldiirmeye kalkar.
Ahmet Cengiz’le miicadeleye girerek silahim
alir hepsini vurur. Selim’i de Cengiz’in ada-
mu vurur. Ugii de 6liir. Sahne gokyiiziinden
tekrar tuzlaya baglanir. Ahmet tiim olanlar1
Hamdullah Hoca'nin yardimcisi Miimin'e
itiraf eder. Miimin polisi aramaya kalkinca
onu bayiltir ve kagar. Yolda akil hastas1 og-
lunu aradigmi soyleyen motorsikletli bir
adama rastlar. Adam meczup gencin babasi-
dir. Boylece meczup’un kimligi ortaya cikar.
Onun Malik Hoca'nin ¢iragiyla olan iligkisi
iyice pekisir. Oglunun hat cirag1 oldugunu
sOyleyen adam onun garip sorularla aklinin
karistigin, gece giindiiz tuz goliinde “Allah
onu affetsin” yazis1 aradigini soyler. “Malik
Hoca'nin yazist der bagka bir sey de-
noktast  eksikmis...nokta
koymaliymis, riiyasinda gormiismiis...artik

mez...yazinn

hicbir soztime inanmiyor yalniz riiyalarmna
inaniyor...”. Riiya tasavvufta ¢ok sik kullani-
lan bir olgudur. Rityanin mi gercek yoksa
gercek olarak degerlendirdigimiz seyin mi
riiya oldugu tartismasi ylizyillardir hem
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diistinsel hem de estetik alanda varligim
stirdiirmektedir. Nokta’da da bu sorunsalin
vurgulanmasi s6z konusudur. Kendisi de bir
kurmaca olan, bir gesit riiya oldugunu var-
sayabilecegimiz filmin icinde birbirine geg-
mis diisler anlatilmaktadir. Meczup’un ger-
gegi riiyasinda goriip ona inanmasi, onu
gercek olarak kabul etmesi bu metafizik
olgunun gorsellestirilmesidir.

Ahmet yolda meczubu bayilmis bir halde
bulur. Sugluluk duygusunun yaratti1 biling
kaybr igerisinde dolagip duran meczup geng-
le ayn1 ruh halini tastyan Ahmet arasindaki
bagin hikayenin siirekliliginde 6énemli bir rol
oynadig1 goriintiisii iyice netlesmeye baslar.
Ahmet meczup genci birakamaz bir siire
sirtinda tasir. Ama yorulur. Onu ayiltmaya
calisir fakat meczup ayilmaz. Filmin en ba-
sinda ciragin gidisinden sonraki boliimii
anlatmaya baglar; “Cirak miirekkeple don-
diigiinde Mogollar Malik’i Sldiirmiistiir.
Crrak ise yaziyr bulamamigtir.” Boylece fil-
min en baginda film seklinde anlatilan hika-
ye Ahmet'in anlatimiyla son bulur. Hikaye
aym zamanda seyirciye anlatilmigtir. Artik
meczup gencin Malik’in ¢iragi oldugu (ya da
onun rilyadaki ¢iragi oldugu) anlasilmistir.

Bu esnada Hamdullah Hoca'min adamlar:
Ahmet’i bulurlar. Doverler. Selim’in mezari-
n1 sorarlar. Ahmet onlar1 mezara gotiiriir ve
her seyi anlattiktan sonra biiyiik bir sugluluk
duygusu ve ac1 igerisinde bilincini kaybeder
(tipk1 Malik Hoca'nin ¢irag gibi). Bu sahne-
de gokyiizii ve yeryiizii adeta birlesmis gi-
bidir. Tipki bembeyaz bir kagit haline do-
niigmiistiir. Aklin1 yitiren Ahmet beyaz fon
lizerinde siyah bir nokta gibi aciyla kivrilir
kalir. “Kun' emriyle yaratilan kainatin, insan
ile tamamlandigt ve bu tamamhgmn
‘niin'daki nokta'nin yerine konulmas: ile
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gergeklestigidir. Aslinda, Ahmet'in 6liimiiy-
le konulan 'nokta’, Gayb'in kalemle koydu-
gu noktadir ve Ahmet'in Oliimii insann,
isledigi biitlin giinah ve kotiiliiklerden
arinmig olarak yaratiisim1 simgelemekte-
dir.” (Yavuz, 2009)

TARTISMA VE SONUC

Teknolojik, tarihsel ve kiiltiirel agilardan
diinya evrensel olma fantezisi {izerine insa
edilmeye calisilan kiiresellesme kavramiyla
yeni bir siire¢ igerisinde yer almaktadir.
Ozellikle Kkitle iletisim araglarin yogun
etkisiyle desteklenen bu siirecte pek cok
alanda oldugu gibi sanat formlarinda da tek
tiplesmenin karsisina evrensel oldugu iddia
edilen tek yonlii olgiitlerin reddi ve farklilik-
lar1 ortaya koyma yolundaki ulusal cabalar
cikmigtir.

John Berger giintimiizii -resimsel canlandir-
ma c¢agi- olarak betimlemektedir. glintimiiz-
de artik resimsel anlam yalmzca kendine ait
degildir. Bu anlam bir yerden bir yere aktari-
labilme Ozelligine sahiptir. Bir resim film
makinasiyla yeniden canlandirilarak film
yapimasinin savini dogrulayan ya da onun
cikarlarina, isterlerine hizmet eden bir mal-
zeme olabilir diyerek ge¢mis donem sanatla-
rinin (Berger, 2005: 26-27) geleneksel gorsel
kiiltiir 6gelerinin cagdas sinema anlatimina
uyarlanmasiyla ilgili yaklagimi vurgulamak-
tadir.

Bu baglamda her tilkenin kendi 6zel kosulla-
11 igerisinde gelenegini ve kiiltiiriinti ¢ikis
noktas: alarak Ozgiin bir sinema yaratma
cabasina giristigi goriilmektedir. Tiirk sine-
masi yerel, egzotik ¢abalar sergilemekten Gte
gidememis, ‘ana akim1’ tekrarlayan bir siire-
ci gecirmistir. Ulusal olma iddias1 tasiyan
bazi calismalarda geleneksel kiiltiir unsurlari
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genelde igerik olarak kullamilmistir. Bu tiir-
den filmler evrensel olamamuislar, yerel an-
lamda belge degeri tasimaktan Oteye gide-
memislerdir. Bu ¢aba igerisinde yer alan az
sayida basarili rnekten s6z edebiliriz. Metin
Erksan'in Sevmek Zaman: adli filmi bunlar-
dan bir tanesidir. Giiniimiize gelindiginde
ise deneysel, yenilik¢i ve geleneksel anlamda
benzer bir ¢abayr Dervis Zaim sinemasinda
gormek mimkiindiir.

Buna paralel olarak makalede Filler ve Cimen,
Cenneti Beklerken ve Nokta filmleri incelene-
rek glintimiiz Tiirk sinemacilar1 igerisinde
sinema diline bu ii¢ filmiyle yeni bir boyut
getirme kaygisi tasiyan, bunu hem bic¢im
hem de igerik baglaminda gerceklestirmeye
calisan ve geleneksel Tiirk kiiltiiriinden ya-
rarlanmay1 merkeze koyan bir sinemaci olan
Dervis Zaim’in geleneksel gorsel kiiltiirii
(Ebru, Hat ve Minyatiir Sanat1) cagdas sine-
maya uyarlama bigiminin ortaya konmasi
amaglanmaktadir.

Tiirk sinemas: yonetmen ve seyirci baglam-
larinda Antik Yunan’dan temellenen bir
drama anlayisindan farkli bir anlatim sekliy-
le Bat1 tarz1 sinemadan ve sanattan ayrilmak-
tadir. Klise ve soyut motiflerle yiizeysel isle-
nen konular yabancilasmay: dogurmus, bu
da ozellikle Tiirk sinemasimin dilini melod-
rama yaklastiran epik bir anlayisin yansima-
sina neden olmustur. Bu durum olumlu-
olumsuz ¢esitli sekillerde yorumlanabilir,
fakat gercekte Tiirk sinemasinin diinya si-
nemasl icindeki yeri diinya ve Tirk kiiltiirii
agisindan geleneksel kiiltiir tagtyicilar: derin-
lemesine analiz edilerek kiiltiir duyarlilikla-
r1, anlayislart bu duyarlilik ve anlayislarin
topluma ve sanata olan etkileri iyi degerlen-
dirilmelidir. Degerlendirme yapilirken tiim
sanat formlar1 ve eserleri gibi geleneksel
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Tiirk sanatlar1 da déneminin toplumsal ko-
sullar1 iginde ele alinmalidir. Yoksa yasama-
yan eserler ortaya gikacaktir.

Dervis Zaim'in ii¢ filmiyle yapmak istedigi,
kuramsal temelleri geleneksel gorsel kiiltiir
Ogelerinin ¢agdas sinema anlatimina uyar-
lanmasidir.

Bat1 sanatiyla karsilastirildiginda ii¢ boyutlu
olmamasi, derinliksiz olmasi, gercekligi be-
timleyememesi, kligeleri tekrarlamas: gibi
iddialarla yetersiz ve eksik kaldig1 6ne siirii-

KAYNAKLAR

Farkindalik ve Davrams Degisikligi Yaratma Etkisi

len Tiirk sinemasimin kendine ait 6zel dilini
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kosullar: icinde ¢agdas bir sinemaya doniis-
tiirmeye calisan sinemacilar icin degerli 6r-
nekler olmalar1 agisindan éneme sahiptirler.
Bu biling igerisinde yapilan her ¢aligma Tiirk
sinemasma oOzgiin dilini kazandirmak yo-
lunda ciddi bir adim olacaktir.
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