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Ozet

Nihilizm, biitiin degerlerin temelsiz oldugu inancina dayanan bir kavram olarak, 19. Yiizyil'da felsefi
calismalar icinde ele almmugtir. Nihilizm, ozellikle Arthur Schopenhauer ve Friedrich Wilhelm
Nietzsche'nin yapitlarinda onem kazanmgtir. Felsefeci Nietzsche, Schopenhauer’in, yasamin tiimiinii
sorun kaynagi olarak ele alan karamsar yaklasiminin etkisi altinda, nihilizmi, diinyanin boslugu ve
ozellikle insan varligmmin anlamdan yoksunlugu seklinde nitelendirmektedir. Her iki filozofa gore,
yalnizca sanat ve trajedi, diinyanin anlamsizhi§indan kagmanin bir yolu olabilir. Schopenhauer’a gore
trajedi, yasamdaki tiim acty: gosterir, bu yolla bireyler kendi yasamlar: hakkindaki gercegi kabul eder.
Nietzsche'ye gore, trajedi, insana secim yapabilmesi icin sans veren bir 0zgiirliik icermektedir.
Giiniimiizde, nihilizmin anlam degismistir. Fransiz kuramci Jean Baudrillard, nihilizmi, ‘saydamlik’
terimiyle birlikte ele almaktadir. Saydam nihilizm, bireyin konumunun tartisilmasindan ¢ok, genel
olarak her alanda anlamun igeriginin bosaltilmaswyla iliskilidir.  Anlamin icerigi, anlama kars:
yaratilan duyarsizlik aracihifiyla bosaltilmaktadir. Saydam nihilizm, sanat alaminda kitle iletisim
iiriinleri tarafindan desteklenmektedir. Nihilist icerikli iiviinler, diger sanat bi¢imlerinde oldugu gibi,
Tiirk sinemasinda da bulunmaktadir. Tiirk sinemasinda, saydam nihilist anlamin ele almisinin en
onemli 6rnegini Ugur Yiicel’in yonetmenligini yapti$1 Yazi Tura filmi olusturmaktadir. Bu makalenin
amac, nihilist anlamin ¢agdas yapilanmasin Yazi Tura 6rneginde aciklamaktir.

Anahtar sozciikler:, Nietzsche, Baudrillard, film.

Abstract :In The Example of The Movie Toss Up, ‘“Transparent Nihilism’ and Meaning

in Turkish Cinema

Nihilism, which is the belief that all values are baseless, was introduced into philosophical discourse in
19 century. Nihilism has importance especially in works of Schopenhauer and Nietzsche. Nietzsche,
under the influence of Schopenhauer’s philosophy of pessimism which takes up all life is a source of
problem, characterized nihilism as emptying the world and especially human existence of meaning.

According to philosophers, only art and tragedy could be ways of escaping from that meaningless
world. Today, the meaning of nihilism has changed. Baudrillard discusses nihilism in terms of
‘transparency’. Transparent nihilism is connected with the meaning, more than discussion about the
person’s position, which generally emptied its content in all areas. Content of meaning is emptied with
creation of insensitivity against meaning itself. It is also supported by mass communication
products. Nihilist content-oriented productions are presented in Turkish cinema, as well as the other
forms of art. In Turkish cinema, the most important example of transparent nihilist meaning is in Toss
Up which directed by Ugur Yiicel. The purpose of this article is to explain that contemporary
structuring of nihilist meaning in the example of Toss Up.

Key words: Nietzsche, Baudrillard, film.
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GIRis

Nihilist felsefi goriisiin yerlesmesi amacinda
olan ya da bu goriisiin yerlesmesine etki
eden tiim felsefecilerin ¢ikis noktasini, insan
ve varolus konusu {izerine diistinmek
olusturmustur. Edebiyat alaninda nihilizmin
ilk ortaya c¢ikist Rus edebi ({irtinlerinde
gerceklesmistir. Ivan S. Turgenyev’in Babalar
ve Ogullar (1862) adli romamni, nihilizmin
edebiyat
orneklerinden
edilmektedir.

ilk ve en Onemli

kabul

alanindaki

biri olarak

nihilizm,  karamsar
yaklasimiyla Schopenhauer ve etkin nihilizm
diisiincesiyle

Felsefe  alaninda
Nietzsche'nin
sayesinde  biiyiikk o6nem  kazanmuistir.
Toplumsal yapidaki degerleri reddeden
nihilizm, bireyin toplum iginde yer alisini,
kendisini gergeklestiremedigi bir ¢ikigsizlik

calismalar1

olarak degerlendirerek, varolan diizene

kotiimser bir bakis agisiyla yaklasir.

Bedia  Akarsu,
Fransizca ‘nihilisme’ ve Ingilizce ‘nihilism’

Almanca ‘nihilismus’,

kelimelerinin ~ karsiligt  olan  nihilizm
kavramini; ‘higcilik’ olarak  Tiirkge'ye
cevirmektedir (1998:95). Ona gore, Latince
‘nihil’ yani ‘hi¢
nihilizm,  genel

kelimesinden tiireyen

anlamiyla, var olan
goriislere, degerlere, diizene kars1 gikan veya
hicbir deger tanimayan goriislere verilen
addir. Nihilizm, kuramsal alanda, her turli
bilgi olanagim yadsiyan, sorunsal olmayan
ve kendisinden kuskulanilmayan higbir
seyin olmadigimi One siiren, elestirici ve
kuskucu bir goriistiir. Siyasa alaninda ise;
yeni bir toplum diizeni kurma istegiyle, eski,
yerlesik ve her siyasal
biitiiniiyle yadsiyan ya da anarsizm ve salt

bireycilikle birlesen, toplumun birey

tirla diizeni
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tizerinde hicbir baskisin1 kabul etmeyen
goriis olarak ele almir (Akarsu,1998:95).
Felsefi anlamda nihilizm, bir sorgulama
aract olmustur. Toplumsal yap1 ile din,
devlet gibi kurumlarin ideolojilerinin, birey
tizerindeki etkisinin zamanin yapilanmasina
yonelik olarak irdelenmesini igermektedir.
Giinlik dilde kullaniminda ise nihilizm,
toplumsal olana dair nefret
kirikligindan yola ¢ikarak, bireyin
sikintis1 ve giderek kayitsizlik asamalarina
yonelen duygusal
olarak kullanilmaktadir. Bireyin
bulundugu yapilanmaya yonelik tavri,
toplumun etkin bir pargast olmaktan yilma
ve Tanr inanci da dahil olmak iizere tiim

degerleri  ve

ve hayal
can

durumunun karsilig
icinde

ideolojileri ~ reddetmeye

yonelmedir.

Nihilizm, birden ¢ok bi¢cimde ve tanimlama
altinda ele alinabilir. Ornek olarak, ‘edilgin
yoklugunun ve
amagsizliginin  kotiimser  bir

nihilizm’,  degerlerin
varolusun
kabullenimi olarak ortaya ¢ikarken, artik
inanmadigimmi  yikmaya  girisen ‘etkin
nihilizm’ de vardir (Copleston,1998:165).
anlayisi,  etkin

Nietzsche’nin  nihilizm

nihilizm kapsamina girer.

Schopenhauer’'in
Nietszche’nin Diisiincelerinde Nihilizmin
Yapilanmasi
Alman felsefeci Arthur
gore, “‘yasam bir sorundur’ ve Schopenhauer

Koétiimserligi  ve

Schopenhauer’e

“zamanint  onun  lizerine  dusiinerek
harcamaya vermisti”r
(Copleston,1998:25). Schopenhauer'in temel
felsefe calismasi Isten¢ ve Tasarim Olarak

Diinya (The World as Will and Representation)

karar
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isimli yapitidir. Felsefi yaklagiminin temelini
agikladigr bu iki ciltlik yapitinda, genel
olarak, insanin yasam ve toplum igindeki
durumunun anlamsizlig tizerinde
durmustur. Schopenhauer’a gore, diinya
onun, yani kendisinin tasarimidir (3). Buna
gore tiim goriiniir diinya ya da tiim deneyim
toplami, algilandig1 6zne tarafindan, nesne
konumuna yerlestirilmektedir. Bu diinya
i¢cinde insanin ¢ektigi en biiyiik koétiiliiklerin
birincil kaynagini, insamin bizzat kendisi
olusturmaktadir. =~ Schopenhauer’'a  gore;
‘Insan insanin  kurdudur’ (Homo homini
lupus) (577). Bu olguyu gozardi etmeyen
birey, diinyayr da bir cehennem olarak
gorecektir. Cehennem olan bu diinyada
insanlar, hem 1zdirap c¢ekenler, hem de
diinyanin seytanlaridir.

Schopenhauer’'in  kotiimser yaklasiminda,
insanlar, bir problem olan yasamin iginde,
hayatlarinin sonuna kadar, ender olarak ele
gecirilebilen mutlulugun pesinde kosar. Bu
mutluluga bir kisinin ulasabilmesi iginse,
digerlerinin, cile c¢ekmesi ve
6lmesi gerekmektedir. Yasamin kisalig1 ve

yasamasi,

zevklerin yoklugunda mutluluk ya da

mutsuzluk  arasindaki  fark, insanin
zannettiginden de kiigiiktiir
(Schopenhauer,1958:159). Bu nedenle,

mutluluk arayisini birakan insan, daha fazla
act gekmemeyi garanti altina almaya galisan
insandir ve boylelikle mutsuz olmamak igin
en gilivenilir yolu,

seger.

yani mutlu olmay1
Schopenhauer,
soyutlanma anlaminda olmasa da, akilli
toplumla iligkilerini en aza
indirgemesi gerektigini diisiinmektedir. Ona
gore, bir kiside ne kadar ¢ok cevher varsa,
disaridan da o kadar az seye ihtiyag

duyacaktir (Akt.Sevim,1992:261).

istememeyi

insanin

Diinyaya dair umutsuzluguna ragmen

Schopenahuer igin, bireyin, yasamdan 6liim

‘Saydam Nihilizm ve Anlam’

yoluyla vazgecmesi, yani intihar etmesi
dogru yol degildir. Ciinkii intihar yasama
istencinin etkili bir reddi degil, tersine
yasama istegin bir gostergesidir. Yasaminin
icindeki kosullardan memnun olmayan
insan, intihar ederek, yasama isteginden
vazge¢memekte, sadece yasamdan
vazgecmektedir. Bu nedenle Schopenhauer,
istencin reddi i¢in intihar1 ¢ikar yol olarak
gormez

(Magee,1997:222-223).

Schopenhauer, istencin koleliginden
kurtulmak igin yasama istencine boyun
egilmemesi gerektigini sOylerken, istencin
esaretinden ka¢ma yollarindan birinin sanat
yoluna bagvurmak oldugunu
savunmaktadir. Schopenhauer’a gore, estetik
degerlendirmesi icinde bireyin c¢ikarsiz
sekilde yaklasabilecegi bir alan olan sanat,
sire de olsa, kisinin istenci

diisiinmeyerek, onun disinda yer almasina

gecici

olanak tanir. Ona gore en {iistiin sanat, trajedi
Trajedinin insanlara sundugu,
yasamin dehset verici yoniidiir, trajedi ile

sanatidir.

birlikte, insanligin acisina, ¢ighigina, kotii
olanin zaferine, hakli ve sugsuz olanin
diststine  tariklik  etmek  olanaklidir
(Schopenhauer, 1958:433). Trajedi eserleri,
hiiztin verici karakterlerden kurulu ve sonu
kot biten
kahramanlariin, genellikle fiziksel ya da
taniklik
Trajedi araciligiyla insan, yazgiya baglanir

yapimlar olarak,

ruhsal  Oliimlerine etmektedir.
ve istenci ve yasama sevgisini birakarak,

istencini yasamdan uzaga yonlendirir.

Schopenhauer’in kétiimser yaklasimi, felsefe
icinde ve disinda birgok kisiyi
etkilemistir. Yazar Thomas Mann, besteci
Richard Wagner, felsefeciler Max Stirner,
Ludwig Feurbach, Seren Kierkegaard ve
Nietzsche, Schopenhauer'in yaklasimlarina

alani

eserlerinde yer vermiglerdir.

69



ILETISIM FAKULTESI DERGISI/ Yazi Tura Filmi Orneginde Tiirk Sinemasinda

‘Saydam Nihilizm ve Anlam’

Ik dénem galismalarinda Schopenhauer’in

kotiimserliginden etkilenen, ilerleyen
yasama

sevincini reddeden felsefesine zit olarak,

yillarda ise  Schopenhauer’'in

‘yasama evet’ demeyi segen 19. yiizyilin en
onemli filozoflarindan biri, Alman Friedrich

Wilhelm Nietzsche’dir. Nietzsche,
tanritanimazligindan etkilendigi
Schopenhauer’t daha sonra yadsisa da,

onun, 0zen gosterilmesi gereken son Alman
oldugunu, bir ruhbilimci i¢in, ilk asamanin
bir  olgusu
(2002a:84).

oldugunu  sOylemektedir

Nietzsche, sanatin, tiimiiyle, kesin deger
varliklarini gliclendirdigini ya da

yiprattigini savunmaktadir (2002a:86).

Schopenhauer’in,  istencten  kurtulmayi
sanatin genel yaklasimi olarak agiklamasini
ve yazglya baglanmay1 trajedinin biiyiik bir
yararlilig olarak gosteren karamsar tavrini;
‘kotii bir gortis” olarak degerlendirmektedir.
Ona gore,
baglanmanin gostergesi
savasmay1

¢cekmeye alisan, darlikta kalan, kahraman
insan konumundadir ve kendi nesnel
varligimi trajedi ile degerlendirir, ona bu
‘tatli acimasizligin igkisini’ sadece trajedi

trajedi, yazgiya Kkayitsiz bir
degildir,
bagaran kisi, aa

trajedi
karsisinda

yazar1  verebilir (Nietzsche, 2002a:87).
Trajedi, insana ne oldugunu, onu
geleneklerle kurulmus tiirlit  baglardan

kurtararak bildiren bir sanattir. Trajedi,
Schopenhauer’in
insana Ozgiir bir kisilik oldugu bilincini
verir. Ancak varligiin, bu Ozgiirliik ile

diistincelerinin  tersine,

alinyazisi arasinda bir denge oldugunu da
gosterir.
alinyazis1 ve karar Ozgiirliigli ile bagbasa
kalmis tek insandir” (Akarsu,1994:130-131).
“Trajedinin Dogusu’'nda Nietzsche'ye gore
Yunanlilar, yasamin korkung, aciklanamaz

“Tragedyada ele alinan insan,
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ve tehlikeli oldugunu ¢ok iyi biliyorlardi.
Ama diinyanin ve insan yasaminin gergek
irastnin ~ bilincinde  olmalarina
yasama
teslim olmadilar. Yaptiklar1 sey sanat ortami

insan

karsin,
sirtlarini donerek kotiimserlige
yoluyla diinyayr ve yasamini
dontistiirmekti. Ve o zaman estetik bir
fenomen olarak diinyaya ‘evet’
basarabildiler” (Copleston, 1998:157).

demeyi

Nietzsche, yasamin trajik ve {rkitiicii
oldugunu kabul etmektedir. Trajedi, bu
yasam i¢inde insana kurtulusu gosteren bir
aract olabilir. Ancak, yasamda gercekten
trajediye 0zgii olana yaklasildig1 diistiniilse,
bu kez de trajedinin, sanata bagli kalmakla,
gorlinlis evrenini, aci ¢eken kahramanin
goriiniimil altinda giindeme getirecegini, bu
nedenle de aslinda hangi konuyu acikliga
kavusturmasi1 gerektigi sorusunun ortada
kalacagimi diisiinmektedir. Ciinkii goriiniis
evreni, gercegi tekillestirecek ve bir kisinin
sorunu konumuna indirgeyecektir. Goriiniis
evreninin gergekligi, trajedi sanat1 i¢inde en
olusturmaktadir.
Ciinkii kahraman, izleyiciye; “Oraya bakin!

az Onemsenen noktayl

Iyice bakin oraya! Sizin yasamimz budur!
Sizin varolus saatinizde bir yelkovandir bu!”
(Nietzsche,1999:140) diye seslenirken, tersini
iddia etmesine ragmen, kendi

‘gercek’ligin icine bireyi hapsedebilir ve

yarattig1

daha fazlasimi1 diisiinmesini ve irdelemesini
engelleyebilir.

Friedrich Nietzsche, iginde yasadig1 topluma
biitiiniiyle karst c¢ikarken, birey {izerine
Unlia
diisiincesine de bu yogunlasma araciligiyla

odaklanmaktadir. ‘listinsan’
ulasir. Bireyin kendisini kurtarabilmesi i¢in,
kendisi {izerine diisiinmesi gerekmektedir.
Nietzsche’ye gore insan, asilmasi gereken bir
seydir (2005:14). Her varlik kendisinden
uistiin bir sey yaratmigtir, yleyse insanin da
kendini asmasi gerekir (Akarsu,1994:135). Bu
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dogrultuda “listinsan’, yeryliziiniin
anlanmudir. Insan, hayvan ile iistinsan arasina
gerilmis bir iptir ve insamu biiyiik yapan,
onun bir amag degil, bir koprii olmasidir;
insanin sevilebilecek yani, bir 6teye-gegis ve
bir batis olmasidir (Nietzsche,2005:17). Yani
insan, ancak {iistinsana dogru ilerleyerek
kendini yitirebilir ve ‘esas olan’a ulasabilir.
Nietzsche, iistinsanin ortaya ¢ikabilmesi icin
toplumda kaosun olmasi gerektigini ve akil,
adalet, erdem, din gibi tiim degerlerin,
degerlerini

kaybetmesi gerektigini

sOylemektedir. ~ Nietzsche'nin  &zellikle
Hristiyanlik degerlerine karsithgi burada
keskinlesir. Ona gore, insan yerytiziine sadik
kalmal1 ve yertistli umutlardan s6z edenlere
inanmamalidir. Nietzsche, ‘Tanri oldd’
diyerek (2005:326), din de dahil olmak {izere
her bilinen degerlerin anlamin
¢oktan yitirdigini, ancak insanlarin hala
bunu gormekten oldugunu

savunmaktadir.

alanda

uzak

Nietzsche'nin bireye yonelik
gerceklesmesini istedigi sey, herkesi tek bir
diizeye indirgeyen ve siradanlastiran siirii
ahlakinin tizerine cikilarak, daha yiiksek bir
insan tipinin olusmasidir. Biyle Soyledi
Zerdiist  kitabinda Nietzsche, yasamin
Zerdiist’e verdigi sirrin “Ben kendini stirekli
olarak  asmasi  gerekenim”
(2005:131).

yasamdan Ogrendigi, yasamdaki her seyin
tekrarlanarak yinelenecegidir. Bu nedenle
“iyinin ve kotliniin yaraticis1 olmak isteyen;

dedigini

sOylemektedir Zerdiist'iin

sahiden, once bir yok edici olmalidir ve
degerleri paramparca etmelidir”
(Nietzsche,2005:132). Boyle Soyledi Zerdiist,
her seyin yerle bir edilmesiyle gelecek olan
iistinsan kavraminin tanimlandigi metindir.
Bireyler, degerleri yeniden degerlendirmek
ve eskiyi yikarak yeni degerler yaratma
gliclinii gostererek {istinsanin gelmesini
saglayabilir. Ustinsan, nihilizm araciligiyla,

‘Saydam Nihilizm ve Anlam’

her tirlii bagdan kurtulmus, degerleri
tersine ¢evirmis, onlar1 yeniden yorumlamais
ve yasama evet diyen birey olacaktir. Bu
yasayan
yiktiktan sonra yaratabilir.

nedenle nihilizmi insan, ancak

Nietzsche’ye gore nihilizm, psikolojik bir
ruh hali olarak ortaya ¢ikmak zorundadir;
nihilizm, hastalikli bir ara ruh durumunu
ifade eder (2002b:28). Psikolojik ruh halinin
birincil asamasinda, “Nihilizm giiciin uzun

sire  bosa  harcanmasmin  bilincidir,
‘bosunaligin’ kahridir, glivensizliktir,
insanin kendini herhangi bir sekilde
dinlendirmesi i¢in kendini herhangi bir seyle
yatistirmaya firsat bulamamasidir”
(Nietzsche, 2002b,26). insan varligt

anlamdan yoksundur ve insan, kendisini gok
uzun siire aldatilmis gibi hisseder.

Nietzsche’ye gore, yasadigr 19. Yiizyilin
toplumunda ciddi bir yozlasma (decadence)
vardir. Ancak bu yozlasma, onun anladig:

anlamdaki  nihilizmin  bir = parcasidir.
Nietzsche nihilizmin birden ¢ok tanimim
yaparken, kelimenin anlamini, ‘En st

degerlerin degersizlesmesi’ olarak aciklar
(2002b:23). Nihilizmin hedefi yoktur ve
‘Nigin?’ sorusuna da bir yanit verilebilmis
degildir. Yozlasmanin en onemli nedeniyse,
Hristiyan ahlakina karst duyulan kuskudur.
Nietzsche, yok
olusun ve onun ardindan gelecek olan tekrar
varolmanin pesindedir. Yozlasmanin ortaya
¢ikigi, hayatin dogmasi ve ilerlemesi kadar
zorunludur ve onu ortadan kaldirmak
insanin elinde degildir (Nietzsche,2002b:38).
Ona gore,
“Karamsarlik, artik hicbir yozlasmaya yol
agmaz” (2002a:93). Bu nedenle
Schopenhauer’in karamsar tutumunu terk
etmektedir. Nietzsche’ye gore, “Nihilizm bir
sebep  degildir, tersine decadence’nin
(2002b:40). Bu noktadan

yozlasmanin ardindan

olarak

nihilizmin 06n gekli

mantigidir”
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hareketle, nihilizm agsamasinda da daima
kalmanin olanakh olmadigini, nihilizmin bir
gecis evresi oldugunu
olacaktir.

sOylemek dogru

Bireyin toplum i¢indeki durumunu tartisan
Nietzsche, insan
Darwin’e

evrimini  inceleyen

kars1 elestirel tavirla
yaklasmaktadir. Ona gore, dogal secim, daha
iyi olan, giglii yararina
islememektedir. Aksine yok olanlar daha iyi

orneklerdir, yasamui siirdiirenler ise ortalama

orneklerin

olanlardir. Ciinkii en iyi ornekler kuraldist
olanlardir ve ¢ogunluk, iyi Ornekten daha
diisiik degerde olsa da, korku ve siirii
igglidiilerinin etkisiyle bir araya toplanur,
bunun sonucu olarak en iyi O&rnekler
zayifmis gibi birakilir
(Akt.Copleston,1998:171). Bununla birlikte,
iyi Orneklerin Oniine yiiksek degerler
konmasiyla onlarin daha iyiye yiikselmeleri
saglanmals, ortalama olanlar ise
6nemsenmemelidir. “Siradan ¢ogunluk bir
araya geldiginde giiclii olsa bile, Nietzsche
icin  yiikselen yasami temsil etmez”
(Copleston,1998:172).

Nietzsche birey ve toplum diisiinceleri
dogrultusunda, gercek  ve varolus
kavramlarini da irdelemektedir. Ona gore,
‘gercek olusumu’nu saglayan belirtiler,
varolmayisin, higligin belirtileridir. ‘Gergek
diinya’, yadsimadan kaynaklanan diinya
tizerine kurulmustur:Gercek gozle goriiliir
diinya, ahlaksal-gorsel bir sapmadir. Kisiler,
‘bagka’ ‘daha iyi’ bir
kuruntulariyla, yasamin Oclinii alirlar
(Nietzsche,2002a:33-34). Artik bir yanilsama
doneminden bahsedilebilir, ¢ilinkii insan,
gercek  diinyay1 Nietzsche
“Hangi diinya kalmis artik?” diye sorar,
ardindan yanitt da kendisi verir; “Yoksa
goriinen mi? Oysa degil. Biz gercek diinya
ile bu goriineni de tiikettik artik” (2002a:36).

yasamin diigsel

tiketmistir.
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Gergek diinyanin tiiketilmisligi, gergeklik
kavrammin da  sonunu  getirmistir.
Gergekligin olmadig1 diinyada yapilabilecek
sey ise, kisinin kendini ‘yeniden’ yaratmak
zorunda olusudur.
Friedrich  Nietzsche'nin  birey-toplum-
varolus ve nihilizm {izerine diistinceleri, Bat1
modernizmine yonelen
dogrultusunda, kendisinden yillar
ortaya ¢ikan postmodernist tartismalara da
onemli bir kaynak olmustur.

elegtirileri
sonra

Baudrillardin ~ ‘Saydam  Nihilizm’
Kavrami

Tim degerlerin degersizlesmesinin
ardindan yikimin gelmesiyle, nihilizm
tamamlanacak ve yeni degerler
olusturulacaktir. O  halde,  yukarida
belirtildigi  gibi, nihilist olanda da

kalmamayacag: agiktir. Friedrich Nietzsche,
nihilizmin sona erecegini Ongodrmiistiir.
Nietzsche, Ecce Homo adli eserinde, “Simdi
size beni yitirip kendinizi bulmamniz1 salik
veriyorum; ve ancak hepiniz  beni
yadsidigimizda size geri donecegim”
demektedir (2004:15). Buradaki tavri, bir

nihilist olarak tanimladigi kendisinin de

‘yitirilmesi’ gerektigi, degerlerinin
degersizlestirilmesi, ardindan, yeni
degerlerin olusturulmasiyla, yapitlariyla,

kendisinin tekrar kegfedilmesidir.

Nietzsche’'nin, yeni degerlerin konularak
nihilizmin sonunun gelecegi
gerceklesmemistir,  aksine,

diistintirlerine  gore,

olarak devam

diistincesi
glinimuizin
nihilizm  bigim
etmektedir.
Degisen nihilizm, Fransiz kuramci Jean
Simiilasyon
kitabinda, ilgi cekici bir yorumla karsimiza
¢gikmaktadir. Baudrillard,

glintimiizde, eski anlamina sahip olmadigini

degistirmis
Baudrillard’in  Simulakrlar ve

nihilizmin
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artik,
olimiinu

sOylemektedir Nihilizmin

Nietzsche'nin

(225).
Tanri’nin
actklamasiyla ortaya cikan radikal tavr
kalmamustir. artik,
‘saydamlasmis bir nihilizm’den bahsetmek
miimkiindiir (Baudrillard,2003:225).

Gilintimuizde

Baudrillard,
kendinden 6nce varolmus bicimlerden ¢ok
daha acmasiz bir Dbicim oldugunu
savunmaktadir. Cilinkii saydamlik ve
‘boslukta yiizer gibi olma hali’, sistem ve

saydamlasmis  nihilizmin,

onu ¢oziimledigini savunan tiim kurumlarin
parcasina
Nietzsche'nin “Tanr1 6ldii” agiklamasi da
arttk  bicim degistirmistir. Baudrillard,
Tanri’'min 6lmedigini ama hipergergek bir
seye savunmaktadir. “Bir
koken ya da bir gerceklikten yoksun
gercegin, modeller araciligiyla tiiretilmesine

ayrilmaz  bir doniismiistiir.

doniistiigiinii

hipergercek yani simtiilasyon”
(Baudrillard,2003:15-16) denmesi gdzoniinde
tutuldugunda, her sgseyin simiilasyon

tarafindan saydamlastirildigi, saydam ve
hipergercek bir diinyada, kendi kullarim
tantyan  bir

Tanri’min  varligindan soz

etmenin de miimkiin olmadig:

goriilmektedir.

Nietzsche’nin yanilsamaya
sOyledigi diinyada, gercek
tiiketilmisligini vurgulamasi, Baudrillard'in

doniistiigiinii
olanin

yaklasimiyla uyusmaktadir. Artik gerceklik
kavramimin sonu gelmistir. Baudrillard’a
gore, diinyayla birlikte herkes simiilasyon
evreninin i¢ine diismiistiir (226). Bu evrende
nihilizm, eskideki degerlerin degersizlestigi
ve ardindan yikimin geldigi anlamin
yitirerek, simiilasyon icinde bir gerceklige
sahip olmakta, bir saydamlik daha dogrusu
yalanci bir saydamlik asamasina gegmis
bulunmaktadir. Baudrillard bu agsamada su
sorular1 sorar; “Oyleyse kuramsal agidan,
nihilizmden geriye kalmis bir seyler var

‘Saydam Nihilizm ve Anlam’

midir? Bundan boyle higlikle 6liimiin bir
meydan  okuma, bir amag¢ olarak
sunulabilecegi yeni bir oyun sahnesinden
soz edilebilir mi?” (226). Baudrillard, burada
trajediye gondermede bulunurken,
glintimiizde, nihilizm kavrami
diistiniildiiglinde i¢inden ¢ikilmas: imkansiz
bir diinyada yasanmakta olunduguna dikkat
cekmektedir.

Saydam nihilizm, politik ya da estetik bir
bicime sahip degildir ve kiyametle ilgili son
cliz kivilamlari, anlamin yok edilmesiyle
iligkilendirmemektedir. artik  bir
kiyametten de soz etmek olanakli degildir.
Kiyamet olamayacak, ama o
birakacak olan tek sey, politik anlamdan

Gergi
izlenimi

uzak, iletisim araglar1 araciligiyla ortaya
¢ikan ve yine onlar araciligiyla ortadan
kalkan, rastlantisal terdrizmdir. Iletisim
araclarinin, teknik birer gereg
oldugunu kabul etmek isteyen Baudrillard,

sadece

onlara atfedilen, insan yasami {izerindeki
gliclerinden hosnut olmadigini belirtir. “(...)
oysa iletisim araclar1 o iistiinde toplumsal
bir seylerin oynandigi sahne 6zelligine sahip
degildir. fletisim araclar1 bir bant, bir pist,
delikli bir seritten baska bir sey degillerse,
biz de onlarin seyircileri
olamayiz” (2003:226-227).

yani alicilar

Baudrillard’a
duyarsizlik,

gore notr bigcimler ve
gercegin
Insanlar, bugiin, onlar1 devre dist birakmaya
calisan bir sistemle, bos ve
bicimlere duyulan bir bi¢gim halini alan
hayranlik duygusuyla, bas basa kalmis

durumdadir ve bu

yerini  almustir.

anlamsiz

hayranhik, kisiyi
nihilizme gotiiren bir tutku niteliginde
degildir. Kisiler, yasanmak zorunda kalinan
saydamlik  caginda,
biiyiilenmis insanlar gibi davranarak, kendi

yok oluslarina bile hayranlik duymaktadir.

melankolik ve
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‘Saydam Nihilizm ve Anlam’

Jean Baudrillard, kitab1 icindeki, Nihilizm
Uzerine isimli makalesinde, kendisini bir
nihilist
nihilizmi, 19. Yiizyil ve modernlesme iginde
ele alman sekliyle, gortintimlerin, diinyanin
biitiinleyiciligine son  vererek onu
yorumlamaya a¢masini devrim olarak kabul
etmeye dayanmaktadir. Yirminci ylizyil ya

olarak tamimlamaktadir. Onun

da post-modernlesme agisindan ise, onceki

goriiniimlerin ~ yok
sekilde bu kez anlam kiymm
gerceklestirildigini sdyleyen Baudrillard, bu

ylizyilda edilmesine

benzer

degisimi de ikinci bir devrim olarak kabul
ettigini ve
vurgulamaktadir (227). Ona gore, artik,
anlamin varolabilecegi bir elestiri alani
yoktur. Artik
dondurulmakta ve boliinerek
saydamlagtirlmaktadir.  Iletisim  araglari
anlami  bolca {iretirken, sistemin hiz1
oraninda olabildigince
inamulan kitle, toplumsali kendi potasinda

varligini onayladigini

(sahnesi) anlamlar

biiyiiyebilecegine
eritmektedir. Anlama
terapiden bahsetmek de miimkiin degildir.
Terapi, duyarsizlik siirecinin bir pargasina

dayandirilan  bir

doniigmiistiir. Baudrillard’a gore, kuramlar
boslukta yiizmektedir ve boyle bir ortamda
eski anlamiyla nihilizmin varolabilmesi de
mimkiin degildir. Ciinkii nihilizm, hala
Kiyamet olabilirligini hayal eden bir
kavramdir.

Baudrillard, diinyanin tikanma noktasina
geldigini ve bu ortamda Schopenhauer ve
Nietzsche’de de ele
tepkisizlige doniistiigiinii savunmaktadir.
Baudrillard, insanin etrafini kusatan saydam
bicimlerin yol a¢tigi melankolinin temel bir

alman yazginin,

tutkuya dontismekte oldugunu
savunmaktadir. Ancak bu melankolinin
nihilizmle bir iliskisi yoktur. Tiikenen

sistemlerde melankoli, ani bir duyarsizlasma
ve sessizlik bicimidir. Melankolide artik, iyi
ve kotii, dogru ve yanlis arasindaki dengeyi
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kurabilmek olanakli degildir. Hizlanan her
seyin tersine, melankoli dolu tepkisizlik
giderek yayilmaktadir. Kitleler, hem her
tirlii anlam fazlaligini yutmakta ve yok
etmekte, hem de anormal sekilde genisleme
siireci i¢indedir.

Baudrillard’a gore,
yasanilan diinyada, herkes her seye karsi
umursamaz bir tavrin icine sokulmaktadir.
Kitle iletisim araglar1 ise, yok olup giden
gorlintiileri sunarak, anlarin tiiketilmesine

gliniimiizde icinde

aracilik etmektedir. Artik, “Bir sonuca yol
a¢mayan olaylar (ve bir sonuca yol agmayan
kurumlar) ¢aginda yasiyoruz” (2003:232). Ve
bu c¢agda arttk ‘anlam’in kurtulmas:
miimkiin degildir. Yiizyil 6ncesinde ortadan
kaldirilmaya calisilan goriiniimler, bu anlam

ya da anlamsizlik nihilizmine karst
bagisiklik kazanmis durumdadir ve anlamin
yoklugunda onlar sapasaglam ayakta
durmaktadir.

Yazi Tura Filminde Nihilizmden Saydam
Nihilizme Yonelen
Coziimlenmesi

Ugur Yiicel'in ilk yonetmenlik denemesi
olan Yaz: Tura (2004), dram/trajedi tiiriinde
bir filmdir. Filmde, birlikte askerlik yapan
Goremeli Seytan Ridvan (Olgun Simsek) ve

Anlamin

Cevher’in
ayri
Filmi birlestiren
ortak nokta, Seytan Ridvan'in ¢ocukluk
agkim nedeniyle  bunalim
gecirmesi maymna basarak sag
bacagini, onu durdurmak isteyen Hayalet
Cevher'in ise sag kulagindaki
yetenegini kaybetmis olmasina dair, ortak
gecmisin verildigi
olusmaktadir. Iki karakter, askerlik sonrasi
yasamlarinda bir daha bir araya gelmez.

Istanbullu  Hayalet (Kenan

Imirzalioglu) oOykiileri, iki bolim

halinde anlatilmaktadir.

oldiirmesi
sonucu,

igitme

sahnelerden
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Filmdeki nihilist ve saydam nihilist
yapilanmayi, ii¢ temel alanda toplamak
olanaklidir. Bunlardan ilki, yonetmenin, ayni
zamanda senarist olarak, nasil bir nihilist
anlatim kurduguna iliskindir. Ikinci alan,
filmin icgindeki diinyada (diegetic materyal
anlaminda) karakterlerin nihilist
yapilanmasinin incelenmesidir. Uciincii alan
ise, kitle iletisim araci Uriinii olarak filmi
seyreden izleyicinin, algisina géndermelerde
bulunan anlamlara yoneliktir. Bu ii¢ alan, i¢

ice ge¢mis sekilde filmin biitiiniine yayilmis

durumdadir.

Seytan Ridvan'in  askerlikten  sonraki
yasamunin  anlatildigi  filmin  birinci
bolimunde, Goreme’ye geri donen

Ridvan'in, inandig1 tiim kisi ve degerlerin
yerle bir oldugu goriilmektedir. Ridvan, ilk
bakista, sakatlanmasi nedeniyle psikolojisi
bozulmus, herkesten nefret eden, kaba ve
karakter
Seytan Ridvan’in i¢inden ¢ikamadig sorun,
askerligi sirasinda terdristlerle catismaya
girilen bir gecede, ¢cocukluk agkini 6ldiirmiig
olmaktan

kiria  bir olarak c¢izilmektedir.

kaynaklanmaktadir.  Bunalim
sonucu mayina basan Ridvan, bacagimi da
kaybedince, yasama dair inanci tamamen
sarsilmistir. Kabuslarinda ¢ocukluk askini
goren, kalabalik icinde de yalniz kaldiginda
da huzur bulamayan Ridvan igin, yasadig1
diinya bir cehenneme doniigsmiistiir.
Schopenhauer'in “Insan insanin kurdudur”
soziindekine benzer sekilde, hem Ridvan'in
kendisi, hem de c¢evresindeki insanlar,
Ridvan’in mutsuzlugunun kaynagidir. Aym
sekilde Seytan Ridvan da, cehennem olan
diinyasinda, hem 1zdirap c¢eken, hem de
cevresindekilere sikinti gektiren bir seytan

konumundadir.

Yasadig1 cehennemden eskiye dair her seyi
yeniden elde etmekle kurtulacagina inanan
Ridvan, sakat kaldig: icin sozliisii tarafindan

‘Saydam Nihilizm ve Anlam’

istenmez. Sozliisiiniin, en yakin arkadas:
Sencer (Engin Giinaydin) ile kag¢masi ise,
kotiimser gibi,
bagkalarmmin mutlu olmasmmin Ridvan’in
mutsuzluguna dayandiginin kanitidir.

yaklasimda ele alindig:

Anlat1 ilerledikge, cevresine karsi yikicilik
icinde olan Ridvan’'in aslinda, diger kisilerle
karsilastirildiginda, diiriist ve iyi bir insan
oldugu anlasilmaktadir. Onun yikiciligy,
fiziksel hareketlere dayanan ve aslinda
sadece kendisine zarar veren bir yikicilikken,
en yakin arkadasi Sencer ya da toplumda
saygin bir kisi gibi goriinerek bilgeligine
giivenilen Firuz (Erkan Can) gibi insanlar,
esas ikiyiizlii ve giivenilmez olanlar, diisiik
karakterdekilerdir.
Ridvan'in, ¢ogunluktaki ortalama degerli,
diisiik seviyedeki insanlar arasinda zayif
duruma distirtldigi goriilmektedir.

G

Burada ‘iyi Ornek’

Seytan Ridvan’in, cevresindeki diger
insanlar gibi, basit ve ¢ikarc iliskiler i¢inde
olmamasi, askerlik onlardan
farklilasmasindan kaynaklanmaktadir ve bu

farklilasma, yalniz kalma zorunlulugunu

sirasinda

beraberinde getirmektedir. Dostluk, mertlik,
saygmlik  gibi
yitirdigi Ridvan’in diinyasinda, sadece tek
sey anlamini korumaktadir. O da annesinin
yiiklendigi “iyi’lik kavramidir. Ancak annesi,
Ridvan’a tek basma c¢ikis yolu saglayacak
glicten yoksundur.

degerlerin  anlamlarini

Ridvan’in, c¢ocukluk agkin
hikayesini bir icki masasinda anlatisi, filmde

oldiirtsiiniin

tiyatral anlattima en ¢ok yaklasan
sahnelerden birini  olusturmaktadir.
Ridvan'mn, yasadiklarini, sanki digsal

herhangi bir olaymis gibi, anlatict rolii
Ustlenir sekilde Oykiilemesi, arkadaglarinin
ona inanmayisinin verilmesi ile izleyiciyi de
gilivensiz bir alanda birakir; ‘filmin icindeki
gercegin olup

simiilasyonu olmadigy’

75



ILETISIM FAKULTESI DERGISI/ Yazi Tura Filmi Orneginde Tiirk Sinemasinda

‘Saydam Nihilizm ve Anlam’

sorusunu akla getirir. Yonetmen bu noktada,
‘gercek’in icin  inandiricligin
olmasinin gerekmedigine dair farkli bir

verilmesi

mizansen yaratarak, izleyiciyi daha sonra
olaylarda sasirtmanin  yolunu
hazirlamaktadir. Ciinkii filmde ‘goriinen’
hicbir sey, aslinda ilk bakista algilandig: gibi
degildir.
yonelmesi, en iyi arkadas Sencer’in icten
pazarlikli biri olusu, ‘baba’ imgesi olusturan
Firuz'un ise, igerigi
‘entelektiielligi’ buna 6rnektir.

olacak

Ridvan'in siddetinin kendisine

olmayan yiizeysel

Trajedi tiirti igindeki anlati, futbolcu olma
hayalleri, bacagimmin kopmasiyla sona eren
Ridvan’in, sozliistiniin kagisina tanik olmast
ardindan intihar edisiyle son bulur. Ridvan,
aslinda yasama dair isteginden vazge¢memis

ama yasamdan vazgec¢mistir.  Trajedi
tiirlinde yer alan, kahramanin fiziksel ya da
ruhsal oOlumii, burada fiziksel Olimle
gerceklesmektedir.

Filmin ikinci béliimii, Ridvan’in mayina
basmas: olayinda sag kulagindaki isitme
duyusunu kaybeden Hayalet Cevher’in
Oykiisiine dayanmaktadir. Cevher, bagkalar1
adma haraggilik yapan, hayat kadinlari ile
birlikte olan, gelecege dair giiclii timitler
tasimayan, sert, icine kapal1 bir karakterdir.
Olumlu olarak algilanabilecek tek ozelligi,
yasal yoldan para
kendisine bir biife agmaya ¢alismasidir.

kazanabilmek igin

Hayalet Cevher’in, icedoniik yapisi, zarar
gordiigine inandig1 toplumda melankoli
altinda bogvermislige basvurmasindan ve
kendini
kaynaklanmaktadir.

toplumdan soyutlamasindan
Schopenhauer’in
felsefesinde savunuldugu gibi, Cevher, ig
diinyasindaki yasamini
siirdiirmekte, disaridan ¢ok az seye ihtiyag

duymaktadir.

cevherle
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Cevher kendisini sadece, kader karsisinda
yetersiz hissetmektedir. Trajedi anlatimina
uygun sekilde yazgi, Cevher'in yasaminin
tizerinde biiyiik bir yere sahiptir. Cevher’in
yazgiya baglanmasi da, Schopenhauer’in
tanimlamasina uygundur. Hayalet Cevher’e
gore, varolusun bir anlami yoktur. Kader,
insan yasamina, bagimsiz sekilde yon
Askerlikten iste
tutunmak isteyen Cevher’in a¢gmak i¢in uzun
siire ugrastif1 biifesi, bir¢cok zorlugun
ardindan, 1999 Marmara Depremi'nde yerle

vermektedir. sonra bir

bir olur. Depremde amcas1 6len, babasini ise
enkazdan c¢ikaran Cevher, Rum annesi ve
onunla birlikte Yunanistan’a yerlesmis olan

homoseksiiel agabeyiyle karsilasinca,
inandigt son birka¢ sey de degerini
kaybeder. Cevher'in yasaminin kontrolii

kendi elinde degil, kaderin elindedir. Bu
anlamda Cevher, kotiimser bir edilgin
nihilizm i¢inde yasar.

Cevher, once tamamiyla reddettigi, ancak
daha sonra kendisiyle arasinda yakinhk
kurdugu agabeyini kurtarmak igin birini
bigaklayarak, trajedide kendi diistisiinii
hazirlar; bir anlamda koétii olan diinyaya
yenilir. 1zleyici igin iyi niyetine inandig1
Cevher’in tutuklanmas, hakli/haksiz,
iyi/kotii kavramlarinin birbirine karistirildigy
bir noktaya gelinmesine neden olmaktadir.
acitkca  bir
durumunu resmetmektedir. Izleyici, kendini
Cevher'in yaninda hissederken, gercek
yasamda hakli oldugunu bildigi emniyet
gliclerinin onu tutuklamasi ile sarsilir, ¢iinkii

Yonetmen, burada, kaos

her iki tarafa da inanmaktadir. Yonetmen, bu
noktada
yapmasini ister ve herhangi bir taraf tutmaz.

izleyicinin tercihini kendisinin

Yazi  Tura  filminin,  Schopenhauer’ct
kotlimser tavra daha yakin durdugunu,
filmde, Nietzsche'nin trajedi karsisinda aci

¢cekmeye alisan ve savagmayi basaran kisinin
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varligini 6n plana ¢ikaramadigini sdylemek
miimkiindiir. Ancak trajedideki karar
ozgiirliigii ve alinyazisi arasindaki ince ¢izgi,

burada da bulunmaktadir. Film,
Nietzsche’nin soyledigi trajedinin igine
diisebilecegi yanilgt anlaminda,
karakterlerin ac1  ¢ekmeye  dayanan

Oykiilerini, tekil bireylerin basma gelen
olaylar olarak gostermeyi tercih etmekte,
varolusa ve degerlere yoOnelik tartismay:
izleyiciye birakmaktadir.

Nietzsche’'nin, nihilizmi ifade ettigi
‘hastalikli ara durum’ seklindeki ruh hali,
icinde bulundugu
psikolojinin  6zetlenmesini saglamaktadir.

Her iki karakter de, miicadele giiclerini bosa

filmin karakterlerinin

harcadiklarini fark etmekte, yaptiklar1 her
seyin bosuna oldugunu gormektedir.
Kalabalik icinde de, tek baslarinayken de
huzur bulamamaktadirlar. Ayn1 zamanda,
kendilerine yonelik giivensizlik i¢indedirler.
Seytan Ridvan, fiziksel kaybi nedeniyle
erkek olarak goriilmeme psikolojisini
yasarken, maco erkekligi ile ortaya ¢ikan
Hayalet duyma
homosekstiel

Cevher ise,

olmamasiyla birlikte,
agabeyinin varligiyla, tutundugu tek sey
olan geleneksel degerlerini de kaybederek
boslukta kalmaktadir. Yasadiklari fiziksel
kayiplar nedeniyle her iki erkegin de bir
hadim
olanaklidir.

yetisinin

anlamda edilmis  olduklarim

sOylemek Kendilerine olan
giivensizlikleri, sikintili anlarinda vatanlar
icin carpistiklarini  sOylemeleriyle doruga
cikar. Seytan askerlikte
yasadiklarina inanmayan arkadaslarina,

Hayalet Cevher ise gevresini saran polislere,

Ridvan,

gazi oldugunu, saygi gormek istedigini
sOyler. Burada, kendilerini hala, ¢oktan
disinda  kaldiklar1  toplumun  iginde
tanimlamaya calisarak, glivenlikte
hissetmeye gayret ettikleri goriilmektedir.

‘Saydam Nihilizm ve Anlam’

Filmin karakterleri, yasamlar1 {izerine
diistinmekten yorgun diismiis, yasadiklari
toplumda ¢ogu insandan ‘ileri’ olsalar da,
insanla {iistinsan arasindaki kopriide asili
kalmis bireyler konumdadir. Onlarin nihilist
tavry, degerlere yonelik yikialiktan ¢ok,
askere gitmeden Once geride biraktiklar:
degerlere tekrar uyum saglayamamaktan
kaynaklamir goriinmektedir. Karakterlerin
yasadigy, koyamadiklari bir
huzursuzluk ve mutsuzluk durumudur;

toplum

isim

icinde yer alislar;, kendilerini
gerceklestiremedikleri bir ¢ikigsizlik halidir.
Askerlik ve yasanan olay, karakterlerin daha
once toplumsal yapryla uyumlu olan
degerlerini degistirmistir. Bu nedenle artik
onlar igin, (ulusa baglilik disinda) higbir
deger gecerli degildir. Her iki karakterin de
yasadig1, hayata dair hayal kiriklig1 ve can
sikintisidir. Ancak her ikisi de, nihilist
anlama ulasamadan ‘gercek’ diinyadaki
yasamlarinda, biri fiziksel, digeri ruhsal

sekilde olmak tizere, dldtiraliir.

Burada film, bizi su sorularla kars1 karsiya
birakmaktadir:
anlamda

Karakterlerin Nietzsche’ci
degil
izleyicileri yeni bir noktaya tasiyabilecegi
diisiiniilebilir mi? Kendi baglarina gelmeyen
-ya da farkli bicimlerde gelse de, sadece
nihilist
duyguyu, ‘bagkalarmin acilarimi izleyerek’

‘batig’inin, onlari ama

mutsuzluk  diizeyinde kalan-
yeni degerlere, yani esas olana cevirmek

olanakli midir?

Sorularin yanitlarin1 Baudrillard’in ‘saydam
nihilizm” yaklagimiyla vermek olanaklidir.
Glinimiuzde hersey,
olusan yanilsamalardan

yasanan
goriiniimlerden
ibarettir. Yaz: Tura’mun karakterlerini izleyen
seyirci, gortintimleri tiiketmekte ve ayni
hizda anlami yitirmektedir. Ardindan
beklenecek tek sey ise, izleyicinin, yeni

tiiketilecek iiriinlere dogru yol almaya
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baglamasidir. Goriintimler, asil anlamlarin
yerini almaktadir. Geride kalan sadece, hala
tiikketilen
gizlenmis ‘anlam’lardir. Baudrillard'in, artik
hi¢bir anlamin kalmadigini séylemesinin bu
noktada gerceklestigi goriilmektedir. Sinema
perdesindekiler, saydam gercegin  bir
gercegin
izleyici, coktan tiiketilmis olan gergegin,
simiilasyonunu da izleyerek tiiketmektedir.
Filmin evrenindeki nihilist gergeklik de,
saydam bir gercegi
olabilmektedir.

varsa, goriintiilerin  ardina

yansimasi, simiilasyonudur.

simiilasyon

Karakterler acisindan da film, Baudrillard'in
saydamlagsmis  nihilizm  tanimlamasina
uygunluk gostermektedir. ‘Boslukta ytlizer
gibi olma hali” filmin karakterlerinin, i¢inde
bulundugu durumun 6zetler. Filmin isminin
Yazi Tura olmasinin da isaret ettigi gibi, her
iki yasamda da, her iki kosulda da,
cikigsizlik kaginilmazdir.

Baudrillard'in  dile  getirdigi,
tepkisizlige dontismesi
icindeki evrenin agiklanmasmna yardimeci

yazginin
durumu, filmin

olmaktadir. Filmin ‘diinya’s;, Goreme,
Istanbul, Tiirkiye ve daha genis anlamiyla
Diinya tamimlamasi adi altinda, diinyanin
boslugu yapilanmaktadir.

Yasananlarin gectigi yerin neresi oldugunun

lizerine
artik énemi yoktur.

Melankoli ise, hem filmdeki karakterlerin,
hem de izleyicilerin igine distiigii bir
duygudur. Baudrillard, melankolinin, ani bir
duyarsizlasma ve sessizlik bi¢imi oldugunu
Hayalet Cevher'in  sag

kulaginin duymayisinin da bu anlamda bir

vurgulamusti.

metafor olarak kullanildigini = soylemek

miumkindiir.

Filmde, tipki melankolide oldugu gibi, iyi ve
kotii, dogru ve yanlis arasindaki dengenin
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kurulamadig: da
Tepkisizlesmeyi

goriilmektedir.
beraberinde getiren
melankoli, izleyicileri, goriiniimleri tiiketme
asamasinda yenilen ama hazmedilemeyen
anlamlar noktasinda tek basina
birakmaktadir. Bu filmin,
Baudrillard’'m, giintimiizdeki kitle iletisim

anlamda

araglar1 iiriinlerinde yasandigini soyledigi,
yok olup giden goriintiileri sunarak, anlarin
tiikketilmesine ve insanlarin her seye ve

herkese karsi umursamaz tavir igine
girmesine aracilik edisine Ornek
olusturdugunu  sdylemek  miimkiindiir.

Filmde melankoli i¢inde kaybolan anlamin,
izleyiciler tarafindan elde edilebilir olmasi

kars1
sadece

da miimkiin olmama tehlikesiyle
karsiyadir.
gorliniimlerdir. Ve goriiniimler, nihilizmin
her bagisiklik kazanmais
sekilde, ortalama olana isaret ederek, hayatta
kalmaktadir.

Geriye  kalanlar

bicimine karsi

TARTISMA VE SONUC

Ugur Yicel'in Yazi Tura filmi, nihilist
anlamlarin yer aldigi bir film olmakla
birlikte, gliniimiiziin saydam sunumlarina
benzer sekilde, tavrini gliclii sekilde ortaya
koymaktan c¢ekinen bir tutum icindedir.
Filmin, ¢agma yonelik yaklasimi, varolan
diizene kotiimser ve hayal kiriklig1 dolu bir
bakis yOneltmesiyle kalmaktadir.
[zleyicinin zihninde, diinyanin boslugy,
insan

sinirl

varligmin  durumu, geleneksel
degerler, aile ve arkadashk gibi konularda
sorular olusturmakla birlikte, kendisi net bir
tavir belirlememekte, belki de izleyiciye
bilingli olarak bir yol ¢izmemektedir. Ugur
Yiicel'in senarist ve yonetmen olarak bu
tavry, yasamin degerlendirilmesi sorununu
bireylere birakmak ve sadece ¢aga taniklik
etmek seklinde algilanabilir. Ugur Yiicel’in
calismasi, degerleri sarsmak yerine sarsilan
degerleri sadece gostererek, sorumlulugu

izleyiciye yiiklemek seklindedir. Ancak film,
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‘gercek’lik smirna tasidigl oykiide, anlami,
degerlerin dayanan  nihilist
noktada, yasanilan

yitimine
olaylarin
marjinallesmesiyle saydamliga
siiriiklemektedir. Film, Baudrillard'in dedigi
gibi,
gliintimiizde sik¢a yasandig1 sekilde, anlami

goriiniimlerin diinyasindan olusan

ikinci plana atarak, goriintiileri 6n plana

cikarmasiyla, sorgulama noktasinda

KAYNAKLAR

‘Saydam Nihilizm ve Anlam’

izleyicinin  diisiincesini
olguyla kars1 karstya birakmaktadir.

saydam nihilist

Yazi Tura’min s6z konusu ozelligi ile tam da
bu noktada, ¢agimizin
yansimasinin bir {iriinii oldugunu ve caga
yonelik belge niteligi tasidiginmi kabul etmek
miimkiindiir.
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