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POSTMODERNIZM ve POSTMODERN SINEMAYA BIR ORNEK

Filiz AYDOGAN'

Postmodernism and an Example of Postmodern Cinema

Broadly speaking, modernity is the product of the Enlightenment and has its roots in Plato’s
Theory of ldea and Descartes ‘cogitos’. Postmodernism criticised the modern way of thinking.
Postmodernism criticises the modern apprach which views history as progressive thought and
relies on the role of ‘reason’ to formulate fundamental principles upon which political decisions
can be legitimated. It began to question the modern approach to arcitecture and this approach
extended to other movements velated fo the modern such as the arts and later philosophy and also
cinema. In this article, we will examine the Hizli Kogucu of Ridley Scott which has traces of

postmodernism.
Key words: Modernizm, postmodern, cinema.

19. ylizyilin sonlariyla 20 yiizy:ilin bagla-
rinda sanatgilar degisen toplumsal ve eko-
nomik kosullarin dogrultusunda, gelenek-
leri ve yerlegik kurallari reddeden resim,
heykel ve binalar yaratiyorlardi. "Modern
Sanat” olarak adlandirilan bu gelisme gesitli
akimlar1 ve kavramlar: igeriyordu. Sanat-
taki bu gelisme en dnce mimarlikta kendini
gosterdi. Eski {isluplara siddetli bir tep-
kiyle karsi ¢ikan mimarlar, insatta dev-
rim yaratan yeni geregler kullanarak her
tiirli siislemeden arindirilmg, yalin ve
islevsel binalar yaptilar. Ama bu modern
ve gorkemli binalar, insana ve dogaya ya-
banct oldugu yolunda elegtiriler almaya
bagladi. Modern yapilarin geleneksel kent
dokusunu bozdugu ve cevre kiiltiiriinii yok
ettigi One siiriildid. 1972'de A.B.D.'de 5t
Luis'de 20 yil 6nce tasarimi yapilmus olan

Pruittige Sitesi yiktirildi, Iste mimarlikta da
“moderizm sonrasi” olarak adlandirilan
"postmodern” dénemi baglatan olay bu oldu.
Daha sonra Avrupa'da da bu tir yikimlar
gerceklegti. Boylece mimarlikta 19701er
de baglayan postmodernizm, modern mi-
marideki; bigimleri yaratan iglevlerin za-
manla degigtifinde bicimlerin de onlarla bir-
likte ortadan kalkacagina olan anlayig» red-
deder. Modern mimarinin bu balag agsimin
dogal bir sonucu olarak da, tarihten bicim
aktarmalar: yapmak yadsinmaktadir. "Oysa
postmoder- nizm mimari bicimlerin iglevle-
rinden bagimsiz bir gerceklikleri oldugunu
One siirmekte, dolayisiyla da, eski iislup ve
dénemlerde goriilen bazi bicimleri yeni
yapilarda uygulamanin hi¢ de yanlis
bir tutum olmadigini savunmaktadir. O
halde, Modernistler i¢in ana amag olan dzgiin

* Yrd, Dog. Dr., Marmara Universitesi [letigim Fakillkesi Radyo-TV ve Sinema Boliimil.
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yaratimna, postmodern mimarhkta pek bir
anlam tagtmamaktadir”. Her biri kendine
dzgll bir yolda calisan posimodern mi-
marlar  arasinda:Ingiltere'de  J.Stirling,
ABDxnde RVenturi C. Moore, ltalyada A.
Rossi, Almanya'da O. M. Ungers sayilabilir
{Sozen, 1986: 136).

Mimarlikla simirhi kalmayan Postmoder-

nizme, daha 6nceleri 1955-1960 yillarinda,

AB.D.de Irvving Howe, Henry Levyin'in
"Kitle Toplumu ve Postmodern Kurmaca”,
"Modernizm Nedir?" baghkh makalele-
rinde rastlanmigtir, Yenilik¢i enerjinin bir
kenara birakilmas: ve atilhm, hareket kav-
ramlarina ters diisen bir edebiyatin adidar;
postmodernizm (Sézer 1991-1992: -). Nos-
taljik bir tonla modern edebiyatin kalma-
digimi bildiren bu akim kendisini tiim
alanlara da tasimaistir.

Modern hareketin gittikge marjinallesen
avant-garde sancilar c¢ekmeye baglamasi
ve slirekli igine cekildigi kiiltiirel-ticari
ana akima kargt verdifi direnisin artik
inandirtethifini  yitirmesi nedeniyle bir
cikis yolu aranmas: yoluna gidildi. Bu
¢ikis yolu da, gegmisin yeniden istila e-
dilmesinde bulundu, sanatqlar eski ku-
sagin taktiklerinin parcdisini yaparken
onlarn yeniden giiclendiriyorlard:. Post-
modernizm, artik “toplumsal, kiiltiirel,
ekonomik ve ideolojik tarih icersinde
modernizmin diiriist ilkelerinin ve ugras
alanlarnnn artik isleyemedigi, ama yerle-
rine yeni bir deger sisteminin de konma-
dif1 gecis doneminin zirvesi'ydi (Adair,
1993: 25-26).

ideasina ve
cogitosuna kadar uzanan
modernizm Aydinlanma'nin {iriinitydii.
Aydinlanmayla birlikte kartezyen yakla-
simda ¢agrigtirilan realizm, biitiin bir kiil-

Koékenleri Platon'un

Descartes'in
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tiire bir temel olusturmasi i¢in benim-
sendi. Insanmn anlayisi, var olanun bilimsel
agidan incelenmesi anlaminda; gergegin
aragtirilmasina doniistiiriildii. Bunun ara-
as1 ise, Kant'in saf akil't oldu. Bu yolla
anlagtlamayan her sey, bir yamlsama ya
da bog inang¢ olarak bir kenara birakild:,
Ama bir yandan bu yolla aydinlanan insa-
nm "Cesur Yeni Diinya"s: gercek olurken,
diger yandan insan bilgisinin dogasi ve
olanaklari konusunda gittikce artan bir
kugkuculuk da one gkmaya bagliyordu.
Aslinda Kant "Hergeyin en son tagiyicisi
olarak vazgecilmez saydiimiz kosulsuz
zorunkuluk, insan akli icin gercek bir ucu-
rumdur” diye yazdiginda saf aklin sinirla-
rimin farkindaydi Clinkit geylerin sinirsiz
karanhikta kaybolup gittikleri ugurum ya
da Abground, zorunluluklann saglam
temelinden ¢ok anlamin kokeni olarak
kabul edilmesi gereken geydi. Bunun so-
nucunda Neitzsche, "Yalanlarin en bii-
yiigi bilgi yalanidir. Insan seylerin kendi
iglerinde ne olduklarin bilmek isteyecek-
tir; ama durun bir dakika, kendi i¢inde gey
diye bir sey yoktur" diyerck nihilizmi ile
aydinlanmaya ve ilerlemeye olan ininc
sarsmaya c¢abahiyordu. Neitzsche'nin bu
cabasi, II. Diinya Savasindan sonraki yil-
larda bir ¢ok diisiintirii ayn: konuda eles-
tirmeye itt. Bu diigtiniirler; "diinyann,
kendi i¢inde oldugu durumda hicbir bi-
cimde dogru temsil edilmesinin miimkiin
olmadigim:” belirtiyorlardi. Birqok goriig
ayrihfimun bulunmasina kargilik, bu tiir
bir nihilizm, postmodern durumun genel
bir anlam igsel yitikligi ile kendini goster-
digini, her tiirlii bilginin yorum oldugunu
savunan Baudrillard, Lyotard, Derrida,
Pemiola, Vattimo tarafindan da paylasili-
yordu '

Bu diigiiniirlerin tutumlarina gdre; icinde
yasadigimiz diinya artik yerel kokenli
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etnik alanlardan ibaret degildir. Tersine
cok cegitli kdkenlerden gelen pargalardan
olugan bir kalabalifa doniismiigtiir. Bu
durum icin sik sik "cogulculuk” sdzcligii
kullamilir, Toplumda ¢oguleuluk durumu,
geleneksel yer kavraminin ¢Szligmesi ile
birlikte gider. Yalmzca ¢ok sayida yer,
mekansal tutarhlik ve nitelik agisindan
dagilmaya upramakla kalmaz; bildiri-
simde medya insana "yerler eszamanlihig"
deneyimini de yagatir; bu da bir yere ait
olma ve kimlik duygusunu sarsar. Bunun
sonucunda, geg¢mis kiiltiirlerin lini olusg-
turan belli bir ger¢eveyi koruma duygusu
zayiflar. Daha Once anlamma  gelirken;
artik bugiin kiiltiir ayn ayr «bigimlerden
ve amilardan olugan bir toplulugu gds-

termektedir (Norberg-Shultz, 1993: 15-16).

Béyle bir akimin yani postmodernizmin
olabilmesi i¢in modern toplumlarin verile-
rinde olan "geligmis ya da gelismekte o-
lan" gibi terimlere de ihtiyag¢ kalmamugtir,
postmodernizm bir Bati toplumuna gire-
bildigi gibi Dogulu toplumlara da gire-
bilmektedir. Modernizmin ortadan kalk-
mast biiylik soylemleri ortadan kaldi-
rirken gevre-merkez kuraminin da geger-
liligini yitirmeye baglamastni gerektirmis-
tir. Modern toplumlar sanayii toplumlari-
dir ve burada bir kiiltiir birikiminin ortaya
¢ktigy gorilebilir. Bu toplumlarda bu ne-
denle yerlesik bir burjuvéziye gerek var-
dir. Ama postmodern ya da post- endiist-
riyel toplumlarda yerini l(aybetmigtik hat-
ta "yersiz-yurtsuzlagsma" séz konusudur.
Her ne kadar Jean Frangois, Lydtard

postmodernizmin en geligmis iilkelerde .

oldugunu sdylemis olsa da artik iletigim,
bilgisayar, sibernetik gibi dallar tim top-
lumlari kapsamaktadir (Akay, 1991: 51).

Ayni  gekilde sanat akimlar1 da bu
postmodern kiiltiiriin 6gelerini tasimakta-

dir. "Bati'da oldugu gibi bilimsellik diger
metropollerde de anlatiyla ve efsaneyle is
gormektedir. Bilim kendi oyunun kuralla-
rina mesrulagtirmak icin kendi séyleminin
mesrulagtirmasinu (ki buna felsefe ad: ve-
rilecektir) zorunlu kilacaktir”. Sdylemin
mesrulastirilmas1  bir {ist-séylem yarat-
maktan bagka bir gey degildir. Ciinkii bu
soylem "Aydinliga” ait olan sdylemin yok
oldugunu gisterecektir. Yani, bir {ist-dil
kullanilarak stylem megrulagtiriimug ola-
caktir. " Boylece de Aydinhk Cagin gerek-
tirdigi tarih ve felsefe tarihi, halka aydin-
Iik veren bir 8nciiler grubu, bilimsellik
paradigmasi, sosyalizm vb. gibi sdylemler
ortadan kalkmaktadirlar. Tiim diigtince bir
pragmatizm lizerine oturtulur. Homojen
bir toplum yerine birbirine uymayan bir
cok pargadan olugan ayrigik bir toplum”
olusur. Iste bu toplum, postmodern top-
lumdur. Bu toplumda, kiiltiirel sentezler
kéy-gehir ayrimiyok olmaya baglamakta-
dir. Sermaye devletin smirlarindan digar:
tagsmaktadir. Artik postmodern toplumda
biirokratlarin yerini bilgisayarlar almak-
tadir. Bu toplumda en oénemli sey, bilgi-
sayarlarin belleklerinde tuttuklar bilgiye
sahip olmaktir. Bu bilgilerin diizenlenme-
siyse, her gegit uzmanin igidir. Bu gekilde
olusan bir postmodern toplumda karar
verme mekanizmasinda olanlar hakim
siniflart olugturmaktadir. Siyasetgiler yer-
lerini girket yoneticilerine ya da devleti
isletme mekanizmasindan bulunan kigi-
lere brrakmaktadir. Bu durum yalmizca,
Bati’da oldugu kadar gelismekte olan iil-
kelerde de ayni bigcimde yaganmaktadar.

Artik bitiincii séylemlere dayanan isgi
sinift ya da siniflar arast miicadeleler yer-
lerini "molekiiler devrimlere” birakmagtir:
68'den beri marjinaller, kadin haklari, ho-
moseksiiellerin eylemleri vb. kiiciik mii-
cadele birimlerini olusturmaktadir, Belirli
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dénemlerde bunlarn kristallesip kesisme-
siyle kollektif bagkaldim bigimleri dog-
maktadir”. Bu dénemde  Michel
Foucault'un deyimiyle,yeni bir "episteme”
icine girilmektedir. Bu episteme iginde
Derrida'nin yapitbozma kavrami, merkezin
yer degigtirmesi, fark, tekillik gibi kav-
ramlar vardr, fakat Gretim giiglerinden ya
da iiretim gii¢leriyle iiretim bicimi arasin-
daki celiskiden sbéz edilmez. Diyalektik
kavramina ise, olumsuz bir kavram olarak
rastlamir. Derrida'ya Neitzsche ve Freud'a
ginderme yapmasina ragmen Marx'a ne-
den goénderimde bulunmadifl sorulur.
Derrida bu soruya; Marx'in metninin &-
nemsizliginden degil; bu metnin zorlugu
ve tarihi baglamdaki oOnemli roliiniin
gozardr edilmesinin neden oldugu yam-
tin1 verir. Burada Derrida; postmoder-
nizmde biiyiik séylemlerin yok oldugunu
ama kiiglik bir Marx okunusunun miim-
kiin oldugunu belirtmektedir. "Postmo-
dern paradigma ig¢inde Aydinlik Cagi'min
akil ve 6zneleri mayinlanmis ve param-
parca edilmigti: Marcel Duchamp'in
ready-made'i, Hans Arp'in kolajlart ve

Jean Tinguely'nin kendi kendini yikmma

sokan makinalari sanatin "da yeni bir ta-
nimimun  yapilmasini  gerektirmistir. Bu
tanim; tammsizligin taramidar.,

Sanat nesnesinin kendi i¢ tutarlih bii-
tiincii aklin déneminin nesnesi olarak ye-
rini  parcalanmaya birakir. Ozne de
temsil‘iyetin krizinde imleyenin, gercegin
birakilacag: gibi, birakilmas:1 gereken bir
kavramdir ve eski modern paradigmaya
aittir. Burada herhangi bir siireklilik
sbzkonusu degildir. Cilinkii post, avant
gibi zamana ait eklerin zamandan c¢ok
mekana ait bir anlami vardir, Jean

Francois Lyotard &n (avant) ve sonra

(post) ekleriyle kiiltiirel tarihin dénem-
sellegtirilmesinin . hicbir ige
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yara-

mayacagin sOyler.Ona gore, dnce ve sonra
simdinin konumunu anlamsizlagtirmakta-
drr.

Lyotarda gire, postmodernizm moderniz-
min igindedir. Postmodernizm yeni bir
kavram degildir “modernligin yiiklendigi
baz1 ¢izgilerin yeniden yazilmasidir, tek-
nik ve bilim tarafindan tiim insanlhigm
dzglirliige kavugma projesinin mesrulugu
tizerine kurulmugtur”. Boylece, Lyotard
goriintitlerin  sebekelegsmesi tizerine ku-
rulu biliyiik bir sliregmis gibi algilandify
Boudrillard'er postmodernizm-den ayrilir
(Akay, 1991: 152-154). Baudrillard'a gére,
modernizm  bitmistir. Modernizm kendi
bitigiyle birlikte, zaman fikrini de bitir-
mistir. Artik zaman {izerine kurulu bir
disiincenin yerine; hersey bagtan ¢ikarma
(seduction) ve benzesim (simulation)
diinyas1 haline gelmigtir. Bu bakimdan
postmodernizm, “tarihsizlik” vya da
“posttarih”tir (Akay, 1991: 155).

Biitiin bunlarin yaninda postmodemizm,
gecmig yiizyillarin sanatina karst olan
tutumumuzda son derece ilging gelismeler
de getirdi. Eco ve Boudrillard tarfmdan
ihmal edilen bu gelismeleri gdyle siralaya-
biliriz: Her dénerhin otantik miiziginin
artik anakronik piyano, org ve kemaniarla
degil, gittikce yayginlasan bir gekilde do-
nemin otantik aletleriyle ¢alinmast, kayit
sirketlerinin miizik tarihinin en ug kigile-
rini ve eserlerini araghirmaya baglamalar,
ditnyadaki bircok mitzik festivalinin birbi-
rine benzeyen bir ruh iginde, az taninmis
"bel canto ve verisimo" bestecilerinin ih-
mal edilmis eserlerine yer vererek onlan
tamatmalarr.  Ayrica 1910, 1920 ve
19307larin  edebiyat {irtinlerinin yeniden
yayinlanmalar:, uzmanlarin klasik metin-
lerin daha otantik basimlarimin olugturul-
mas1 konusunda birbirlériyie yarigmalan
ve Joyce, Orwel, Lawrance ve digerlerinin,
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en lnlii romanlarmin orjinal basimlarini
bozan baski  hatalamm  ve  sansiir
miidahelesinden arinmug olarak basilmasi
ayricalify, 1 9 yy ve éncesinde az taniman
akademik ressamlarin miizelerde tek kigi-
lik sergilere konu olmalari, yapimcilarin
bile kar etmeyi beklemedigi Avrupa sanat
filmlerine radikal ve beklenmedik dere-
cede liretken bir avant-gardizmi aragizrma
hakkinin bagiglanmastyla; onlara artik
miizik, edebiyat ve resimdeki deneysel
cepheyle kargilagma firsatim tanimig ol-
masi, her kategoride ortaya cikan; "Toplu
Eserler” qlginhigi. Kugskusuz bu ornekler
postmodernizmin arsiv ruhunun yansi-
malaridir(Adair, 1983: 27-28). '

Postmodern kiiltiir tiriinleri, yapilarmndaki
segmecilik ve konularindaki karmasa ne-
deniyle sonsuz ¢esitlilik gdstermektedir.
Postmodern konumun temel 6zellikleri ve
zaman ve uzamin postmodern yapilarda
nasil temsil edildifini de gbrmek agisin-
dan sinemayi ele alalim. Bu, sinemanin
fotografla Dbirlikte ilk biiytik kiltiirel
modernizm  patlamasinin  olusturdugu
ortamda orfaya ¢kmig bir sanat bicimi
olmasinin yaminda, sinemann biitiin sanat
bicimleri arasinda "igice girmis zaman ve
uzam izleklerini 6gretici yollarla ele alma
agisindan belki de en biiytik sigaya sahip
olmasindan" dir. Zaman ve uzam iginde
ileriye ve geriye dogru kesmeler yapabil-
mesi, imgelerin diziler bigimde kullanla-
bilmesi, son ¢bziimlemede suurh bir u-
zamda derinligi olmayan bir sahneye yan-
sitilmag bir gdsterim olsa da, sinemay: pek
¢ok normal kisitlamadan kurtarmaktadir,

Bu makalede postmodernizmin pek ¢ok
dzelligini tagiyan, Ridley Scott'un "Hizh
Kogucu"su adli filmi ele alinacaktir. Bir-
coklar1 tarafindan tiriiniin bagarihh bir
Ornegi olarak kabul edilen bu popiiler

kurgubilim filmin &ykiisii; "eslemler” ola-
rak adlandirilan ve genetik olarak iiretil-
mis olan kii¢iik bir grup insanla ilgilidir.
2019 yilinda Los Angeles’da gecen filmde
eglemler yaraticilanyla ylizlesmek igin
ciddi bir tehlike olugturan eslemlerin ya-

kalamas: ve yok etme gabalarini anlatiyor.

Siradan insanin simirlarmm’ asan bir daya-
nikliliga, zekaya sahip olan eglemlerin
aym zamanda duygular1 da vardir. Ama
bunlar yerlesik diizene bir tehdit olustu-
rabilecekleri korkusuyla, yaraticilar: tara-
findan yagamlar, 4 yillik bir siireyle si-
nirlandirmistir. Bu dért yil icinde dene-
timden ¢iktiklarinda ortadan kaldirilacak
olan eglemlerin sahip olduklar gii¢, onla-
rin ortadan kaldirilma igini zor ve tehlikeli
hale getirmigtir. Eslemler sadece birer
taklit degil; ayirt edilemeyecek kadar in-
sana benzeyen “esliretimler"dir. Kisa - o-
miirleri, Ustlin becerileri, esnek c¢alisma
glicliniin en {istiin bicimiyle eslemler mii-
kemmel bir is¢i Srnegidir. "Ama calisma
yagamlarmnin kisa kesilecegi gozdafiyla
kars: kargiya kalan bitiin igciler gibi es-
lemler de 4 yillik dmiirlerinin getirdigi ki-
sitlamalardan pek de hosnut degildirler.
Yaraticilarna doénmekten amacglar:, ken-
dilerini olugturan tretken diizenegin yii-
regine sizarak, onlar1 genetik bilesimlerini
yeniden programlamaya ikna ederek ya
da zorlayarak yagamlarim uzatmanin yol-
larimi bulmaya c¢aligmaktir”. Eglemlerin
tasarimaist Tyrell, ayn: adli cok bityiik bir
sirketler toplulugunun da basindadir ve
eslemlerin lideri Roy'a Omdiirlerinin kisa-
Iigr karsiliginda yeterince ddillendirildi-
gini s6yler. Ne de olsa digerlerinden daha
fazla bir yoguniukta yasayan eslemlere;
“Tadim gikarin bunun.... Tki kat ferli yanan
ategin 6mrii yariya iner" der, Tyrell. Boy-
lece eglemler Jameson, Deleuze, Guattari
ve digerlerinin postmodern yagam acisin-
dan ¢ok 6nemli gordiikleri sizofrenik ya-
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sam telagi iginde var olurlar. Eglemler aym
zamanda kendilerine genis bir deneyim
birikimi kazandiran bir akilcilikla uzamin
bir ucundan digerine hareket ederler. "On-
larin parsonas1 pek ¢ok agidan anlik kiire-
sel iletigim zamamna ve uzamina denk
diiger",

Bu arada kacan eglemleri yakalama ve yok
etme konusunda uzman olan hizli kosucu
Deckard, kagak eglemlerle ilgilenmek icin
Los Angeles'e gagrilir. Yetkililer tarafin-
dan bu gorevi ustlenmesi disinda hicbir
.segenefin taninmadifi Deckard, “kiigiik
adam"” konumuna indirgenmeye katlan-
mak zorunda kalmughr, Bu nedenle hem
Deckard, hem de eslemler toplumdaki
egemen toplumsal giicle benzer bir iligki
icinde wvardirlar."Bu avlananla avei ara-
simda gizli bir sevgi ve anlayis bagi olus-
turur. Film stiresince bir eglem,iki kez
Deckardin hayatinu kurtarirken, Deckard
da yenilerde yaratilmig daha da gelismis
Rachel adinda beginci bir eslemin hayatini
kurtarir, sonunda ona agik olur”.

Los Angeles, sanayii sonrast ¢iiriimenin
yagattifn yikik dokiik tiikenmis manzara-
lar1 barindirmaktadir. “Sisler burgugla-
narak donmekte, ¢opler yigmn yidin yiik-
selmektedir Serseriler ve ¢op gediklileri,
¢Oplerin arasinda bagibog dolasir, bulabil-
dikleri hergeyi calarlar.Ana cadde seviye-
sindeki sahnelerin kargaganin ve ¢iiriime-
nin iistiinde, riizgar gibi giden tagitlarm,
reklamlarm (sisli ve siddetli yagmurlarla
dolu gokyiiziinde doniip duran bir 1g1kh
reklam altin {ilkemizde toprak satin almak
igin yeni firsath ilan eder) holdinglerin
gliclinli goOsteren asina imgelerin (Pan-
Am, 2019'da sagirhicidir ki faaliyettedir;
. Coca-Cola; Budweiser v.b.) olugturdugu

yiiksek teknolojili diinyas:t ve Tyrell Sir-
ketler Toplulugunun kentin bir b&liimiine
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egemen olan piramit bigimindeki heybetli
binas: yiikselir" (Harvey, 1994: 73-74).

Sirketin ezici gilictinlii gbsteren bu/ imge-
lerden bagka, kentin sokaklarinda c¢esit
cesit insanlarla doludur. Bir kent dili or-
taya cgikmigtir: Almanca, Ingilizce, Ja-

-ponca, Ispanyolca gibi bir ¢ok dilin kar-

simindan olusan melez bir dildir bu. "Mi-
mari tasarimlar, postmodern bir asure-
dir...Yunan ve Roma siitunlari, Maya, Cin,
Dogu, Viktorya dénemi ve giliniimiiz mi-
marisine 6zgii aligverig merkezine yapilan
gondermelerle birbirine girmistir. Benze-
gim heryeri kaplamigtir”. Iletilerin, isaret-
lerin, birbiriyle yarigan anlamlarin yarat-
t1g1 kargasa, cadde diizeyinde parcalanma
ve belirsizlik kogsullarini &ylesine sergiler
ki biitiin bunlar postmodern estetikte be-
lirlenen y&nlerin ¢ogunu vurgular.

Eslemierin aranmasi da, onlarin gergek bir
tarihe sahip olmadig: diisiincesinden ha-
reketle sorgulamr; ¢linkii eslemler genetik
acidan tam bir yetigkin olarak tasarlanmig
ve insanin toplumsallasma deneyimlerin-
den yoksundurlar. Kendini giivenilir ola-
rak tamumlamaya calisan Rachel, ikna icin
bir annenin ve kendisi oldugunu iddia
ettifi. bir cocugun fotografimi gdsterir.
Burada 6nemli olan dogrulanabildikleri ne
olursa olsun, fotograflarin artik gercek bir
tarihin kamtlar1 olarak yorumlanabilmesi-
dir. Artik imge, gergekligin tanttidir, im-
geler yorumlanabilir ve degigtirilerek kul-
lamlabilir.

Filmin sonunda Deckard, eslemlerin in-
sanlar gibi olduguna karar verir. Diger
eslemler dldiikten sonra, 4 yil iginde &l-
meye programlanmamis olan Rachel ile
birlikte Los Angeles'ta hig goriilmeyen
glinegin parladigl, orman ve .daglardan
olugan doga pargasina kagar. "Eglem, Syle-
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sine miikemmel bir benzegime doniis-
miigtir ki o ve insan, birlikte kendi gele-
ceklerine dogru ilerleyebilirler; ikisi de ne
kadar zamanlar kaldifini merak etmese-
ler bile".

“Hizli Kosucu” postmodern izleklerin,
sinemanin hiikmedebilecegi tiim imgesel
gligle aragtirildigs bir bilimkurgu filmidir.
Catisma, farkhh zaman Olgeklerinde yasa-
yan, bdylece de diinyayr farkli bigimde
algilayan insanlar arasidadir. Eglemlerin
gercek bir tarihi yoktur, ama belki tarih
iiretebilirler; tarih herkes i¢in fotografin
olugturdugu kanita indirgenmigtir, Filmin
sonunda eslemle insan arasmdaki fark
dylesine algilanamaz hale gelir ki ikisi de
aynt zaman Olgegine geldikten sonra, bir-
birlerine agik olabilirler. "Benzegimin glicil
heryeri sarmugtir. Deckard'la bagkaldiran
eslemler arasindaki en giiclii toplumsal
bag-iki tarafin da egemen bir gii¢ tarafin-
dan denetlenmesi, kolelestirilmesi- arala-
rinda gok giiclii bir ezilmisler ittifakinin
olugabilecegi yolunda en ufak bir ipucunu
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bile vermez". Tyrell'm gozleri ¢ikarilarak
sldiiriilmesi ise, symfsal bir edimden ¢ok,
bireysel bir 8fke edimidir. Filmin bitisi dii-
pediiz bir “kaqig” sahnesidir. “Bu sahne
eslemlerin yazgisini oldugu kadar sana-
yilesmeden yoksun, ¢iiriimekte olan bir
postmodern diinyanin terk edilmig so-
kaklarinda oturan, 6fkeden igin igin kay-
nayan biiyiik insan kitlesinin iginde yaga-
digg1 kasvetli kogullart da degigmeden &y-
lece brrakir” (Harwey, 1994: 75-76).

Postmodernlik kogularinmin parlak bir bi-
cimde sergilendigi bu filmde yerlesmis
gorme bigimlerini degistirmeye ya da ag-
maya yonelik herhangi bir
sergilenmez. Postmodern sanat bicimleri
ve kiiltiirel iiretim nesneleri dogalan ge-
regi, “bilincinde olarak” imge yaratma
sorununu kabul etmek zorundadirlar, bu
nedenle sonucta da kendi iglerine doner-
ler. Sanat bi¢iminin i¢inde, imgesi olustu-
rulmakta olan sey olmaktan kurtulmak
zorlagir (Harwey, 1994:82).
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