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ROMANDA BAKIS ACISI VE SINEMAYA UYARLANMASI

Zeynep Cetin ERUS"

Point of View in Novel and Its Adapiation to Cinema

Point of view is an important part of a novel’s structure. As such, in adaptation of literary work into
film it constitutes a major challenge for the director. This paper lays out different point of views
encountered in the novel and discusses limits and potentials of director in adaptation. Flexibility of
using a narrator in the novel-is hard to reach with film camera. Camera is intrinsically objective and
more or less fixed at a place. Yet, by using different tools, such as voice over, mise-en-scene, camera
filters, lights, etc., film could be able to get over these difficulties.
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1. Girig

Bir edebi eserde anlatlan eylemin hangi
noktadan goriildiigii anlaminda kullanilan
bakig agis1 terimi, roman ile sinema arasmn-
daki 6nemli bir ayrimi olusturmaktadir.
Romandaki bakis agisi, fiziki bir noktadan
daha ¢ok, bir gozlemci veya katilima olarak
olaylarla az veya ¢ok iligkisi olan kigi, yani
anlatiar ile ilgilidir. Cogu roman ve oykiiler,
bir anlaticimin bilinci ve dili aracihig ile an-
latiir; bu, yazarlara yonetmenlerden daha
biiyitk gbérme uzaklifi ve esneklik saglar.
Dolayistyla romanci, bakis agisin biiyiik bir
ozgiirliikle kullanabilir: Herhangi bir geyi
tigiincii kigi agzindan tarafsiz, nesnel olarak
anlatabilecegi gibi, birinci kisi agzindan 6z-
nel olarak da anlatabilir, birinden Gbiiriine
kolaylikla gecebilir. Sinemada da ydnetme-
nin roman yazari gibi cesitli bakig acilan
kullanabilmesi miimkiindiir. Ancak romana
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gore bazt farkhhklar ve giicliikler vardir.
Calismamuz, romandaki bakig acilarint ince-
leyerek bunlarn sinemaya uyarlanmasin-
daki giicliikleri ortaya koymay: amacla-
maktadir,

2. Romanda Bakis Agsi ve Onemi

Bakis acisi, bir romanda olaylarin okuyu-
cuya kimin gbziinden ve agzindan ulaghg
sorusuyla ilgili bir kavramdir. Bir anlat1 sa-
nati olan roman, Oncelikle anlatilacak bir
oykii ile, bunu kendi sozleriyle okuyucuya
sunacak bir anlaticidan olusur. Anlaticl, olup
bitenler konusunda okuyucuya bir tiir reh-
berlik eden kigidir. Bu agidan bakildifinda
anlatic, romanin ayrilmaz bir pargasidir.
Kisaca ifade edecek olursak, Sykiiyii kimin
anlathff ve anlatanun olaylarla iligkisinin ne
olduguna verilen cevap, bakis agisim olugtu-
rur.
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Bakis agisi, roman kurami alaminda biiyiik
onem tagir. Cilinkii romani anlatan kisi ile
okur arasmdaki iliskiyi saglayan yapiyi
meydana getirmede en Onemli unsurdur,
Dolayisiyla bir roman yazarinin romani igin
sececegi bakig acisi, o romarun yapisini, dil
ve iislubunu, kahramanlart arasindaki do-
laylh ve dolaysiz iligkileri, kurgusunu ve
diinya goriigiinii etkiler (Idil, 1983: 28).

Romanmn anlatim dili ve {islubu, tamamen
kullanlacak bakis agisina baglidir, Bakig
agisindan yararlanilan kigi, olaylar yansitan
bir aynaya benzer. Ancak bu, hergeyi oldugu
gibi yansitmayan, kendisine gelen goriintii-
leri segen ve bicimlendiren bir aynadir. Bu
nedenle anlaticmin kigiligi ve diinya goriigti,
romanin ayrilmaz bir parcasim olugturur
(Aytir, 1977: 18). Roman, Sykiiyti belirli bir
bakis aqisindan anlatarak, dikkatimizi; “bu
kimin Oykiisiidiir?” “Anlatilmakta olan
dykilyti kimin bakig agis1 aracih ile gorii-
yoruz?” sorularma ydneltir.

Bir romandaki bakig ‘acis1, romanciun anla-
tim olanaklartmu bliyiik 6lgiide belirler. Bu-
nun yan1 sira bakis agis; romandaki vurgu
ve anlatim bigimini, romann giiglii noktalar
ve sinirh oldugu alanlan belirler, Yazar agi-
sindan bakis agisi, malzemesini diizenleme
ve birlegtirmenin temel bir yoludur. Oykiiyit
anlatan kimsenin konumu ve egilimine karar
verdiginde, eseri olusturan diger tiim bile-
senler onun bu karari ile baglantiidir, Okur
agisindan bakig acisy, dykiiniin bigimini et-
kileyerek, Oykii malzemesinin kendisine

,hasil ulagacafm ve diigsel bicimde anlatil-
mis olan olaylar: nasil algilayacagini belirler
(McKenzie, 1974: 8). Romancimn segtigi ba-
kig aqis;, okurun zihninde canlandiracag:
roman diinyasina bakigiu belirleyecektir
(Miiligan, 1983: 158-159).
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Bakig agis1, baglangigta salt nesnel gerceklige
baghlik kaygisi ile ele alindigindan, ilk ro-
mancilar sezgisel bir yaklagimla romanlarini
birinci tekil kisi anlatimz ya da am bigiminde
aktarmiglardir. Bunun en 6Onemli nedeni,
gercege baghhgm ancak birinci tekil kigi ile
anlatilabilecegine inamilmasidir. Gergekien
de birinci tekil kigi, yaratilmakta olan ka-
rakterin i¢ dinyastmi daha eksiksiz bir se-
kilde gosterebilmeyi saglayan bir anlatim
yontemidir.

Diger yandan bakis acisi alanmda iik bilingli
caba, Henry Fielding ile baglar. Romarni,
romanda olmayan bir figiincti kigiye anlatti-
ran yazar, roman sanatinda en ¢ok kullanila-
cak bakis agisim kullanarak biiyik bir soru-
nun ¢éziimiine onctilitk etmigtir. 19. ylizyilin
ortalarma gelindiginde anlaticx agisindan
ayrinti segimi biiylik énem kazandif icin,
bakig acis1 aynntt secimi ile ¢akigmig ve an-
laticinin hangi olaylar1 6nemli gorditii,
hangi ayrintilarin romanm can ahici noktastu
belirledigi 6n plana cikmugtir (idil, 1983: 29-
32).

Ozellikle Birinci Diinya Savag'ndan sonraki
yularda ortaya gikan toplumsal degisiklikle-
rin insanlarin ortak inang ve degerlerini
sarsmasl sonticu, roman yazarlart kendi
goriis ve diisiincelerini agikea ileri siirmenin
glicltigiinii gérmdiisler, bu nedenle daha nes-
nel anlatim ydntemleri aramaya, daha simrl
balas agilar kullanmaya baslanuslardzr.

3. Romanda Bakis Agis1 Tiirleri

Romana iligkin baglica bakis acitary; Birinci
Kiginin Bakig Agis1, Herseyi Bilen (Tanrisal)
Anlaticmin Bakag Agis;, Uctineti Kiginin Si-
nirh Bakig Agsi, Dramatik (Gizli Anlatiainin)
Bakis Agis1 ve Biling Akimi ya da i¢ Mono-
log’dur (Boggs, 1978: 190-193).
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Birinci kisinin bakis agsinda Oykiideki
olaylara katilan ya da gozlemleyen bir ka-
rakter, bize gorgii taniklif1 yapar yada 0y-
kiide olan ve olmakta olan seye kendi ceva-
bmu dolaysiz olarak kaynagmdan anlatir
(Boggs, 1978: 189-190). Burada anlatici, oku-
ra birinci tekil kigi olarak seslenen, &ykiiniin
icinde yer alan, olaylarin kahramanlarini az
gok tantyan bir karakterdir. Bu anlatmn
ayirt edici Hzelligi, yazarin okura ancak bir
gizlemcinin gorebildiklerini anlatma yolunu
secmesidir (Friedman, 1982:57).

Birinci kisi anlatictsi, kendi dykiisiinii anla-
tir. Baza durumlarda olaylar: eksiksiz bir
sekilde anlattifina glivenilebilen nesnel bir
. gozlemcidir. Fitzgerald'in Muhtegem
Gatshy’sindeki Nick Carraway, bu tiir anlati-
aya iyi bir Srnektir. Bazi birinci kisi anlati-

alar ise, 6znel bir gekilde ana aksiyonda yer .

alabilir ve timil ile giivenilemez. Mark
Twain'in Huckleberry Finn. adli yapitmda
ondort yagindaki Huck, tiim olaylar yaga-
digi gibi anlatir. Huckin ondort yaginda
cahil bir gocuk olmasi, onun goriip duyduk-
larmu her zaman dogru olarak degerlendi-
rememesine neden olur. Bu nedenle
okuyucu, ona tam olarak giivenemeyip ken-
disi de bir degerlendirme yapma zorunlu-
lugu duyar. Birind kigi anlaticinin bu tir
kullaniminda, romana, okuyucunun gergegi
bir dereceye kadar gérmesine izin' verir
(Gianetti, 1982: 324).

Her geyi bilen (Tanrsal) anlaticinin bakig
agisinda Sykiiyii her geyi goren, her geyi
bilen, tiim karakterlerin diigiincelerini oku-
ma ve gerektifinde aym anda birkag yerde
olma yetenegine sahip bir anlatic1 anlatir. Bu
anlamda, smursiz ve dolayisiyla giigliikle
denetim altina alinabilen bir bakig agsidur.
Oykiiye herhangi bir agidan ya da biitiin
acilardan bakilabilecegi gibi, zaman ve me-
kan kavramlarim agan -Tanr gibi- iistiin bir

acidan da bakilabilir. Yazar, bu agilardan
birini secmek ya da istedigi anda aq1 degis-
tirmekten alikoyacak hicbir giic yoktur
(Friedman, 1982:56).

En belirgin 6zelligi, yazar-anlabiccnin her
zaman 6n planda bulunmas1 ve yalnizca
kigilerin duygu ve diigiincelerini aktarmakla
kalmayip, oldylara, kigilere, hatta genel ola-
rak yagama iligkin goriig ve diisiincelerini de
belirtmesi, yorumlarda bulunmasidir (Aytiir,
1977: 20-21). Cogunlukla 19. yiizyil roman
ile baglantili olan bu tiir anlaticilar, Sykiide
rol alan ya da pay: bulunan kimseler degil,
okuyucunun Oykiiyli iyice kavramasi igin
ihtiyag duydugu tiim olgular: saglayan her
seyi bilen gozlemcidirler. Her geyi bilen an-
laticilar Savag ve Barig'ta oldugu gibi goreceli
olarak Oykiiden cikarlabilir ya da Tom
Jones’taki carpik gozlemleri ve diisiincelert
ile bizi eglendiren cana yakin bir 6ykii anla-
trcis1 gibi, kendine ozgii bir kigilik edinmeye
basglarlar (Gianetti, 1982: 326).

Uciincii kiginin (siurl)) bakag agqisi, esas
olarak her geyi bilen anlaticinin bir gegitle-
mesidir. Ugtincii kigide, dykiide herhangi bir
rolii olmayan anlatici, Sykikyli tek bir ka-
rakterin bilincinden anlatir. Baz1 romanlarda
bu anlaticl, bir karakterin zihninin icine ta-
marni ile niifuz eder; digerlerinde ise nere-
deyse hi¢ niifuz etme yoktur. Ornegin, Jane
Austen’mn Agk ve Gurur'unda okur, anlaticl
Elizabeth Bennett'in olaylar hakkimdaki dii-
siinceleri ve hislerini 6grenir, fakat asla diger
karakterlerin bilincine girmesine izin veril-
mez. Onlarin ne hissettiklerini yalmzca
Elisabeth’in (gogunlukla yanlis) yorumlarn
aracihifiyla tahmin edebilir (Gianetti, 1982:
327).

Dramatik Bakis Aqsi (Gizli Anlaticinin
Bakis A¢isi / Nesnel Bakis Agis1) anlatinin
tiim olay ve verilerinin, hicbir 6ykii kigisini
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- araya koymadan disaridan gosterildigi bir
bakis agisy tiriidiir. Olaymn kigileraras: ko-
nugma ve eylem bigiminde sunuldugu, yani
‘gosterildigi’ bu ydntemde, okuyucu kendi-
sini olaylarin icinde hisseder, Ciinkii olay-
lara, sanki gectikleri sirada taruk olmaktadar.
Bu yontemde okuyucunun dikkati, dogru-
dan dykii iizerindedir. Yalmzca anlatidaki
davraniglara yer veren bu “davramsct” tek-
nik, ézellikle 20. yiizy1l yazininda ve bazi 19.
yiizy1l romanlarinda kullanilmistir. Omek
olarak, Madame Bovary'nin tinlii atl araba
sahnesi verilebilir (Chion, 1992: 197).

Biling Akimy, bilingli bir sekilde anlatilma-
yan Oykiiniin aksiyonuna katilmanin di-
sinda, bir gesit birinci kigi anlatisidir. Bir ice
balas ttirlidiir; sanki kurgusal karakterin
zihninde bir mikrofon ya da film kamerass,
beyninden gegen her tiirlii diigiinceyi, im-
geyi ve izlenimi -bilingli bir diizenleme, ayirt
etme ya da anlatma eylemi olmaksizin- okur
icin kaydediyormug gibidir (Boggs, 1978
192). :

Biling akim teknigi, yazarin “zihnin dolay-
sizca ortaya konulmas1” yolunda kullandif
bir anlat: yontemidir, Bu tiirde yalmzea dil
alam degil, titm bilinglilik ortaya konulur.
Bu teknik, bir kitabin biitiiniinde ya da bir
bolitmiinde bagtan baga uygulanabilecegi
gibi, aralikl: kisa pargalarda da kullanilabilir,
Tek ol¢li, bu Hiriin agimlama ya da agiklama
gibi yazarmn araya girigleri olmaksizin bizi
. kiginin i¢ yasamina dolaysizca sokmasidir.

Diger yandan, yazar dolaysiz ortaya koy-
malarm yalmzca zihnin duygu ve diisiince-

lerini dil halinde formiilledigi bilinglilik ala-

ruyla siurlarsa, yontem gene de “biling-
akim teknigi” terimiyle anilabilmesine kar-
gin, ' bu durumda biraz daha siurlk olan “ig
monolog” terimini kullanmak daha dogru-
dur. Ama yazar ¢iziimlemek, agimlamak ya
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da yorumlamak igin okuyucuyla kisinin
zihni arasma giriyorsa arbk biling-akimu
teknigini kullanmamakta, “i¢ ¢dziimleme”
denebilecek farkhi bir yénteme bagvurmak-
tacdur. Birincisi kiginin bilingliliginin dolay-
sizca ortaya konulusu iken, ikincisi yazann
kendi sozciikleriyle dolayh bir énermedir
(Bowling, 1965a: 21-22).

Oznel gergeklii yakalamada en gok kulla-
nilan modern anlatim ydntemi olan i¢ mo-
nolog, karakterin i¢ diinyasii kendi iginden
gecirdigi kendi kendiyle konugmast bigi-
minde yansitarak diigiincelerini, tasarimla-
ring, amlarini, ¢agrigimlarm dile getirmesi-
dir. Bir bagka deyigle, i¢ monolog; kiginin
bagkasiyla konusur gibi mantik diizeni icin-
de kendi i¢inden konugmasidir, Biling akimi
ise, roman Kkisilerinin i¢inden gecirdiklerini
dogal akis1 icinde, biling, bilin¢alti ve biling-
sizlikten nasil kaynaklaruyorsa o bigimde
dile getirme teknigidir ve bazen ig monolog-
dan giighikle ayirt edilebilir,

Dolayistyla biling akimi teknigini kullanan
yazarin en énemli sorunu, s6ze dékiilmemis
kisisel bilingliligin akil digi, bagdagimsiz
niteligini yakalamak ve aym zamanda bunu
okurlarma iletmektir. Burada yazar, vermek
istedigi degerleri dramatiklestirmek icin
psigik  etkinlifin i¢ diinyasiu  secer
(Humprey, 1965:23-24),

Biling akimi teknigi, anlahmci romanin gele-
neksel {i¢ ana 6gesi olan actklama, olay &r-
glisii ve kronolojik diizeni yikar. Oysa oku-
yucunun aligtig Sykiiler bir baglangici, orta-
st ve sonu olan &ykiilerdir. Zira fliada ve
Incil'den baglayarak giiniimiize kadar gelen
tim Gykiiler bu bigimde anlatilmigtir (Bow-
ling, 1965b:73).
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4. Romanin Sinemaya Uyarlanmasinda
Balkag Acist: Sturhliklar ve Potansiyeller
Yonetmen de, tipki bir roman yazari gibi
cesitli bakis acilann kullanabilir. Bununla
birlikte aym film icinde ve hatta aym se-
kansta birinci kigiden ikinci kisiye ya da
ticiincii kigiye gegebilir. Dolayisiyla asagida
tartisacagimiz bakis agilar bir filmin tama-
murz kapsamaktan gok film iginde yer yer
kullanilmaktadir,

Sinemada birinci kiginin balkas acis1, degisik
bigimlerde gortilebilir. Bunlardan romanda-
kine en yakin diigeni, filmde kameranin
merceginin o kiginin yerini almasiyla ger-
geklesir, Bu yontemde, izleyici, nesneleri ve
olaylart o kiginin bakig acisindan izler. Bu
yontem, dznel bakig agisi-6znel kamera ola-
rak tamimlanmaktadir. Pek ¢ok film, birinci
kisi anlati tekniklerini kullarur, ama ancak
ara sira, Sinema tarthinde filmin tamammn
birinci kiginin bakis acisiyla (agziyla) anla-
tildig1, yani bastan sona 6znel kamerarun
kullanildigs tek film, Robert
Montgomery'nin Raymond Chandler’den
uyarladigr Lady in the Lake (Kanli Gol, 1946)
adlt filmidir. Filmde dedektif kahraman
gosterilmez, fakat kameramn hareketli gozii
aracilifiyla “deneyimlentr”. Arasira ¢erceve-
nin altina ulagan elleri ya da omuzlar gd-
riiliir.

Ashinda romandaki birinci kisi bakis acisi
filmde 6znel kamera aracithgryla tam olarak
kargilanamaz. Zira filmdeki gorsel bakis
acst, her zaman “belli bir yere” yerlegtiril-
mesi gereken kameraya baglidur. Filmdeki
baks agist, varliklar mutlaka belirli bir bakis
agisindan vermek zorunda olan kameradan
aynn diistiniilemez. Bir bagka deyigle, go-
rintii ile bakis agisi birbirinden ayrilamaz.
Fakat romanc igin b&yle bir zorunluluk yok-
tur. Anlatici, bir seyi genel perspektiften,
nesnenin tiim béltimlerinin bir bakista nasil

goriilmesinin  miimkiin olduguna alding
etmeksizin, &nii, yanlar: ve arkas: hakkinda
ilgisizce yorum yaparak gosterebilir. Hicbir
zaman kendi fiziksel konumunu agiklamak
zorunda degildir (Chatman, 1992: 411-412).

Romandaki birinci kisi bakis agisiyla film-
deki karsiligi arasmnda bagka farklihiklar da
vardir, Oncelikle yazmnsal anlaticinin ‘se-
si'nin sinemadaki kargilii, kameranm “gé-
zi"diir ve bu, Onemli bir fark: olusturur,
Romanda, - anfatici ve okuyucu arasindaki
aynm agikitr: Burada okuyucu, sanki bir
arkadagimun anlattify Sykiiyli dinliyor gibi-
dir. Romanda okur birinci kisi anlahicr ile
film kadar 6zdeslesmez; daha ziyade anlatici
ve okuyucu, farkli ve bagimsiz birimler ola-
rak vardirlar. Okuyucu, birinci kigi anlaticis
oykiiyii “anlatir”ken “dinler.” Oysa filmde,
izleyici mercek ile dzdeslesir, 6znel kamera ‘:
ile, aksiyonu aksiyona katilan kimsenin goz-
leri ile gord{igii icin, aksiyon iginde yer aldi-
g hisseder.

Ote yandan, birinci kisi bakis agist ile yazilan
romanlarda, okuyucu, dykit anlatan anlatici
ile daha yakin bir iliski icindedir. Yazar dog-
rudan dogruya okuyucuya “anlatir” ve o-
nunla duygusal baglar olusturur. Okuyucu
da, sanki yakin arkadaglarmis gibi anlaticiyi
tarudigz hissine kapilir. Anlaticr ve okuyucu
arasindaki bu tiir bag veya duygusal iliski,
oykiiyli yarathg goriintiilerle “gdsteren”
uzakfaki ve goriinmeyen herhangi bir yo-
netmenden ¢ok daha yakindir. Birinci kisi
anlaticist ile okuyucu arasindaki sicak iligki,
filmde fist ses anlatimmun yardim ile dahi
nadiren basarilabilir (Boggs, 1978: 194). Ay-
rica bu bakig agsi, kahramani “gérmek”
isteyen izleyicide diis kinkhign yaratmaya
egilimlidir. Romanda okuyucu, birinci kisyi,
kendi diliyle ifade ettigi karar ve degerleri,
sozciikleri aracithf ile tanimaya baglar. Si-
nemada ise izleyici, bir karakteri, insanlar ve
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olaylara karg: nasil tepki verdiklerini grerek
tarumaya baglar, Yonetmen birinci kigi gele-
negini kirmadikga, izleyici asla kahramam
-giremez, sadece o neyi giriirse onu goriir.

Bir diger farklibk ise anlatim ile olaylarin
gergeklestigi zamanlarin farklhihifidir. Birinci
kiginin bakig agsiyla anlatilan romanda,
gogunlukla olaylar anlatic tarafindan olaylar
bittikten sonra anlatiiir. Birinci kisi bakag
agistmn egemen oldugu filmde ise, ancak {ist
ses veya flashback gibi tekniklerle olaylarmn
gecmigte yasandig izlenimi verilebilir, S6zli
anfatimdalki ge¢mis zaman kipini goriintii-
lerle saglamak zordur. Zira birinci kigi edebi
anlat: kavramsal, birinci kisi filmsel anlat ise
algisaldir (Ross, 1987: 8).

Sinemada birinci kisi anlatisini saglamanin
bir bagka yolu ise, kamera, olaylan kayde-
derken, Sykiiyti soundérack (ses cizgisi) lize-
rindeki sozciiklerle anlatan bir anlahcmmn
bulunmasidir. Bu ses teknifinin ilging-bir
varyasyonu, ¢oklu birinci kisi anlatisidir.
Ommegin Citizen Kane'de, bes farkh kisi
Kane’in nasil bir insan olduguna iligkin dii-
glincelerini belirtirler. Sesli anlatinin her biri,
Oznel kamera kullamlmamasina kargmn,
flashback sekans: ile birlikte verilir. Her biri
oykii anlaticilanimun 6n yargilarim yansitan
bu flashback’ler Kane'i az ¢ok birbirine zit
terimler ile sunar. Bir anlaticirun anlahisina
son verdigi yerde, Kane't yasammun farkh
bir déneminde tamyan bagka bir anlatic,
oykil cizgisini toplayrp bir araya getirerek
daha da gelistirir, son &ykii anlaticist Kane'in
son giinlerinin Sykiisiinil sonuca baglayana
kadar (Gianetti, 1982: 325-326).

Dolayisiyla romamn birinci kigi anlahs: ile
filmin sundugu birinci kisi anlati denemeleri
arasinda yalmzca sinirl bir benzegim vardir.
Bu denemeler, genellikle ya yukarida belir-
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tildigi gibi 6znel kamera ya da s6zel anlah
ile 1ist-ses Hiriinden biri olacaktir.

ik bakista bir¢ok filmde her geyi bilen anla-
ticinin bakag agis1 bulundugu diigtiniilebilir.
Yonetmen kamerasini hareket ettirdigi za-
man, izleyiciyve sahneyi degerlendirmek igin
yeni bir bakig agis1 sunar; tek bir reaksiyon
(yakin ¢ekim) veya cgesitli karakterlerin es
zamanl reaksiyonlar (uzak g¢ekim) {izerine
yogunlasabilir. Film y6netmeni, bir neden ve
sonucu, bir aksiyon ve reaksiyonu yaklagik
olarak birka¢ saniye icinde gosterebilir. Ce-
giti zaman periyodlart ve yerlerini nere-
deyse hemencecik bir sekilde paralel kurgu
ile ya da farklh zaman periyodlarim bindirme
(zincirleme) ile baglayabilir. Her seyi bilen -
kamera, Chaplin’in pek ¢ok filminde oldugu
gibi tarafsiz bir gbzlemci ya da Hitchcock'un
veya Lubitsch’'in filmlerinde siklhikla goriil-
digii gibi -olaylar: degerlendiren- niikteli bir
gozlemci olabilir (Gianetti, 1982: 326-327).

Her seyi bilen anlaticinn bakig agisin yer
aldign romanda, bu anlatict “bilgi” acismdan
ayncalikh stattisti, okuyucu ile romanin ak-
siyonu arasinda arabuluculugu  stirdiirerek
okuyucu agisindan romanda olup bitenlerin
“dogrulugu”na iligkin bir garanti olugturur,
Her seyi bilen anlatic1, daima oldukca fazla
sey va da en azindan izleyicinin filmi izle-
meden Once bildigini hissettiinden daha
fazlasim biliyor gibi goriinmektedir. Bu &n-
ceden bilme duyusu, kugkusuz filmin algisal
dolaysizhgmin aksine, romaru meydana
getiren gecmis zamann niteligi ile baglant-
Ldur.

Bir anlamda, titm' filmler her geyi bilendir:
Romanm birinci kigi yaklagimina benzetme
amaciyla iist ses teknigi kullandiklarinda
bile, izleyici, kahramamn gordiigii seyi onun
disginda birgok bagka seyle birlikte goriir
(McFarlane, 1996: 17-18). Romanda, birinci
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kigi ve her geyi bilen anlatictnun sesi, kargi-
likh bir sekilde kendisine dzgiidiir. Cinkii
bir kisi, bize kendi diigiincelerini dolaysiz bir
sekilde anlatirsa, aym zamanda bagkalarimn
dilgiincelerini ayru agiklikla anlatamaz. Fa-
kat filmlerde, birinei kigi ve her geyi bilen
anlaticnin birlegtirilmesi yaygmdr,

Filmlerde, iigiincii kigi bakis agisinun yakla-
gik bir kargihgi vardir, fakat bu, romanda
oldugu kadar detayl degildir. Genellikle
tigiingii kigi anlatist, ana karakterin gegmigini
anlatan anonim bir yorumcunun oldugu
filmlerde bulunmaktadir. Ornegin, Sidney
Meyer'in The Quiet Oneinda gozle algila-
nanlar Donald adli yoksul delikanlimn ya-
samindaki baz1 sarsic1 olaylar1 olagandig: bir
bigimde anlatir. James Agee'nin soundfrack
tizerindeldi yorumu, izleyiciye Donald'in
nigin dyle davrandiginm bazi nedenlerini,
ailesi, yasitlan ve dgretmenleri hakkinda ne
hissettigini anlatir (Gianetti, 1982: 327-328).

Bu ti¢ bakig agisinda, uyarlamada romanin
atmosferini ve karakterlerin diiglincelerini
yansitmak zordur. Zira birinci ve tglincii
kiginin bakis agsmnda bu karakterlerin,
herseyi bilen anlatiz bakig agxsmdé ise
shzkonusu anlaticiun 6znel yorumlar dev-
reye girer. Bu 6znel degerlendirme, filmin
mizanseni ve teknikleriyle elde edilebilir.
Yazarn iislubundan kaynaklanan bazi dilsel
ozellikler ise, kameraya dolaysiz olarak daha
az elverigli goriiniir. Bu anlamda kamera,
mizansenin, drnegin oyuncularin goriiniisi,
hareketi, giyim tarzlari, bir sahnedeki yer-
lestirilme bigimleri ya da nasi fotograf ver-
dikleri gibi yonlerine odaklanarak bir anlati-
cya dontisiir: s6z konusu durumlarda ka-
mera, karakterlerin soyledikleri seyi siur-
landiran ve yorumlayan bir “gercekligi”
yakalayabilir. Bununla birlikte, mizansen ya

da sinemasal kodlar (6zellikle montaji) kul-

lanmarun, dznel anlaticmn rolime kolayea

uyabilecegini ileri siirmek oldukca basit
olacaktir. Ciinkii 6znel anlatici, romanin
ayrilmaz bir gekilde bir pargasimu olugturur-
ken, kamera filmin toplam séyleminin disin-
dadzr.

Oznel anlatict iist ses aracthiiyla da filme
dahil edilebilir. Ancak filmlerdeki anlaticila-
rmn, filmlerin bityiik bir kisminda sessiz ol-
duklari da bagka bir gercektir. Baz1 filmlerin
baglangicinda sahneyi kurmak ve ana ka-
rakterleri taritmak i¢in olduk¢a fazla an-
latma vardir. Bu ger¢eklesince, film olagan
sergileyici tarzda siirer. D1s ses; anlah 6zet-
leri vermek ve filmce kapsanan uzun zaman
dilimlerindeki eksiltiler arasmmda koprii
kurmak i¢in zaman zaman geri gelir. Sine-
manmn “karmagik sistem”indeki &gelerden
yalnizca biri olan dig ses, karmagik “roman-
sal” tasarilari gerceklegtirmeye olanak saglar
(Henderson, 1985: 19-20). Bununla birlikte
anlati filminde dis ses bagat degildir,
gorintliyii destekleyen ve tamamlayan 6-
nemli bir 6gedir.

Filmin nesnel karakterine en uygun baks
aqis1 dramatik bakis aqisidir, Yazar aksiyon
fizerine yorum yapmadigs, fakat ne olacagm
ve karakterlerin ne s6yleyecegini anlatarak
yalnizca sahneyi betimledii icin bir anlab-
cnin farkinda olunmaz. Béylece okur, sanki
bir oyunda imis gibi gozlemleyerek orada
bulunma hissini yagar (Boggs, 1978: 191-192).
Bu nesnel bakis agst filmlegtiriimeye ¢ok
uygundur. Ciinkii dramatik tarzda okura
verilen bilgi, karakterlerin eylemleri ve soz-
leriyle simirhidir, bunlar da kameranmn mer-
ceginden rahatlikla yansitilabilir.

Bu tarzda dykiiniin sunulugu tiimiiyle sah-
neleme yontemine dayandig: igin goriis agi-
s1, hep &ndendir, mesafe de her zaman yakm
olmahdr (Friedman, 1982: 59), Kamera, do-
layisiyla izleyici, olaylar1 yansiz bir taruk
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gibi izler; kamera tiglinci tekil kiginin du-
rumundadir. Bu, filmlerde en ¢ok bagvuru-
lan anlatim bigimi olmakla birlikte, yine de
filmin tiimiinde uygulanan bir anlatim bi-
¢imi degildir, Sinemasal nesnel bakis agsi,
genellikle kameralarmm uzak cekimler ile
agtlar, mercekler ve filtreler gibi “yorumla-
yict” olmaktan uzak tutmay siirdiiren ger-
cekei yonetmenler tarafindan kullamlir, An-
cak bu bakis agist, okuyucunun énemli &l-
¢lide konsantrasyonunu ve satir aralarindaki
anlami okumasim gerektirdifinden, genel-
likle kisa &ykiiler ile simirhidir. Dolayisiyla
romamm sinemaya uyarlanmasi agsimdan
bakaldiginda, buradaki sorun, tam dramatik
bakig agis1 ile yazilan romanlarin  sayisinin
¢cok az olmastdir,

Filmde biling akimin: gdstermek i¢in kulla-
nilan teknikler, temelde romanda kullani-
lanlar ile aymudir: dolaysiz i¢ monolog, do-
laylt i¢ monolog ve hergeyi bilen tantmlama.
Dolaysiz i¢ monolog, genellikle (drnegin, Bir
Kir Papazoun Giinliigi'nde oldugu gibi) dii-
sindiigii ve hissettifini anlatan ana karak-
tere ait tist-ses biciminde goriiliir. Uciincii
teknikte, genellikle belitli bir karakterin
duygu ve diigtincelerini anlatan iist-sesi
saglamak icin hergeyi bilen bir anlatiax kul-
lanilir, Dolayh i¢ monologda ise, bir karakte-
rin diisiince ve hisleri hergeyi bilen anlaticz
tarafindan, o karakterin bilincinden direk
olarak geliyormusggasina, ancak anlaticinm
gerekli gordiigii yorum ve gozlemlerle anla-
tilr. filmde ayirt edilmesi en zor tekniktir.
Zira biling akiminn yarmusira gézlemler de
igin igine girmekte ve yénetmen bu gézlem-
ler ile karakterin bilincini ig ige perdeye yan-
sitmaktadir.”

“Bu teknikler hakkmnda detayh bilgi ve Srnekler igin
bkz: Winston (1973: 116-131)
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Biling akimi tekniginin uyarlanmasindaki
zorluklan Bluestone (1971: 48Yun agzindan
vererek romandaki balag agisinin sinermaya
uyarlanmas1 konusundaki bu bolimii ta-
mamlayalin: “Film, digsal gostergeleri girsel
algilamamiz igin diizenleyerek veya bize diya-
loglar sunarak diigiinceyi ¢ikarsamaya yinlendi-
rir. Ancak dofrudan dogruya bize diigiinceyi
gosteremez. Karakterleri diigtiniirken, hisseder-
ken ve konugurken gosterebilir, fakat onlarn
diigiince ve duygularinm gisteremez. Bir film
diistiniilmez; algilany” .

5. Sonug

Roman ve sinemadaki bakig agilarimin sinr
ve potansiyelleri, romann sinemaya uyar-
lanmasinda zorluklardan birini olugturur.
Romandaki anlaticimin yerini almaya caligan
kamera bunu yaparken c¢ogu kez yetersiz
kalir. Romanda bakig agis1 ve ses, sinemanin
yapabildiginden ¢ok daha esnek bir gekilde
kullanulabilir. Bir film, (kameramn bulun-
dugu yerde) yalmizea tek bir bakis agisina
sahip olabilir. ‘Perde diginda’ ne oldugunu
anlatamaz. Kendi anlatis1 i¢inde ‘anlatici’ya
(kameray1) gdsteremez.

Ozellikle yukarida tartigtlan bes bakig acisi-
nin dordiinde (birinci kigi, herseyi bilen,
tgiincti kiginin siurh bakis agis1 ve biling
alami), degisik olglilerde bulunan 6znelligi
perdeye yansitmak, dogasinda nesnellik
tagtyan kamera igin zorluklar olugturur, Film -
bu zorluklar agmak i¢in 8znel kamera, tist
ses, dig ses, gesitli ¢ekimler ile agilar, mer- l
cekler ve filtreler gibi “yorumlayict” anlatim
olanaklartmi kullanir. Bunlarin kullanimin-
daki ustahk (bazen ise hig kullailmamast)
uyarlamanin bagarisin: belirler.

Sinema geng ve siirekli devinim icinde olan
bir sanattur. Ozellikle avangard sinema, yeni
anlatim bigimleri arayismdadir. Bakis acisi-
nin uyatlanmasi yénetmenlere meydan oku-
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yan bir sorun olarak durdukea yeni ve yara-
tic1 yontemler de bulunacaktir.
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