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TELEVIZYON DRAMALARINDA KADININ TEMSILI
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In Prime-time Dramas Women's Representation

This study’s aim is to research woman's representation in television dramas. Scholar have long debated
women's representations on ftelevision. Women have represented wenkness, submissive, married
housewife, domestic roles in television. Our study will investigate how women represent in prime time

dramas in Turkish television.
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Akademisyenler uzun zamandan beri ka-
dinlarin  televizyonda geleneksel kaliplar
icinde evli evkadimu olarak temsil edildikle-
rini sOylerler. Bu roller gercek hayatta kadi-
nin yuklendigi rollerin temsilidir. Medya
caligmalart alaninda, kadinlarin varolusuna
va da yokluguna, kliselegmis kaliplar icine
hapsedilmesine iligkin 6zellikle yabana ya-
yinlarda bir ¢ok calismaya rastlanmaktadur,
Bu ¢ahgmalar “kadmlarin kamusal gériiniir-
Iirltiklerini arttirma idealint agikca vurgular
ve geleneksel kligeleri elegtirir” (Steeves,
1999: 140) Yapian ¢ok sayida igerik ¢dzitm-
lemesi, kadinlarin erkeklere boyun egdigi,

bastirildigy ve ikincil pozisyonlarda bulun-

dugu temsillerinin televizyon dramalarinda
egemen oldugunu gostermigtir. (De Fleur,
1964: Henderson, Greenberg & Atkin, 1980:
Signorielli & Bacue, 1999)

Televizyonun ve sinemanin, ozellikle Holly-
wood sinemasinun, kadinlikla ilgili kaliplag-
mug yargilan olugturmasa da giiclendirdigini

gosteren pek ¢ok aragtirma bulunmaktadir,
Bu araghirmalarin ¢ogunda sinema ve tele-
vizyonda kadmnm erkekle ‘esit’ olarak su-
mulmadigim edilgin, bagiml: ve ‘cinsel nes-
ne’ olarak sunuldugunu gésteren sonuglara
wlagilmigtir. (Onaran, 2000: 213) Ryan ve
Kellner'da kiltiirel temsillerde kadinin ba-
gimh uyruklar olarak inga edildigini sdyler-
ler. (1997: 218)

Lichter ve Rothman yaptikian bir araghr-
mada 1955'den 1986'ya kadar televizyonun
en ¢ok iziendigi saatlerde ki belli ternalan ve
karakterleri analiz ederler. Bu arastirmanmn
sonucunda; kadin karakterlerin erkeklerden
daha az goriindiigii ve kadmn karakterlerin
erkeklerden daha zayif olarak temsil edildigi
gortiliir. Kadin karakterlerin olgun yetigkin-
ler haline gelme oranlar erkeklere gore daha
diigliktiir, daha egitimsizdirler ve daha dii-
siik statiideki iglerde cahgirlar. (Lichter ve
Rothman'dan Akt, Steeves, 1999: 140)

* Aras.Gir. Dr., Istanbul Universitesi Hetigim Fakiiltesi Radyo Televizyon ve Sinema Boliimii,
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Kitle iletigim araglanmim sundugu kadin
imgesi {izerine yapilan aragtrmalar, kadm
karakterlerin erkeklere oranla toplumsal
bagimhligy giiclli, sorunlar kargismda zayif,
cabuk umutsuzluga kapilan, uzlagsmaya agik
ve kolay ikna edilen bireyler olarak sunul-
dugunu gdstermektedir. (Celenk ve Timisi,
2000: 37)

“Frken dénem feminist ¢aligmalar, kadoun
ve erkegin dogasim verili kabul eden, 6me-
gin kan-koca, anne-baba rollerini igeren
medyadaki bagat imgelerin, kalhip-yargilara
dayal: karakterlerin (stereotype) rolii iizerine
yogunlasmglardir. Kadmun gergekte ona ait
olmayan bir imge tarafindan yeniden ko-
numlandirildigini/insa edildigini One stiren
bu yaklagimlar, medyamn, karmasgtk insan
yapistu basite indirgerken, kadim da ikinci
statiide bir varlik olarak tammladifim be-
lirtmektedir.” (Seidman’dan Akt. Aksop,
2000: 122-123)

Kadinlar televizyonda ki ilk temsillerinde
itaatkar ve evcil roller yiiklenmiglerdir.
(Head'den akt. Atkin, 1991: 517) Yine 1988
de Pribram’in yapti1 bir aragtirmada kadin-
lar genellikle ¢aligtiklar igyerlerinde giigsiiz
konumdadirlar, (Atkin, 1991: 517} Dramalar-
da yas, egitim, meslek, medeni durum ve
karakter ozellikleri aracilifryla kurulan ka-
din imgesi kadinin toplumdaki yerini belir-
lemekle beraber, kisisel otoritesinin de kay-
nag olmaktadir. (Celenk ve Timisi, 2000: 30)

“Hollywood gelenegi kadim erkek arzulari-
nin nesnesi olarak konumlamaktaydi Er-
kekler tarafmdan . {iretilen kligeler kadimu
diinyay: rasyonel olarak kavramaktan aciz
gosteriyordu.” (Ryan ve Kellner, 1997: 219)
Kadimin gerek televizyonda gerekse filmler-
de cinsel bir nesne olarak gésterilmesi Laura
Mulvey’'in (1975) bilinen makalesinde de
tizerinde durdugu bir konudur. Mulvey

254

makalesinde, gozetlemecilik  diirtiisiiyle:
gozetlenen kadrmn bir bakigm nesnesi haline
gelmesinden duyulan hazzi anlatir. Kadin
ancak erkek arzusunun tatmininde ya da
kamusal yagamda erkege {istiin gelmeyecek
sekilde konumlanmaktayd:r. Kadinin erkekle
es duruma gelmesi ve erkeklerin kendilerini
konumlandirdiklar yerin digma gikmalars
kitle iletisim araglarma ulagabilmeleriyle
miimkiin olmustur.

Amac ve Yontem

Aragtirmamn amact 2004-2005 yayin done-
minde televizyonda yaymlanmaya baglayan
yerli dramalarda kadin imgesinin nastl tem-
sil edildiginin aqiga akarilmasidir. Caligma-
da kadinlarin sosyo-kiiltiirel ve sosyo-
ekonomik ozelliklerine gére bir profil ¢gika-
nlmaya g¢ahglmustir. Karakterler ana, yar-
dima ve kiiciik karakterler olmak iizere
ayrilmiglardir. Bunun yani srra kadmlarin
dramalardaki varlif1 erkeklerle kargilagtirila-
rak kadmn ve erkege bigilen roller ve tanmm-
lanan yagam alanlari arasindaki farklilas-
malar anlagilmaya cahgilmigtir. Cahgma-
mizda televizyon dramalarinda kadmun tem-
silini inceleyerek kadimin geleneksel kaliplar
icindeki evli ve ev kadimr roliiniin digina
cikip gtkmadigim anlayacagiz.

Bu cahgmada 1-15 Ekim 2004 tarihieri ara-
sinda hafta ici, ‘prime time” denilen en ¢ok
izlenen zaman aralifinda yayinfanan, her iki
haftada da en yiiksek ratingi alan ilk 5 prog-
ram arasinda olan 9 televizyon dramasinda
kadin temsilinin maddi taban:i nicel igerik
analiziyle saptanmug ve veriler yorumlan-
mustr. Uzerinde ¢ahshfimuz televizyon dra-
malan sunlardir; Haeziran Gecesi, Bir Istanbul
Masal;, Kursun Yarasy, Hayat Bilgisi, Kurtlar
Vadisi, Avrupa Yakasi, Aliye, Gurbet Kadmi,
Melekler Adast.
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Dramalarda Kadimn Temsili

Calismanuzda ilk olarak dramalarda kadm
ve erkek karakterlerin sayilarima belirledik.
Sayisal duruma gore hangi cinsin dizilerde
sayisal olarak tistin oldugunu ve sayisal
fistiinliigiin 6ykil tizerinde bir etkisi olup
olmadifini anlamaya galigacagiz.

Tablo 1; Oyuncularin cinsiyete gore dagilim
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Kadin |10 24 33 67
Erkek | 16 35 |58 109

inceledigimiz dramalarda sayisal verilere
baktiginizda erkek karakterlerin dstiin ol-
dugunu goérmekteyiz. Inceledigimiz 9 dra-
mada karakterlerin %3806 kadm, %61,93
erkektit. Ancak dizileri metin olarak ince-
ledigimizde ‘kadm’ ve ‘kadina ait sorun-
lar'in biitiin dramalarda Gykiniin kurulu-
sunu yonlendirdigini goriiyoruz. Sayisal
olarak az olmalarna ragmen kadinlar

dykiiyii yonlendiren karakterler olarak et-

kindirler. Haziran Gecesi'nde dyki ana ka-
rakter Havin'in baslangigtaki toplumsal ko-
numuna gore gekillenmeye baglar. Bir Istan-
bul Masali'nda zengin bir ailenin oglu olan
Selim'in yardimcilarimn kizi Esma ile ev-
lenmesi ve evlenmeden Onceki siirecin Es-
ma’yt merkez alarak belirlenmesi, Hayat
Bilgisi'nde Afet'in yeni bir okula geligiyle
baglayan &ykii, Aliye’de ana kadm karakter
Aliye'nin bagindan gegenler, Melekier Ada-
st'nda Serbet ve Zinnur'un arkadaghgina ve
baglarindan gegen olaylara dayanarak kur-
gulanan dykii; kadin karakterlerin ykfiniin
yonlendirilmesindeki etkinligini dogrula-
makitadir,

Dramalarda kadmn karakterlerin hepsi giizel,
gekici ve ¢ogunlugu genctir. Bu bulgu, aka-

demisyenlerin kadmn gercekte oldugu gibi
degil, erkegin kadmm gormek istedigi bi-
cimde sunuldugu goriigiintt dogrular. Me-
lefder Adasi'nda Zinnur, Serbet, Giilseren,
Nursen, Haziran Gecesi'nde Havin, Duygu,
Selen, Kumru, Gurbet Kadini'nda Elif, Zeyno,
Giilnaz, Zeliha, Idal, Kurtlar Vadisi'nde Elif,
Nesrin, Avrupa Yakast'nda Aslt, Yaprak, Selin,
Bir Istanbul Masalhi'nda Esma, Billur, Birnur
glizel, geng ve bakimh kadilardir. Ancak
burada dikkat gekmemiz gereken nokta ise
bu kadinlar giizel ve ¢ekici olmakla beraber
aynt zamanda meslek sahibi kadmnlar olarak
temsil edilmektedirler. Agagidaki tabloyu in-
celedigimiz zaman ana ve yardima kadm
karakterlerin arasinda g¢ahganlarin oram
%75, yeni meslekler olarak tanumladifmuz
mesleklere  sahip kadinlarin  oram  ise
%61'dir. Dolayisiyla kadimn meslek sahibi
oluguyla, bu sav inceledigimiz dizilerde
zayiflamaktadir. Kadin geleneksel konumu-
nun digina dogru kaymaktadir.

Tablo 2:Meslek Durumu
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Geleneksel meslekler diye tammladigimiz;
kadinlarnin eskiden beri yaptifn ve kadma
atfedilen role uygun olan mesleklerdir yani
kadina ait oldugu diigtiniilen, kadmimn iginde
fazla sivrilmesine izin vermeyen, onu karar
veren kisi yani yonetici pozisyonuna getir-
meyen meslekler hemgirelik, sekreterlik,
Ogretmentlik, tezgahtarlik, sarkicilik, fahigelik
gibi mesleklerdir. Kadin egitim gerektiren,
iyi para kazandifi, emir verdifi pozisyon-

255




LETISIM FAKULTESI DERGISI Televizyon Dramalarmda Kadin Temsili

larda, erkeklere ait oldugu diigiiniilen iglerde
gosteren meslekler yeni meslekler olarak
tamimlanmigtir.

Sayisal verilere baktifimiz zaman drama-
larda g¢alisan kadin karakterlerin ¢o-
gunlugunun yeni meslekler olarak tanimla-
digimiz mesleklere sahip oldugunu goriiyo-
ruz, Yeni meslekleri yapan kadm karakterler
dramalarda doktor, otel igletmecisi, akade-
misyen, is kadim, avukat, gazeteci olarak
goritltiyorlar. Geleneksel mesleklere sahip
kadinlar ise 6gretmen, hizmetgi, fahise, me-
mur, terzi roliindedir. Cahigan kadinlarin
toplanmina bakbgimizda biitiin kadin karak-
terler arasmnda da caliganlarin gogunlukta
(%75) oldugunu goriiyoruz, Ev kadini kate-
gorisinde degerlendirdigimiz kadinlar ara-
sinda da igyerinde bulunma durumu siirek-
lilik gostermese de bir igin ortag: olma, o is
hakkinda s6z styleme hakki bulunanlann
oldugunu goriiyoruz. Gurbet Kadin'da Zeyno
Ana diizenli olarak ige gitmese de sahip ol-
dugu girketlerin y&netiminde s6z sahibi ay-
rica bir dénemde igleriyle ilgili bir dernegin
yéneticisi konumundaydi, Bir Istanbul Ma-
sali'nda Behiye, aile sirketinde y6netim ku-
rulu iiyesidir. Sirkete nadiren toplantilara
katilmak tizere gittifini goriiyoruz. Melekler
Adnst'nda ise Giilseren ¢aligmaz ancak aile-
den kalan mallarmn idaresiyle ekonomik 6z-
glirligii olan biridir. Erkek kardesi de yiik-
sek okulda okudugu halde ablas: gibi aile-
den kalan mallar sayesinde gecinmektedir.
Sonug olarak kadmlarm ¢ogunlugu ekono-
mik Szgilirliige sahiptir. Erkegin eline bakan
karakterler degilditler, Ozellikle de yiiksek

- konumlarda ve iyi egitim gerektiren islerde

calismaktadirlar.
Tablo 3: Kadnlarin Medeni Durumu

Bekar Evli Boganmig
Ana karakter 7 3 -
Yardunci Karakter 12 9 3
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Kadmin medeni durumu toplumdaki konu-
munun belirlenmesinde 6nemlidir. Kadinla-
rm bekar ya da boganmig olarak goriinmeleri
toplumun onayladify bir durum degildir.
Kadinin tek bagmna yagamas: da toplumda
onay gbrmez. Bu, dramalarda kadmm evli
olarak temsil edilmesi durumunu ortaya
cikarmaktadir. Ancak arastirmamizda ulas-
tigimuz verilere gore inceledigimiz drama-
larda ana ve yardmna kadin karakterlerin
%551 bekar, %351 evli ve %8,8'1 ise bosan-
nustir. Bu durum kadimin toplumsal yagam
icindeki edilgin ve ikincil konumunu yumu-
satmaktadir. Kadinlarin ¢aligan, kendi ayak-
lars {izerinde durabilen, iligkilerini dzgiirce
secen ve slirdGrmek igin miicadele eden
karakterler olarak temsil edildiklerini gorii-
yoruz. Bir Istanbul Masal'nda Esma’'min Se-
lim’le evlenmeden 6nce ki miicadelesi, Bil-
lur'un iyi egitimli ve ig kadim roliinde yalruz
yagayan bir kadin olmasi, Hayat Bilgisi'nde
Afet dgretmenin Ozel ve i hayatinda tek
bagina ayakta durup kendini kimseye ez~
dirmemesi, Aliye’de kocasinu terk eden Ali-
ye'nin eski rahat yagamim terk etmek paha-
sma kendi parasimt kazanma ¢abas: kadinin
dramalarda evli olarak gosterilmesi gelene-
gine son vererek kadini etkin pozisyona
tagmmaktadair.

Dramalarda evli ya da erkek arkadast olan
kadinlarin erkekler tarafindan bastinlnus
oldugu goriilebilir. Bir Istanbul Masali'nda
Demir kiz1 Ada kagmmldiginda, kizinin dok-
tor olan annesi Birnur'a nerede oldugunu
sormast ve ona kizinin yaninda olmas1 ge-
rektigini soylemesi, Birnur'u geleneksel ka-
hplar icine hapsederek asli iginin kiziyla
ilgilenmek oldugu mesajimi vermektedir,
Yine Avrupa Yakasi'nda Volkan'in sevgilisi
Yaprak'a olan tavrinda moda editérii olan
Yaprak geleneksel roller gerepi edilginles-
tirmeye caligmaktadir. Yaprak yeni meslek-
ler kategorisinde degerlendirdigimiz bir
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meslege sahiptir. Volkan ise ailesinin igi olan
muhallebi ditkkanin: igleten biitiin giin diik-
kanda arkadaglartyla yiyip igmekten bagka
bir igle ugragsmayan bir karakterdir dolayz-
styla Yaprak’m yanmnda pasif durumdadir.
Kadin karakterler erkek karakterler tarafin-
dan geleneksel kaliplar igine itilmeye ¢aligil-
sa da genel goriiniimde egitimli ve meslek
sahibi karakterler olarak gii¢lii konumdadir-
lar.

Dramalarda kadimin konumu egitim dtizeyi,
sahip oldufu meslegin niteliginden ¢ok
toplumsal gevresi, aile yapis1 ve kigiligiyle
belirlenmektedir. Ornegin Bir [stanbul Ma-
sali'nda ana karakter Esma, {iniversiteyi bi-
tirmig, tiniversitede aragtirma gorevlisi ola-
rak ¢ahigmaktadir. Toplumda sayg1 gdren bir
meslege sahip olmasina ragmen, ailesinin,
esinin ailesinin hizmetinde caligmas: eginin
ailesi tarafindan kiigitk goriilmesine neden
olmaktadir, Esma'min ailesinin toplumdaki
konumu Esma'y: da etkileyerek Esma’nin
okumusg, meslek sahibi, kiiftiirlii kimliginin
dniine gecmektedir. Hayat Bilgisi’'nde ise Afet
dgretmen yine toplumda sayginlifi olan
geleneksel olarak adlandirdifimuz bir mesle-
gi icra etmektedir, Kisilik 6zellikleriyle top-
lumda sahip oldugu yeri giiclendirmektedir.
Afet Ogretmen idealist, diiriist, korkusuz,
igini en iyi sekilde yapmaya galigan bir ka-
rakter olarak sahip oldugu giicii meslegiyle
birlegtirerek yerli dramalarda kadimn giiglii
ve etkin bir kisilik olarak temsil edilmesini
saglamaktadir. Ancak yine de Esma ve Se-
lim arasinda esitlik sz konusudur. Zaten
Esmanit  Selim’in begenisini kazanmas:
gerek efitim gerekse Kkisilik ozellikleriyle
Selim kargisinda pasif konumda kalmama-
sindadir,

Tablo 4: Cinsiyet Ayrimina Gore Olumlanan ya
da Olumlanmayan Karakterler

Olumlu | Olumsuz | Karmia | Yanstz | Toplam
Ka- |34 12 8 13 67
din
Er- 128 47 14 20 109
kek

Goriildiigt gibi kadinlar genellikle olumlu
bir kisilik olarak gosterilmektedirler. Olum-
suz karakterler gogunlukla erkeklerdir. Ka-
dinlarm %50,7° si olumlu karakterlerdir.
Olumsuz olanlar %17,9 orarundadir, Karma
ozellik gosterenler %11,9 oramnda, yansiz
olanlarm oran: ise %194 tiir. Erkeklere bak-
tigimiz zaman olumlu karakterlerin oram
%25,6, olumsuz karakterlerin oram %43,11,
karma karakterlerin oram %12,8, yansiz ka-
rakterlerin oram ise %18,3'tiir. Kadinlar do-
galan geregi kotli degildirler, kotii olmak
erkegin Ozelliklerindendir. Kadinlar kotil
olsalar bile bu simrh bir kotiiliiktiir, Silah
kullanmak, adam o6ldiirmek gibi eylemler
kadinlarm vyapacagt eylemlerden degildir.
Inceledigimiz dramalarda bu gbdriiniimiin
disina c¢ikan &rnekler vardir. Kursun Ya-
rast’nda Olympia, Giilsiim silah kullanan;
Gurbet Kadmi'nda Zeliha adam oéldiren; Me-
lekler Adasi'nda Zinnur ve Giilseren cinayete
kalkisan kadin karakterlerdir. Bu durum
erkek karakterlere ait gosterilen eylemlerin
kadmlar tarafmdan da dramalarda temsil
edildigini gosterir. Kurtlar Vadisi'nde ise er-
kek karakterlerin dogal bir davranigms gibi
adam oldiirdiiklerine, yasadig igler yaptikla-
rina taruk olmaktayiz. Gurbet Kadini'nda da
silah kullanan adam O&ldtiren erkek karak-
terler bulunmaktadir. Gurbet Kadint'nda bu
durumun dogru olmadiginin mesaj: verilir.

Dramalarda karakterlerin tamimlanmalar:
genellikle olumiu ve olumsuz karsithgiyla
kurulur. Kadin karakterler bu agidan bakil-
diginda erkek karakterlerin yaminda olumiu
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karakterler olarak birincil durumdadiriar.
Kadin karakterlerin olumlu ozellikleriyle
one gkmalann kadinlarin toplumda onay
goren davramglar erkeklerden daha fazla
yerine getirdikleri anlamina gelebilir. Bu
durumunda kadinlarin yamnda olumsuz
karakterler olarak inga edilen erkek karak-
terler, kadmin yanmda ikincil bir konuma
itilirler.

Yerli dramalarda toplumsal cinsiyetle ilgili
karakter tanimlamalan ikili karsithklar sek-
linde kurgulanmakiadir. Haziran Gecesi'nde
Baran karakterinin karsisindaki Havin ve
Duygu'nun kurgulamisi da bu  sekildedir.
Baran zengin ve egitimli bir ailenin yine
egitimli iyi yetismis ogludur. Karsisinda ki
kadm karakterlerden Duygu kendi ¢evresin-
den gelen bir doktordur. Baran ve Duygu
arasindaki bu esitlik, Baran’in ideal bir erke-
gin Ozellikleri olarak sergilenen cesaret, ba-
gari, istikrar, sogukkanliik, diiriistliik gibi
ozelikleri karsisinda Duygu'nun zayif, kinl-
gan, duygusal dogasiyla bozulmaktadir.
Ozel yagam alam: iginde Duygu kadina bigi-
len toplumsal rolii destekler nitelikte ol-
makla beraber doktor kimligiyle ve hamile-
lifine ragmen igini devam ettiren bir karak-
ter olarak erkegin alant olarak kabul edilen
kamusal alanda da varhgim stirdtirmektedir.

Baran karsisinda ki diger karakter olan Ha-
vin baglangicta kargimiza fahige olarak k-
maktadir. Ancak daha sonra bir otelin iglet-
mecilifini yapan bagaril: bir is kadini konu-
mundadir, Havin gerek toplumdaki konumu
gerekse karakter 6zellikleriyle giiclti bir ko-
numda olan Baran karsisinda ezilen ya da
pasif bir konumda degildir. Havin, Duy-
gu'dan daha kararli daha giiglii karakter
ozelliklerine sahiptir. Onceleri geleneksel bir
meslege sahip olan Havin daha sonralan
eline gecen imkanlarla kendi igine sahip

olmas: ve Baran'm kendisinin ardindan he-,
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men evlenmesi nedeniyle ondan intikam
alma duygusuyla yagamas: toplumda kadina
atfedilen pasif roliin digina ¢ikmasini sagla-
miagtir,

Kursun Yarasi'nda kadin karakierlerin egitim
diizeylerine iligkin bir veri bulunmamakta-
dir. Ulkenin iggal altinda oldugu yillarda
gecen §ykii okuma yazma diizeyinin diigiik
oldugu bir déneme rastladify i¢in dzellikle
kadin karakterlerin egitim diizeyleri ve mes-
leklerine iligkin agik bir veri yoktur. Ancak
ana erkek karakter olan Kaymakam'mn karsi-
sindaki karakter olan Gilstim okuma yazma
bilgisiyle kaymakamlikia memur olarak
caliymaktadsr, Karakter olarak da erkeklere
atfedilen karakter Ozelliklerine sahip olan
gliclii, mert ve cesur bir kadindir. Bu 6zellik-
leriyle Kaymakam kargisinda etken roldedir.
Ozellikle Kaymakam’in bir hain oldugundan
sliphelenerek, Kaymakam’a kargt duygusal
bir yalkinlik duydugu halde onu &ldiirmeye
kalkigmas1 duygulanyla degil akliyla hare-
ket etmesi, Giilsiim’li Kaymakam kargisinda
yliceltmekte kadma atfedilen giigsiiz ve etki-
siz olma Gzellikleri, erkege atfedilen giiglii ve
etkili olma &zelligiyle ortiismektedir. Giil-
stim bu &zellikleriyle geleneksel kadin rolii-
niin diginda bir gériiniim sergilemektedir.

Sonug

Aragtrmanuzin - sonucunda  inceledigimiz
dramalarda kadinm evli, ev kadm, giigsiiz,
ikincil konumda temsilinin biiyiik 8lgiide
oniine gegildigini, kadmlarin dramalarda
egitimli, meslek sahibi, giiglit karakterler
olarak temsil edildifini saptadik. Kadinlar
sayllar erkeklerden az olmasmna ragmen
dramalarda daha etkin konumda olarak,
Oykiiniin kurgulamgimi yonlendirmektedir-
ler, Kadin karakterlerin soguniugu, meslek
sahibi, meslek sahibi olanlarin biiyiik kism
da yeni meslekler olarak tarnumladigumiz
egitim gerektiren, iyi para kazandiran, yé-
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netici  konumunda olduklari mesleklerle
ugragmaktadiriar, Kadinlarm bityiik kismu
bekardir. Kendi yagamlariu siirdiirebile-
cekleri parayr kazanan, toplumsal yagamda
tek bagina varolabilen kadin karakterlerin
erkege ihtiyac toplumsal ve ekonomik ge-
reksinmelerden dolay1 degildir. Evli olan
kadinlar gerek meslek gerekse karakter ola-
rak erkeklerden agagi konumda degildirler.
Kadin karakterler giizel, gen¢ ve bakimh
kadinlardir fakat ayru zamanda meslek sa-
hibi ve egitimli kadmlardiwr. Dramalarda yal-
nizea glizellikleriyle 6n plana gkmamuglar-
dir, Bu nedenle inceledigimiz dramalarda
kadmin yalnizea cinsel bir meta olarak tem-

Kaynakea

siline rastlanmamstir. Kadm  karakterler
dramalarda genel olarak olumlu olarak tem-
sil edilmektedirler. Erkekler ise genel olarak
olumsuzdurlar. Bu durum kadinlarm top-
lumda kabul gdren, onaylanan degetlere
sahip olduklarini gostererek erkek karakter-
lerin yarinda kadinlari birincil konuma ta-
simaktadir. Cahigmamizda sayisal verilere
paktigimizda kadimlarin meslek sahibi, egi-
timli, kendi yagamum kendi kurabilecek gtig-
te, kendi ayaklan iistiinde durabilen ve cin-
sel meta olarak gosterilmekten uzak ka-
rakterler olarak temsil edildiklerini gorityo-
ruz.
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