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Photography and Social Change

Prof. Howard S. Becker, a sociologist at the North Western University, in his paper entitled
“Photography and Sociology”, indicated that photography and sociology have approximately the same
birth date, if sociology's birth counted as the publication of Comte’s work which gave it its name, and
photography’s birth as the date in 1839 when Daguerre made public his method for fixing an image on
a metal plate. According fo the author, from the beginning, both photography and sociology worked on
a variety of projects; and among these, for both, was the exploration of society. This paper aims to shed
tight on the relation between the concept of social change, which is one of the main areas of interest in
sociology, and photography. In doing this, the author, firstly, tries to reach a brief workable
understanding of social documentary photography making use of concepts such as “intention and
aim”, “institutional structure” and “the importance of publication”. After a brief discussion of what
the social change is, several examples throughout the history of photography are examined, revealing
how these photographic efforts contributed to social change,

Key words: Documentary photography, social documentary photography, photojournalism, social
change.

"Kamuoyunun farkinda olmast gereken kritik konular vardur; fotograflar degigim igin
bir diirtii uyandirir. Bir fotografer olarak amacum deigimi etkilemektir,”
James Nachtwey™

Girig

North Western Universitesi sosyoloji profe- plaka fizerine bir imgenin saptanmasi olan
sorlerinden Howard S. Becker “Fotograf ve  ydntemini diinyaya duyurdugu 1839 olarak
Sosyoloji” adlt makalesinde, sosyolojinin  kabul edildiginde, fotograf ve sosyolojinin
dogusunun, August Comte’un bu disipline dogum tarihlerinin yaklagik ayni tarihlere
adim veren eserinin de yaym tarihi olan, denk dugtigint belirtir (http:/lucy.ukc.ac.
Louis Jacques Mande Daguerre’in metal bir uk/becker.html). Aym yazara gore, daha

* Yrd. Dog. Dr., Anadolu Universitesi Hletisim Bilimleri Fakiiltest.
* http://www,asmp-nj.org/news/newsnachtwey.htm
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baglangicmdan itibaren, hem sosyoloji hem
de fotograf, cesitli projeler {izerine calig-
miglardw; bunlar arasmda toplumun ince-
lenmesi de yer aliyordu. Bu ¢ahgma sosyo-
lojinin en temel kavramlarmdan biri olan
toplumsal degisme ile fotograf arasindaki
iligkiyi ortaya koymaya yonelik bir deneme
niteligindedirBu c¢aligmada sozii edilen
toplumsal degigme, cogu zaman algilandigr
gibi “toplumun yapisindaki temel ve genig”
anlamdaki degigimler olmanmn yam sira,
grup ve kisileri etkileyen, genellikle olumlu
nitelikteki geligimleri konu alan ve kimi
zaman kisa siire i¢inde somut geligimlere yol
acmasa da kamuoyu {izerinde etkilesim
amaclayan, biling arttirici bir modernlesme
olgusu olarak ele alinmaktadir.

Belgesel ve Toplumsal Belgeci Fotograf
Belgesel ve toplumsal belgeci fotograf anla-
yiglar: glinfimiizde bile birbirlerini ikame
edecek sekilde kullamlan terimlerdir. Bazi
durumlarda bu iki anlayis cer¢evesinde ce-
kilmis fotograflann  suuflandmrilmasinda
kimi zovluklar olmasina karsin, her iki kav-
ramun da dogru sekilde tanimianip, nitelikle-
rinin belirlenmesine gerek vardmr. Bu agdan
bakildiginda toplumsal degismeyi etkileyen
fotografile ajan belgesel fotograf degil, top-
lumsal belgeci fotograftir.

Belgesel Folograf

Belgesel fotografeilik en genel anlamda nes-
nel gercekligin manipiile edilmeden saptan-
masinn igeren bir fotograf pratigidir. Belge-
sel fotografcilik en saf haliyle fotograf tarihi
kadar eskidir. Joseph Nicephore Niepce'in
1926 tarihli ve halen Texas Universitesi
argivlerinde bulunan ve diinyada bilinen ilk
fotograf ornegi olan fotografi —sekiz saatlik
pozlama stresi ve buna bagh olarak gilinegin
hareketi nedeniyle 151k ve gblge anlaminda
gergekei olmayan nitelifi nedeniyle- belgesel
olarak niteleyemeyiz. Ancak Niepce'nin
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ortagt Daguerre’in 18307l yillarin sonlara
dogru cekiigi ve aruik pozlama siirelerinin
saniyeler diizeyine diigtiigit fotograflan
nesnel gercekligi manipiile etme kaygist
olmadan cekildigi i¢in belgesel fotografin ilk
ornekleri olarak kabul edilebilir.

Giiniimiizde belgesel fotografi nitelemeye
yonelik yaklagimlar, bu tarzin iki temel dzel-
ligini 6n plana qikarmaktadirlar. Bunlar:

1-Belgesel fotografciligin konularmi nesnel
gerceklikten almas:

2-Temel amac yagam estetize etmek
olmayan bir yorum kaygisi tagimast ve bir
mesaj icermesidir (Oral, 1996: 6)

Belgesel fotografghgin konularmi nesnel
gerceklikten almasi, belgesel fotograflarn
gergekligin bire bir aktarm oldugu sonu-
cuna yol agmamahdrr, Fotograf sonugta op-
tik bir illiizyondur, gercekligin yeniden-su-
numudur. Bunun yan sira giiniimiizde say-
sal teknolojilerin ulagtigz ileri diizeyde fotog-
rafin gerceklikle bir iligkisinin kalmadig:
sikca savlanan bir goriis olarak kargimiza
¢gkmaktadir. Kimi elegtirmenlere gére ilk
film tarayic cihazlarnn ortaya ¢ikisiyla bir-
likte fotografin gerceklikle iligkisi de ciddi
olarak sorgulanmaya baglanmighir, Ancak
sayisal teknolojiler aslinda fotografin tarihi
kadar eski elan bir takam teknikleri cok daha
kolay ve hizli gerceklegtirebilme olanaklar:
sunmaktadar.

Belgesel fotografciligin temel amacimin ya-
sam estetize etimek olmayan bir yorum kay-
gist tagimasi ve bir mesaj igermesi gergegi,
bu fotograf tiirtnin ¢ofu zaman sarldig-
run aksine herhangi bir estetik defer tasima-
digr anlamina gelmez, Bu anlamda belgesel
film kuramimun babasi sayilan John
Grierson'un “Gercek¢ilifin  sorunu onun
gerceklik Gizerine olmast ve sonsuza degin




ILETISIM FAKULTESI DERGISI/ Fotagraf ve Toplumsal Degigme

‘giizel olan’ degil, ‘dogru’ olan {izerine egil-
mesidir” sozlerine kattlmak olast degildir.
Belgesel fotografgiik icin bir yanda dogru-
luk (gercekgilik), ote yanda gilizellik (estetik)
seklinde bir ikilemin var olmadifs kamsm-
dayiz. Artik glinlimiizde adina “sanat fotog-
raf1” denilen kavramla, belgesel fotografin
iyi ornekleri arasmmda estetik anlamda bir
fark olmadigi, belgesel fotograf geleneginde
caligan ¢ok sayida fotograf¢imin eserleriyle
kanitlanmaktadir.  Belgesel fotografcilifin
giintimiizdeki en iyi 6rneklerinden bazilar
fotograf estetifinin de bagyapitlan arasmda
sayilmaktadir. Hatta, &rnegin, Sebastiao
Salgado, fotograflarindaki estetik kalitenin,
amacgladifn  insalal  Gzelliklerinin  &niine
gecmesi nedeniyle elegtirilmektedir.

Toplumsal Belgeci Fotograf

Toplusal belgeci fotografin temel amact
toplumsal degisimdir ve dogal olarak temel
konusu toplumsal olanaklara ulagma ola-
naklart diigitk olan, daha az ayricalikhi kat-
manlardir. Belgesel fotograf yaklasimuinin
temel amact konu edindigi olaylara taniklik
etmek iken, toplumsal belgeci fotograf yak-
lagumi salt tamikbik etmekle yetinmez, top-
lumsal degismeyi hedef alir. 160 yildan biraz
daha uzun olan kisa fotograf tarihine géz
anldiginda, mevcut toplumsal kosublarin
daha iyileriyle degistirilmesi dogrultusunda
insanlar1 etkilemeyi amaglayan ve bu yolda
etlili sonuglara ulasan birgok drnekle kars:-
lagirtz. Toplumsal belgeci fotograf anlayisi
humanist amaclara hizmet etmeyi amagla-
yan modernist bir pratiktiv ve bu anlamda
onun gelisimi de ¢agin temel ekonomik ve
toplumsal degisimlerine kosut olmustur, Bu
anlaysin ilk 6rnek fotograf¢ilan olarak nite-
lenen Jacob Riis ve Lewis W. Hine donemle-
rinin reformist cevreleri ile yakin iligki igin-
delerdi.

Toplumsal belgeci fotografailart  Susan
Sontag'in “eli fotograf makineli sarayhiar”
tammmundan daha ziyade fotograf makineli
sosyologlar olarak nitelemek daha gergekgi
olabilir.. Sosyologlar gibi onlar da insanog-
[unu etkileyen cagdag toplumsal sorunlara
egilmektedirler.

Toplumsal bilingle iiretilen tiim fotograflar
toplumsal belgeci kategorisinde degerlendi-
rilemez. Bir fotografin bu kategoride nitelen-
dirilebilmesi i¢in 6ncelikle belgesel fotog-
rafin tasidigs niteliklere sahip olmas: gerekir.
Bu anlamda toplumsal bilinci etkileme
amach ve/veya toplumsal sorunlart giderme
amaa tagtyan fotograflar, ne denli giliglit
siyasal mesajlar tagisalar da toplumsal belge-
ci fotograflar degildir. Ornegin gegtiimiz
yiizyilda John Heartfield'in manipule edil-
mig ¢ok giiclit politik mesajlar tagiyan
fotograflar: toplumsal belgeci degillerdir. Bir
fotografin toplumsal belgeci fotograf olarak
nitelenebilmesi ic¢in sahip olmast gereken
karakteristik Gzellikler asagida ele alinmak-
tadir.

a. Niyet ve Amag

Niyet ve amag, toplumsal belgeci fotografin
olmazsa olmaz kosullaridir, Ayru konu iki
farkly fotografqy tarafindan cekilebilir; biri
mevcut kogullar1  diizeltmek,
toplumda bu sorunlar konusunda biling
olugturmalk isteyebilir, diger fotografgt icin
salt fotograf cekme siirecinin verdigi haz ve
belgeleme yeterli olabilir. Ik durumdaki
fotograflar toplumsal belgeleme olarak nite-
lendirilirken, ikinci durumdaki fotograflar
belgesel fotograf kategorisine girer. Bir 6rnek
vermek gerekirse, 1860'larda Venedik sokak
saticilarini ve dilencileri belgeleyen, ancak
bunlar: turistlere satilacak hatira egyalan
olarak ceken Italyan fotograf Carlo
Ponti'nin fotograflart  toplumsal belgeci
fotograf olarak degerlendirilmez. Ciinki

toplumsal
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Ponti, sokak saticilart ve dilencilerin belge-
[enmesini, bu sorunu toplumsal bir sorun
olarak, diizeltilmesi gereken bir sorun olarak
gordigi icin yapmamugtr.

b. Kitlesel Sunum

Toplumsal belgeci fotografalik kigisel kulla-
mma yonelik degildir. Yaymlanma sgansi
bulamayan hicbir fotograf toplumsal belgeci
olarak nitelenemez. Burada yayin sézciigii
¢ok genel bir anlamda kullaniimaktadir.
Kitaplar, posterler, gazete ve dergiler, bro-
gtrler, sergiler ve hatta saydam gdsterileri,
kartpostal ve web siteleri gibi mesajin genig
Kitlelere tagmmasina olanak tagiyan Him
etkin araclar yayin kapsaminda degerlendi-
rilmektedir. Ne yazk ki gliniimiiz medya
araglarr toplumsal sorunlara el atan fotog-
raflarm kitlelere ulagmasmda bir arag ol-
maktan ziyade bir engel iglevi gérmektedir.
Toplumsal belgeci fotograf anlayis1 dogrul-
tusunda calisan ve kirsal gocten, Texas
hapishanelerinde 6liim mahkumlarna degin
farkli konulari ele alan ABD'li fotografg Ken
Light, mevecut yaymnlarin daha ziyade eglen-
ce diinyast ve tanmmig gahsiyetlerin fotog-
raflarina  yer verdiklerini belirterek, bu
durum nedeniyle kigisel
medya devleri tarafindan bastirildigint
savunmaktadir (Light, 2000:188). Mevcut
medya devlerinin klasik anlamdaki toplum-
sal belgeci fotograf calismalarina giderek
daha az yer vermelerinin iki temel sonuca
yol agtignmi belirtebiliriz. Bunlar internet'in
bu tiir cahgmalarm kitlelere ulagsmasmda
giderek artan kullarum yogunlugu, digeri de
cesitli kurumlarin yukarida deginilen ya-
ymlarmn eksikligini gidermeye yonelik ¢ahs-
malardr.

digavurumun

¢. Kurumsal Yapr

Ken Light toplumsal belgeci fotograf anlayist
icin kurumlarn énemini gdyle vurgular:
“Zaman icinde anladim ki, fotografcilann
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sesleri cilizdir. Degisimi zorlayabilmek icin
kisinin daha biiyiikk bir diinyamun parcas:
olmak gerekir. Hine’a baktifimiz zaman
onun calismalarinm 1900'lerin bagmda Ulu-
sal Cocuk Emegi Koalisyonu'nun (National
Child Labor Coalition) katlalaryla etkili
oldugunu goriiriiz. Cocuk yastaki emekgile-
rin sorunlarint ortadan kaldirma ¢abalarim
tek basina gerceklegtirmedi, o siirecin bir
parcastydr.” (Oral, 2002:24). Fotograf tarihine
bakildigmda  fotografglanm  cahismalarm
destekleyen kurumlarm c¢ogunlukla refor-
mist orgiitler oldugu gorillmekiedir. Gegti-
gimiz yiizyilldaki en etkin resmi fotograf-
lama etkinliklerinden biri olarak nitelenen
ve biinyesinde ¢ok sayida yetenekli fotograf-
ciun yer aldifn FSA deneyimi o ddnemde
yenilik¢i politikalar uygulayan yonetimin bir
tiir propaganda kolu olarak iglev gérmiigtiir,
Giinlimiizde etkinlikleri giderek artan sivil
toplum kuruluslarimin da toplumsal belgeci
fotograf  caligmalarmun desteklenmesi ve
promosyonunda énemli iglevleri oldugu bir
gercektir.

d. Yaymn Ortanu

Sergilenme ve yaymlanma sans1 bulamayan
hicbir fotograf toplumsal belgeci olarak
nitelenemez. Bu toplumsal belgeci fotograf
anlayisinin dogast geregidir. Toplumsal re-
form hareketleriyle, toplumsal belgeci fotog-
rafin belli bir cografyada etkilesimi konu-
sunda Symbols of Ideal Life adli kitabryla ¢ok
bagarth bir calismaya imza atan Maren
Stange, toplumsal belgeci fotografin etkinli-
ginde yaymlandify ortamn da Snemine dik-
kat ceker (Stange, 1989:xiv). Yazara gore
fotografin yaru sira fotograf altyazisi, fotog-
raflara eglik eden metin, fotofraft sunan
kurum da fotografin bagarisina katkida bu-
lunur, Hatta yazara gore fotografgmn ken-
dist veya konusu boyle bir amag giitmese ve
o ideolojiyi paylagmasa bile, fotografin, alt-
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yazi, metin ve onu sunan kurumla olugan
iliskisi onun anlamm giiglendirir.

Toplumsal Degisim

Emre Kongar, toplumsal degisme denilen
sosyo-kiiltiirel degisme konusunda toplum-
sal bilimlerde biiyiik bir karmasa oldugunu
belirtir. Kongar, toplumsal degisimi agikla-
maya yonelik {i¢ temel kuramsal yaklagim-
dan séz eder (Kongar, 1972:47). Bunlar :

a)Biiyiik boy kuramlar: Biitlin insanlk
tarihini kapsayan evrensel kuramlardir.

b)Orta boy kuramiar: Toplumu degismenin
temeli olarak ele alan kuramiar.

oKiigiik Boy Kuramlar: Toplumsal de-
gismeyi grupsal siireglere ve psikolojik
dgelere baglayan sosyal psikolojik ve
psikolojik kuramlar, Bunlara etkilesimci
modeller de denilmektedir.

Kongar biiyiik boy kuramlarla orta boy ku-
ramlar arasindaki en 6nemli farkin, toplum-
sal degismenin genelden &zele ya da 6zelden
genele dogru ele ahnmasinda ortaya gikan
fark oldugunu belirtir:

“Biiyitk boy modeller &nce genel olarak
biitiin insanhgm degisme kanunlarmn bul-
maya ve bu kanunlar 6zel toplum birimle-
rine de uygulayarak buralardaki degisimleri
agiklamaya caligirlar, Buna kargilik orta boy
kuramlar, tek tek toplum birimlerini
inceleyerek degismeyi gbzlemeye ve sonra,
bunlara dayali olarak gelistirdikleri modeli
biitiin  insanlifa genellemeye caligirlar....
Kiigiik boy modeller ise kigi ve gruplardan
hareket ederler. Ilgilendikleri birim daha
kiigiik oldugundan bu tip modeller deneysel
teknikleri daha ¢ok kullanabilirler.” (Kongar,
1972:47-8).

Bu calismada fotografla toplumsal degisim
arasmdaki tligkiyi irdelerken, orta ve kiiglik
boy modelleri temel alacagiz. Bunun yam
sira toplumsal degigsme ve fotograf iligkisinin
modernlesme prosesinin bir pargast ve ge-
nellikle pozitif sonuglar yaratmay: amacla-
yan bir pratik oldugunu da belirtmeliyiz.

Orneklerle Toplumsal Belgeci Fotograf ve
Toplumsal Degigim

Jacob Riis ve Diger Yar1 Nasil Yasiyor

Jacob A. Riis (1849-1914) Danimarka'da
dogdu. 1870 yilnda Amerika Birlegik Dev-
letlerine go¢ etti. 1877 yiinda New York
Tribune gazetesinde polis muhabiri olarak
caligmaya baglayincaya kadar diizenli bir igi
olmads, polis barmma yurtlarinda geceledi,
achfn stk sk tatmak zorunda kald:
(Goldberg, 1991:166). Pek cok gdgmen gibi
gtindelikgi iglerde, madenlerde galigti. Riis'in
ABD'ye gig ettigi 1870'1i yillar ABD'de dep-
resyon ve yogun igsizlik dénemidir. Ozel-
likle g¢men sanayi iscileri arasmda igsiziik
biyiik oranlardadir. Tim bu olugumlar,
emek ile sermaye arasindaki gerilimi arthr-
mig, sonugta 1877 yilmda demiryollar: gre-
vine yol agmugtir. Riis polis muhabiri olarak
New York gecekondular ve birtakim reform
yanhs1 kuruluglarla tamstt (Stange, 1989:4).
New York Tribune'deki yazlarmda siirekli
olarak New York gecekondular1 ve polis
barinma evierindeki kétii kosullara dikkat
cekti. Buralara yaphf ziyaretler sirasmda
siirekli olarak gordiiklerini bagkalarina gis-
terebilmenin yollanmt aradifim belirterek,
cizimin bunu yapabilecegini, ancak yeterince
etkili olmayacagint yazmustir. 1887 yihinda
bir gazetede okudugu haberde artik bu -igi
nasil yapabilecegini anlamst: Bir Alman
aragtirmac flag kullanaralk nasil fotograf
gekilecegini kegfetmisti(Goldberg, 1991:166).
Beaumont Newhall de muhabirliginin ilk
yillarinda Riis'in salt yazinun yeterli olmads-
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gmi anlayip fotografa ydneldigini belirtir
(Newhall, 1993:132).

Riis ¢ektigi fotograflar1 yaymlanmak iizere
dergilere gonderdi, ancak dergi editdrleri
calismalarma pek ilgi gostermediler. Bunun
tizerine Riis New York kiliselerinde saydam
gosterileri yapip, konferanslar vermeye bas-
ladi. Bu konugmalar dylesine etkili oldu ki,
bir dergi editéril Riis'ten konuya iliskin bir
makale yazmasim istedi. Bu makale onun en
onemli kitabina giden yolu agacakti
(Goldberg, 1991:167). 1890 yihnda yayinla-
difs kitabr Diger Yart Nasil Yasyor (How the
Other Half Lives) ve 1892 yilinda yaymladif
Yoksullarin Cocuklar: (The Children of the
Poor), New York'lular: bilinglendirip, o dé-
nemde New York wvalisi olan Theodore
Roosevelt'in birtakim reform 6nlemleri al-
masina yol agh. Bunlar arasmda Mulberry
Bend denilen mahalledeki gecekondularin
yikilmasi da vardi. Giiniimiizde burada
Jacob A.Riis Neighbourhood Settlement
denilen mahalle ylikselmektedir (Gersheimé&
Gernsheim, 1965:148).

Diger Yar: Nasil Yaswor o denli bagartli oldu
ki beg y1lda onbir bask: yapti. Tramlt fotog-
raf baskilarmun yer aldif: itk kitap olmas
nedeniyle bir kilometre tamiydi (Goldberg,
1991:167). Vicki Goldberg, bu kitaba iliskin
olarak, fotograf baskilarirun kétii kalitesine
kargin diger bask tiirlerinden cok daha fazla
bir gergeklik duygusu tagidifim belirtir ve
Riis'in  fotograflarirun  izleyenlerce yiirek
par¢alayian bulundugunu, ¢iinkii fakirierin
fotograflariun hi¢ bu kadar yakindan ve
tirkiitiicti detaylaniyla gériilmedigini kayde-
der (Goldberg, 1991:167). 1880ler ile
" 1990'larda Italya ve Dogu Avrupa ABD'ye
go¢ edip, New York gecekondularinda yaga-
yan insanlara iligkin Riis'in ¢alismalar di-
ginda bagka highir fotografik kayit yoktur.
Giselle Freund’a gore Riis'in caligmalariyla
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“(Tarihte) ilk olarak [otografcilik, fakirlerin
yvasam kogullarimin iyilegtirilmesi savag-
minda bir silah olarak baganyla kulla-
mld1."(Goldberg, 1991:167).

Lewis W. Hine ve Gocuk Isciler

Lewis Wickes Hine (1874-1949) Wisconsin'de
dogdu. Daha hentiz ¢ocuk yaglarinda iken,
sonralan fotograftimin ana konularmdan biri
olacak olan bir fabrikada uzun saatler cali-
sip, kosullar1 birinci elden &grendi. Chicago
ve New York Universitelerinde sosyoloji
okudu. 1901 yilinda New York'ta Ethical
Culture School'da gretmenlige baglads, ki
yil sonra ilk fotograf makinesi ve flasimi
edindi. Fotografcilig: kendi kendine &grendi.
Ik ¢ektigi fotograflar okulundaki ders prog-
ramuni desteklemeye yonelikti. 1904 yilmda
ayma  okulda &fretmenlik yapan Frank
Manny'nin 6zendirmesi ile Eltis Adasindaki
gocmenleri ¢ekmeye bagladi. Ellis Adasi o
yillarda ABD'ye gelen milyonlarca Avrupa'li
gocmenin  girig Hine, Ellis
Adasi'ndaki gdcmenleri, onlarm kalabalik
gecekondularda ¢ok zor yagam ve calisma
kogullarim belgeleyerek bir tiir toplumsal
iddianame olan fotograflarim kamuoyunun
bilgisine sundu ((Pollack, 1977:93). Ellis
Adast gazetecilik ve gérsel sunum igin yeni
bir konu degildi aslinda. Yeni olan Hine'm
yaklagim ve motivasyonuydu. Hine bu ko-
nuya ilgi duymasina neden olan etmenler
olarak "haber degeri” ve "insalcil merak"tan
s0z eder (Stange, 1989:52).

limam idi.

1908 yilinda bu kez kadrolu fotografci olarak
Charities and Commons dergisinde c¢als-
maya bagladi. Fotograf elegtirmeni ve ku-
ramast Allan Sekula, adi sonradan Survey
olarak degistirilecek olan Charities and
Commons'n  liberal-reformist bir sosyal-
calisma dergisi oldugunu belirtir (Sekula,
1984:103-4). Sekula, derginin, sermayenin
filantropik (yardimsever) unsurlaryla, yeni
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ortaya ¢ikmaya baglayan reformist biirokra-
sinin sézciisii oldugunu ifade eder. Yazarlar
arasimnda is miifettigleri, din adamlart, hu-
kukcular, hayir kurumlari tiyeleri, saghk
gorevlileri ve birkag sag kanat sosyalist yer
alir, Dergi, politik olarak acikca sosyalist
partinin saginda yer almakla birlikte, reform
konularinda bazen "sosyalist” bir polemik
izlemekteydi.

Pittsburg calismasmdan ¢ yil sonra, Hine,
Ulusal Cocuk Fmegi Komitesi (UCEK)'e
fotografgt olarak atandi. UCEK'te ¢aligtify
dénem toplumsal belgeci fotograf tavr agi-
smdan Hine'm en verimli dénemi olmusgtur.
Bu dénemdeki calismalarimin amact ABD-
‘deki cocuk iggilerin meveut durumunun
aragtiriimastydr.

Hine'in gocuk isgileri belgeledigi fotograflar
belli yaglardaki gocuk isgileri korumaya yo-
nelik bir gocuk-emegi kanununun gikarilma-
sinda etkili oldu. Hine'r "fotograf makinasin
toplumsal ¢alisma sorunlarina zekice, sem-
patik ve etkince netleyen ilk kisi" olarak ni-
teleyen UCEK bagkamn Owen Lovejoy,
Hine'a yazdign bir mektupta sunu belirtir:
"Cocuk isgilerin istthdamuna iligkin gergek
ve durumlara kamuoyunun dikkatinin ge-
kilmesinde, benim  yOnetimimde
UCEK icin yaptiklatiruz, kanaatimce tim
diger yapilanlardan daha etkili olmugtur.”
(Stange, 1989:66).

sizin,

Dorothea Lange ve Gégmen Anne

ABIYde 193(¢'Iu yillann ortalarmda kurulan
ve temel amaci, depresyonun tarimsal top-
raklar ve iggiicii lizerine etkilerini belgeleye-
rek, merkezi otoritenin New Deal politikala-
rint giiglendirmeyi amaclayan Ciftci Giiven-

ligi idaresi (FSA/Farm Security
Administration) projesi siiresince gekilen
fotograflardan en tanmmug, Dorothea

Lange’in 1936 yilinda California, Nipomo'da

cektigi “Gogmen Anne” adli fotografidir. Bu
fotograf sdz konusu donemde yaganan acila-
rm, sitkintilaxm bir semboli, ikonu olmustur.

Lange’in ayru mekanda gektigi birkag fotog-
rafindan en yakm planhsi olan fotografta,
kucaginda yliziiniin tamami gérinmeyen
uyuyan gocuguyla, yipranmig kiyafetleri
i¢inde bir kadin ve her iki yarunda ayakta
duran yiizleri goriinmeyecek bir bigimde
annelerinin omuzuna yaslanmis duran iki
cocuk goriliir. Fotograf aslinda higbir yo-
ruma gereksinim duymayacak denli giiglit
bir mesaja sahiptir; ¢linkii evrensel bir me-
sajdir, Walter Benjamin‘in ifadesiyle fotogra-
fin halen “kiilt” degerini korudugu bu portre
fotografina iligkin olarak Lange gunlan soy-
ler:

“Insan yiizii evrensel bir dile sahiptir. Aym
ifadeler diinyanin her yerinde gecerli ve
anlagilirdir.  Gergekten evrensel iletisime
sahip tek dilin bu olduguna inamyorum.
Biitiin anlam golgeleri, tutku ve heyecan
patiamalar1 hepsi insan anatomisinin bu
béliimiinde yani ylizde toplanmustir.” (Agik
Kapt, 1992).

S6z konusu fotograf 1936 yilmun ilkbaha-
nnda, Lange’in gdgmen ig¢i kamplarina
yaptif1 ve bir ay stiren bir geziden donerken
cekilmigtir. Otuz iki yaginda olan kadin,
Lange’e, donmus bezelye tarlasindan topla-
dign  bezelyeler ve gocuklarmun  avladifi
kuslarla beslendiklerini sdyler. Calsacak is
yoktur. Bagka bir yere de gidemezler, giinkii
yiyecek satn almak icin arabamin lastikleri
safilmustir (Ohin, 1980:79). Dorothea Lange,
fotograflar: San Francisco News gazetesinde
tarudify  bir editore gotiiriir ve onlara be-
zelye toplayialarnm aghiktan Slmek {izere
olduklarim séyler. Editor, United Press (UP)
ajansma haber verir ve UP'nin yardim ku-
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ruluglarryla temasa gegmesi tizerine kampa
gida yardmmi yapilir. FSA'nuin fotograf calis-
malari sirasmda kamuoyunda kisa siirede
bu denli etkili olan fotofraflar azdir
(Goldberg, 1991: 137). Gigmen Anne fotod-
raft kisa stirede klasik bir fotograf haline
geldi. Cok sayida yayin organmnda yayin-
landi. Bu arada fotograf, birka¢ yayinda
kendi baglamindan kopartilip, sahip oldugu
ikonik degerlerin bagka amaclara hizmeti
yoniinde kullanildi. Fotografin ¢ekildigi
tarihten hemen bir yil sonra, Ispanyol I¢
Savaginin dehgetini anlatmak tizere “Ispan-
yol Anne” adiyla litograf olarak kullanildi.
1964 yilinda Giliney Amerika’da bir dergi,
ezilen halklarin bir amblemi olarak fotogra-
fin biraz degigtirilmig illiistrasyonunu ka-

paginda kullandi. 1973 yilinda ise siyahi

Amerikahlarin Black Panthers drgiitii, fotog-
raft, bu kez anne ve gocuklar siyahi olarak,
gazetelerinin arka kapaginda yaymladilar
{Goldberg, 1991: 138).

1983 yihmn 24 Agustos tarihli New York
Times gazetesinde, Laﬂge’iﬁ fotografina
konu olan Florence Thompson'la ilgili bir
haber yayinlandt. Lange’in gektigi fotografla
bitlikte Thompson'un yeni bir fotografinin
da kullanildigs haberde, ¢ocuklarimin ¢ok
hasta olan kadina yardim istekleri dile geti-
riliyordu. Ik haberin yaymlanmasindan bir
ay sonra kadmn §ldiigtinde, agilan fonda
15,000 dolar toplanmugti. 1936 yilinda yar-
dim kuruluglarint harékete geciren fotograf,
neredeyse yarim yiizyill sonra yine aym
amaca - hizmet ediyordu (Goldberg, 1991:
139).

W. Eugene Smith ve Ebe Hemsire

Gegtigimiz yiizytin en biiyitk foto-réportaj-
alarindan  biri olarak kabul edilen W.
Eugene Smith'in Ebe Hemsire (Nurse
Midwife) adli ¢alismas: Maude Callen adli
Afro Amerikali bir hemsireyi konu alir ve
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onun Ozellikle diisiik gelirli insanlarin saghik
sorunlarmu ¢dzmedeki 6zverili calismalarim
aktarir  (http://fwww.pbs.org/wnet/american
masters/database/smith_w.html}). Life dergi-
sinin 3 Arahk 1951 tarihli sayisinda yaym-
landiginda bitytik bir ilgiyle kargilanan bu
foto-réportaj, toplumu harekete gegirir ve
bayan Callen’in amagladif klinigin gergek-
legtirilebilmesi igin 27 bin dolarhk bir fonun
olugmasm saglar. Bu fon sayesinde klinik
1953 yilinda agihir. 56z konusu foto rdpor-
tajin bir bagka onemi de ulusal bir dergide
ilk kez bir Afro Amerikali kadin fotograf-
larmun yaymlanmasiyd:. Eugene Smith bu
roportajimun, olanaksiz denilecek kogullarda
caligan olagantistit bir kadmm gostererek,
iwkglifa kars: ¢ok giiclii bir katk: yapmasim
istemigtir. Kliniin agilmasi Life dergisinde
bagka bir foto-réportajin  konusu olur;
roportaj 6 Nisan 1953 tarihli dergide
Smith’'in ¢ektigi 6 fotografla yaymlamr:
“Maude gets Her Clinic (Maude klinigine
kavustu).” Maude Callen bu klinikte 1971
yihna degin aktif olarak calish, ABD’de The
Medical University of South Carolina’a bagh
The College of Nursing (Hemgire Koleji)
Ogrencilerine “Maude Callen Memorial
Scholarship” adi attinda bir burs vermeyi
siirdiirmektedir
(http://www.musc.edu/nursing/scholarships
/available_scholarships.htm),

James Nachtwey ve Romanyah Kimsesiz
Cocuklar

Gtinlimiiziin en taninnus savag fotografeila-
rindan  biri olarak kabul edilen James
Nachtwey, salt savasi fotograflamakla
yetinmez, diinyann gegitli cografyalarindaki
barbarhiklar, kétiiliikleri, diizeltilmesi gere-
kenleri kamerasiyla saptar. Nachtwey, ken-

disi ve diger fotografgilarin neden kendile-

rini tehlikeye attiklari sorusunu géyle yanit-
lar: '
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“Bu fotografcihgin en etkili bicimde kul-
lamlmasidir... Kamuoyunun farkinda olmasi
gereken kritik konular vardir; fotograflar
degigim icin bir diirtii uyandr. Bir fotog-
rafq olarak amacim degigimi etkilemektir.”
(Www.asmp-nj.org/news/newsnachtwey.
htm).

Nachtwey’e gbre fotograflar Vietnam Sa-
vagi‘na iligkin olarak kamuoyu olugturulma-
smda etkin bir rol oynamgtir. Ona gore fo-
tograflar o denli etkileyiciydi ki ABD'nin
Vietnam’dan cikmas: igin gereldi baskinm
yaratitmasma yardima oldular. Nachtwey’in
fotograflan sayesinde 1984 yihnda Eti-
yopya'da, 1992 yilnda ise Sudan’daki aghk
konusunda uluslar arasi yardim motive
edilmis, pek ¢ok insammn yagami kurtarlmig-
tr (www.asmp-nj.org/news/newsnachtwey.

him).

Nachtwey’in diinya kamuoyunun bilinglen-
dirilmesi dogrultusunda yaptift en etkin
cahgmalarindan biri de Romanya’da yetim-
hanelerde yagayan kimsesiz ¢ocuklara iliskin
olarudir. Nicolae Ceausescu rejimi alhndaki
Romanya’da aileler 4-5 gocuk sahibi olmaya
bzendiriliyor ve dogum kontroliine kesin-
likle izin verilmiyordu (http://majortool.blog
spot.com/guiltspam.html}. Bu durum kimi-

lerine gore Ceausescu'nun saf Romanyali

wlnm niifusunu arttirmayl amaglamasin-
dan kaynaklaniyordu. Ancak Romanya'nin
jcinde bulundugu ekonomik kogullarda
ailelerin 4-5 cocugu birden gegindirmesi
miimkiin olmadigindan ¢ocuklardan birinin
devlet tarafindan igletilen yetimhanelere
verilmesi sikca rastlanan bir pratikti. Devlet
yetimhanelerindeki yagam kogullarnmn Nazi
toplama kamplarmdaki kosullara benzedigi
ve buralarda yagayan ¢ocuklarin son derece
sagliksiz ve kotli kogullarda yagadikiar
belirtilmektedir.

Ceausescu rejiminin 1989 yilinda devrilme-
ginin ardindan 1990 yihinda Romanya’ya
giden Nachtwey devlet yetimhaneleri soru-
nunu Sgrenir ve Budapeste’'deki Medicines
du Monde adh sivil toplum drgiitiiniin de
katkalartyla insanlik digt kogullarin hitkiim
siirdtigit yetimhaneleri birkag haffa boyunca
gezerek fotopraflar. New York'a dondii-
giinde fotograflarint birkag editore gosterir,
ancak editorler basta Nachtwey’e inanmak
istemezler; daha sonra durumun gercek ol-
dugu anlagihr ve Nachtwey bu kez gorevli
olarak Romanya'ya fotordportajini tamam-
lamak iizere geri doner. Nachtwey'in Ro-
manya’li kimsesiz gocuklar caligmast New
York Times Magazine'de 12 sayfahk bir r0-
portaj olarak yaytnlanir ve uluslar arasi yar-
dim kuruluslarin devreye girmesine yol
acar. Giiniimiizde yaklagik 20 bin Ro-
manya’lt evsiz cocuk bulundugu, buniarn 5
bin kadarmun Budapeste’de yagadig1 belirtil-
mektedir. Ancak Nachtwey'in fotograflar:
sayesinde artik gok sayida sivil toplum ku- '
rulusu Romanya’li sokak cocuklannin so-
runlarmin giderilebilmesine katkida bulun-
mak igin ¢aba harcamaktadir.

William Albert Allard ve Peru’lu Coban
Cocuk

National Geographic dergisi fotografgist
William Albert Allard Peru’da fotograf ge-
kerken bir coban gocuga rastlar. Eduardo
adli cocuk ailesinin tek gegim kaynag olan
koyun siiriisiinii otlatirken, siiriiniin yaris:
bir kamyonun carpmasi sonucu telef olur. .
Bu durumdan kendisini sorumlu tutan agla-
yan cocugun fotograflarimi geker Allard.
Fotograflann NG'de yaymlanmasi Gzerine
{ilkenin her yanindan insanlar, okul ¢ocuk-
lar1, hatta ABD digindan insanlar da yardim
kampanyasma katilir, 7-8 bin dolar civarinda
bir para toplarur. Uluslararast CARE Srgfitii
(CARE, kiiresel yoksullukla savagan uluslar
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arasi hitmanist bir érgiittiir. Ikinci Diinya
Savagt sonrasmmda 1945 yihinda ABD’de
kurulan CARE (Cooperative for American
Remittances to Europe), giiniimiizde 65'ten
ok tillede diinyanmn en fakir 30 milyon
insamna gesitli programlarla yardima
olmaya ¢ahgmaktadir.) de devreye girer ve
¢ocugu bularak 6len koyunlarin yerine
ailesine yenilerini saglar. Paranin kalan
boliimii de Peru Okul Cocuklart Vakfi'na
bagislanir. Allard bu gelismeler {izerine
s0yle der: “Bu durumda sadece alip, geriye
bir gey vermedigim igin artik kendimi suglu
hissetmiyordum.” (Fotografeuar, ved).

Sonug

Susan Sontag'a gbre “fotograflar aracthigiyla
bilinen bir olay, o olayn fotograflarimn hig
gortilmemesi durumundan daha gercek hale
gelir.” (Sontag, 1993: 34). Sayisal teknolojile-
rin giintimiizde ulastig: diizeyde gerceklikle
iliskisinin siklikla sorgulanmasima kargm,

Kaynak¢a

fotograf, gorsel bir iletisim arac olarak gii-
ctinti korumaya devam etmektedir. Fotogra-
fin sanatsal bir digavurum, bilimsel ve teknik
uygulamalarda bir arag olarak kullanilmas:-
nin yaru sira, en etkin kullamim alanlarmdan
biri, insani insana anlatma, ¢agdas insanlik
sorunlarma egilme ve bu sorunlar konu-
sunda biling uyandirma iglevidir. Teknolojik
geligmeler bir yandan fotografin sorgulan-
masm beraberinde getirirken, diger yandan
da fotografin toplumsal iglevlerinin diinyada
daha yaygin ve etkin bir bigimde gercekleg-
mesine de katkida bulunmaktadir. Ideoloji-
lerin minimuma indirgendigi ve titopyalann
neredeyse yok oldugu 21. yy'da da fotograf
toplumsal sorunlan belgeleme ve bunlara
¢Oztim getirilmesi yoniindeki cabalariu hii-
manist, diirtist ellerde stirdiirmeye devam
edecektir.
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