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POSTMODERN BIR DUNYADA DEGISEN MIZAH
ANLAYISI: SIMSIYAH BIR TEBESSUM VE ABSURDUN
KAGINILMAZLIGI

M.Bilal ARIK*

Changing Concept of Humor In The Postmodern World

Most of the evaluations on humor generally deals with
the “humor of the modern world” and its functions.But when it
is stopped up and when new culural devolopments are
realised,it should be questioned how does the new position of
the humor take a different appearance? Is it possible to think
humor in postmodern world? How will it oppose? What are the
reasons of opposite and who is the target of opposition?and
will there be a positive effect on the masses?

When we set up these questions in order,we faced with
“black humor” and “absurd drama”.As a matter of fact,even
these two don’t share the some era,these two kinds of humor
come into being as a reaction against “the avangard hurmor”,
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they are primal humoric actors of the era,and they plays an
important role in the process of exceeding the modernism.
Key Words: Postmodern, humor, absurd.

“Bir kaplumbaga ¢ikaracadim sahneye ve onu bir yarg
atina gevirecegdim, yans atini bir sapkaya, sapkayi
tlrkiive,

tiirkiiyii biniciye, biniciyi kaynak suyuna. Sahnede her

' sey yapiabilir.”

E. lenosco

“Yagam cahigmasi arttikga kisi kendi zayrfidint daha
cok duymaya

bashyor, bunun igin de insanlar aldanma ve aldatma
yoluna

kayiyoriar. Toplumbilimciler, toplumsal yasami dis
goizle inceliyoriar;

oysa giilmece yazan oladantistii bir sezgiyi edindigi

' icin gériintd ile

kisinin gercek dtinyast arasinda bir ayirim yapabiliyor”
Pirandello

Feodalite sonrasi Avrupa'da yerlesiklesmis ama XXL.
yiizyllda etkileri bakimindan tiim diinyay: ve tarihi kapsayacak
hale gelmis olan Modernizm, Aydinlanma ile baglayan “aklin
ilahlastiimas!” olgusundan temel alan, sanayllesme ve
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kapitalizm’le birlikte tiim dinyay) egemenligi attina alan sosyo-
kiiltiirel bir olgudur.

Modern bir toplumun &zelikleri, ekonomik kallkinma,
insant bagimsiz bir birey olarak algiayan bir hoggorii anlayisini
temel aian kiltire! cogulcufuk; diisiince, ifade ve drgltlenme
6zglrlogld  temelinde  kurumlasmis  temsili  demokrasidir.
Modern topluma ait oldugu éne slrGlen kiitlrel ve siyasi
niteliklerin gergekiesmesi icin dncelikle ekonomik kalkinma
gerceklesmelidir. Yani endistrilesme, ulusal bir pazar
olusturacak, iletisimi gelistirecek, kentlesmeyi okur vazarlk
oraninin artmasini getirecek; bunlarn saglanmasiyla da kiilttirel
dizeyde, kendi igine kapal, tanmsal kiiglk Uretim birimlerine
6zgli tekilci normlar, yerini evrensel normiara birakacak ve
bitdn bunlarla birlikte siyasal diizeyde, ulusai egemenlik
kuramiyla  temellenen temsili demokratik kurumiar
gerceklesecekdir. (Ozbek, 1994: 3

Modernligin ideolojisi basit bir denkleme dayanrr. -

Teknik ve iktisadi ilerleme, toplumsal, siyasal, fikri ve ahlaki
ilerlemelerin ¢ekici giict lokomotifidir. Modernlik igin  blyil
kelime, ilerlemedir. Bu Ideolo}i, bdyle bir denkiem iginde
algiladigr ilerlemeyi, bir tarin kurumu olarak gériir. llerleme bizi
arkaik gecgmisimizden koparp mutlu yannlara tagiyan bir
tarihi/dogal giictir. llerleme, insanlan éznellikler diinyasinda
oyalanmaktan kurtarp, onlann somut diinyanin  nesnel
sorunlan igine girmelerini saglar.

Pratikte, “her meselenin zeka ile halledilebilecefi ve her
insani gudunin yarar ilkesine indirgenebilecedi yolundaki
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kanaati, her seyi kendisine birer malzeme olarak veriimis olarak
goren ve biitiin dogay gonlimiize gdre yeniden bicip dikiimek
lizere kesip bigebilecegimiz muazzam bir kumas olarak
distinen” (Arendt,1996: 416) modern ¢agd, hedefledigi rasyonel
ideal diizent gergeklestirmede mutlak bir  bagarya
ulasamarmustir.

Modernizmin  lokomotifi durumundaki,  kapitalizmin
toplumsal Uretkenligi arttirma vaadini yerine getirdigine kusku
yoktur, ama bunu toplumsal {retkenligi insan mutlulugundan
ayrma pahasina yapabilmistir. Kapitalizmin bagardidi  sey
tatmin degil, diskinkiigidi; yaraticihik ve giiven dedil; ara sra
erisiten tatminin noktaladigi sonsuz tekrardir. Bu durumu bir
rasyonalite kavramiyla 6zdeslestirmeyi becermek kapitalizmin
basarisinin pargasidir. (Poole, 1993: 193)

Gecmiste yoksullugun ortadan katkmasi, esitsizliklerin
azalmas|, ujuslararasi barig, bireysel mutluluk dncelikli olarak
hafledilmesi gereken temel problemler olarak ele alinmig, hatta
bunu gerceklestirmede ciddi mesafeler kat edilmigtir. Fakat
elde edilen tiim somut basarilara ve gelismeye ragmen istekler
ve tatminsiziiklerde azalma yerine artis olmug, mutlulugun
sadece yasam diizeyi ve bigiminin ilerlemesi yolu ile
gergeklesmeyecedi agik bir sekilde ortaya gikmigtir.

Moderizmi Marksist bir bigimde okursak, onun
karakteristik enerjilerinin, icgdril ve endigelerinin  modern
ekonomik hayatin dirti ve gerilimlerinden, yani blylime ve
flerleme yoniindeki durmak ve doymak bilmez baskisindan;

insani enerjileri yerel, ulusal ve ahlaki sinirlarn &tesinde




ILETISIM FAKULTESI DERGISI/Postmodern Bir Diinyada Degigen Mizah Anfayist:
Simsiyah Bir Tebesstim ve Absiirdiin Kagmilmazhds

genigletmesinden; insanlar, sadece diger insanlan dedil
kendilerini de sémiirmeye zorlamasindan; dinya pazarinin
girdabinda tim degerierin gelip gegiciliji ve sonsuz
bagkalagimindan, igine yaramayan her seyi ve herkesi modern
Oncesi dilnya kadar kendisini, modern diinyayr da acimasizca
yokediginden ve kriz kaosunun daha fazla gelisme icin birer
atlama tahtasi ofarak kullanabilme, kendi 6z ytlkamindan
beslenebiime kapasitesinden kaynaklandigji gorilmektedir,
(Berman, 1994: 153) Bu moderniik ideolojisi gegligimiz on-ylrmi
yil icinde siddetle sarsilip, cazibesini kaybetmigtir. Modernligin
bittigi post-modern bir déneme girildigi ve bunun ilerlemenin
sonu anlamina  geldigi, farkl yaklasimlar temsil eden
disiiniirlerce ve gesitli sekillerle ifade edilmektedir.

Ali Akay modernizmin dini sayllan hiimanizmin temel
kavramlarinin  gegerliliginin sarsintiya udradiyi  bir  yiizyilin
sonuna vardigimizi ileri siirmektedir : “Bu siirecte Modernizme
6zgli ideolojiferin  Slumlne tanik olduk. Ideolojinin  verini
imagoloji aldi. Bugiin artik neyin dogru neyin yaniis oldugunu
sOylemek de mUmkiin degil. Postmodernizm de zaten bunu
sdylemenin pek de gerekli olmadigini séylemek demek.” (Akay,
1991)

Her teknik atiimm bir insani ve toplumsal ilerlemeye
tekabll etmedigi, bilim-teknik ve ekonominin bagibog
birakildiklarnda insanligi  felakete strlkleyeceklerin  kabul
edilmesine dayanan Ppstmodernizm, bir bigimde modern
insanin insanlidini yeniden buimasi demek. Bu yeni modern
dunyadan en fazla stkinti gekenierin de, “her seyi basite ve tek
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boyutiuluga” indirgeyenier” olacagl iddia edilmektedir. (insel,
1996)

Modernizm her seyin akil ile coziilebilecegini ileri
sirerken, postmodernizm dogruya ve gercede ulagmada
bilimleri temel almaz; aksine Foucoult’cu bir sdylemle, bilimleri
de iktidarin totoliter séyleminin bir pargasi olarak kabul eder.

Postmodernizm her geyden énce bilimsel ussalliga,
dzellikle tek bir ilerleme kuramina meydan okumaktir.
“Postmodernizm, modernlik kervani iyi k6t yoluna devam
ediyor gdzikirken, birdenbire ne tutulan yolu ne de gidis
bicimini begenmeyenlerin ylkselen sesidir.” (Zeka, 1990: 9
Postmodernizm ister siyasal, ister dinsel, isterse toplumsal
olsun, global, kapsayici, dinya gjérﬂsierine karsi ¢ikar.
Marksizmi, hristiyanhgi, fagizmi, Stalincilidi, kapitalizmi, liberal
demokrasiyi, dinyevi insancithgl, feminizmi, Mlsiimanig ve
modern bilimi ayni diizeye indirger ve bunlari tim sorulan
dngodren, bu sorulara énceden belirlenmis yanitlart saglayan
logosmerkezli ve askin totallestirici Gst-anlatimlar olarak bir
yana iter. Postmodernizm doda bilimleri, beseri bilimier,
toplumsal bilimler, yazin ve sanat arasindaki, kiltir ile yasam,
yapinti ile kuram, imge ile gerceklik arasindaki kati disipliner
sinirlar olasiligini sorgular. (Mutlu, 1994; 281)

Bu calsmada, modernligin stkintitarnnin ve
coziimsiizliklerinin bizi getirdigl noktay! postmodernizm olarak
sembollestirdik. Giinkil artik ilerleme ve ilerlemeyi tesvik eden
kurumiann biyiisli bozulmug ve medeniyet projesi Ozde
basarll olamanmgtir. Artik bu diinyayr modern ideolojilere gore,
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kategorilestirmenin bir anlami kalmamaktadir. Bu ddnem, her
tirll  tanimiamalann iflas ettigi  belirsiz, kuralsiz, kuramsiz,
gegisli ve inter-disipliner bir dénemdir.

Postmodern imgelerin yazar, bir yaraticidan ¢ok bir
animattr ya da icracidir. Béyle bir yazarhk, siireci baglatma
eylemini igerir. Fakat bu gekilde baglatlan siire¢, somut bir
formda nihai bir nesnellesme noktasini hedeflemez; bunun
yerine pek gok yol boyunca 6zglir ve delismen bir bigimde
kosar ve buralarda tamamen agik uglu kalmaktadr. (Bauman,
2000: 151)

Dolayisiyla postmodernlik, hangi kiiga burindrse
biiriinstin, modernist sembolik dizenlerin ¢ézlimesini ve temel
dizlem olarak almmasinin reddini beraberinde getirmektedir.

Bu baglamda sanat da bu postmodern ortamdan badimsiz
diistintlemez. Baudrilliard’a gore, artik temsil sisteminden
similasyon sistemine gegilmistir O'na gére ; “Sanat, yok artik.
Ne temel kural ne yargi ne de zevk &lgiitl var artik. Glndmiziin
estetik alaninda, kendi kuratarini tamyacak Tanrn kalmadi, ya da
baska bir metafor kullanirsak, estetik zevk ve yargiya iligskin
hassas terazi yok artik. Sanatin durumu, tipki gergek zenginlik ya
da degere cevriimesi imkansiz olduiundan artik dedis tokug
edilemeyen ve bundan boyle yalmzca dolagsan paralar gibidir.
(Baurdilliard, 1990: 20) Dolayisiyla Warhol'un “sanat her
yerdedir, dolayisiyla artik yoktur, herkes bir deha, dinya mevcut
halivie, hatta siradanhidiyla bile harikadi™” (Baurdilliard, 1990: 135)
tanimlamasi, bizi “Anythink goes” (herseyin gittidi} bir belirsiziikle
kargi karstya birakmaktadir. Artik mesaj, deger, dogru gibi
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kavramiar, modemist konumlanmalardan ¢ok daha farkl: bir
anlama ulagmaktadir.

Bauman da, postmodernizm’de sanatin konumunu
“avangard sanatin sonu” olarak nitelendirmekiedir. O’'na goére
modernistier, olgunlasmamis, geligimini henliz tamamlanamanus
ve geg kalmig insanlar olarak gordiikleri bu insanlan aydinlatmal,
editmelk, donlgtirmek ve bunlara bir seyler Ggretmek
istiyorlardi. Sonugta modernistler, ancak bu G&tekilere henliz
gelismemis, karanlia batmig ve aydinlk bekleyen insan
muamelesi yapabildikleri siirece avandgard pozisyonunda
kalabilirlerdi. Oysa, “ Buglin olmayan sey, daha &nceleri bize
neyin lleriye dodru neyin de geriye dogru hareket olacagini
bilmemize imkan sadlayan oncl kitadir. Artik dizenli ordular
yerine gerilla birimieri orada burada muharebeler vyapiyoriar.
Kararlastinlmis bir stratejik bir hedef giiden yogunlastiiims
saldirlar yerine, bugiin genel bir hedeften yoksun, sonu gelmez
yerel arbedsler yaganiyor. Hig kimse Otekilere yol gbstermiyor,
hig kimse &tekilerin takip etmesini beklemiyor.” (Baumon, 2000;
135)

Postmodernizmin olugmasinda en énemli faktdrlerden
biri kalkinma, ilerleme, demokrasi, insan haklan gibi, bitiin
insanlid: kucaklamasi dngorilen modernizm projelerinin hayata
gecirilememesidir. Yilar boyunca Bat tarafindan tim dinyaya
empoze edilen bu degerler, aslinda Bat’'nin egemenlik
fliskilerini pekigtirmek Igin kullandigi kavramlara déniismistir.
Bu durum medenilesme gabasindaki (¢linct dinya Ulkeleri icin
biiyGk bir hayal kinkliina neden olurken, Bali, kendi iginde de
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insanlarn “mutsuziuk ve huzur arayiglann” ancak tUketimle
dindirmeye c¢aligmig fakat bunda basanki oclamamistir. Bu
baglamda sanat da, bireylerin “ben arayiglart’’mn bir ifadesi
olarak, gegmigten ¢ok daha farkh olarak, estetigin ve bilimlerin
otesinde yeni anlamiara ulagsmakta, 6zelikle de “yikic” bir
goriiniim arzederek, varolan dizgedeki tim kuram ve kurumiar
reddederek, dzglin ve bireysel ¢ikis yollanni denemekiedir.

Mizahla iigili yapilan birgok dederlendirme genelde
“modern dinya”nin mizah ve onun iglevieri Uzerinedir. Ama
Modernizm tkandiginda ve vyeni KkiliGrel olusumlar
gergeklestijinde mizahin  yeni konumu nasil  bir gdriinim
almaktadir? Post-modern bir diinyada mizah olabilir mi? Kime,
nasil ve hangi gerekgelerle muhalefet edecek ve toplumlann
Uzerinde olumlu bir etkisi olacak ms? sorulanni ardarda
sraladigirmizda kara mizah ve absiird tiyatroyla kargilasinz.
Zaman olarak aralarinda birebir Karsilik olmasa bile, bu her iki
mizah tirl de avangard mizaha bir tepki olarak ortaya c¢iktiklan
icin, Modemizm'in asiima slirecinde etkin rol oynamakta ve
dénemin birinci! mizahi akiorleri olmakiadir.

Kara Mizah:

Birinci Dlinya Savas! sonrasinda cemaat degderleri iflas
etmistir. Bu kosullarda ortaya cikan gergekistlici hareket,
kara mizahin orgltlenmesini ve yaygmlasmasini sadlamistir.
1928’de yayiniandidinda ortalid birbirine katan “Traite du
Style”inde, Aragon mizahin gorbalarda wve  senfoni
orkestralannda olmadigini, buna kargiik asanstrierde ve posta
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pullarinda bulunabllecegini yazarken kelime oyunu yapmiyordu:
Geleneksel birlkimin kargisma yepyeni bir dinya yepyeni
nesnelerle dikilmisti ve somurtuk gegmise hic de kalender
olamayan bir gllisle bakiyordu. Cagdaglarinin, Flaubert'in
1852'de yazdid gibi, “kornik olani, ama glldirmeyen komigi en
uc noktaya gotlrme”ye vardiran, biraz da bu yeni dinyanin
getirdigi Urklticl mesaj olmustur. {Batur, 1987: 10)

Yasanan savaglar, acllar, zaferler, dedisimler ve
celigkiler insanlann olaylara daha derinden ve elestirel gbzle
bakmalarina neden olmustur. Genel geceriilidi oldugu Kkabul
edilen durumlar sik sik tartisiimaya baslanmigtir. Bu durumda
sanatcilar insanlan mutluluga iten ¢esitli durumlan elestirmekte
ve elegtirirken de var olan kaliplart kullanmayarak, kaliplan
kirarak, ederek, blkerek gerek icerikte ve gerekse bicimde
yeni arayiglara girmigtir. Bu yeni dizenin carpict ve glndn
kosullanni igeren Griinlerinden biri elbette kara mizahtir. Kara
mizah, acinin, dramm, hiiznln, sevincin, caresizligin,
mutivlugun kansimidir. Yasamin agwhgint anlatmakia dram da
yetersiz kalinca, kara mizah ortaya gtkmis ve daha sonra farkl
sanat bigimlerine yayimigtir. Insanlar karmagik gergeklerin
ifadesini sanatta aramislar ve bu arayls sanatin bigim ve
igeriginin sinirlanni zorlamighr. Kara mizah da, gUnimiz
insaninin karmagasini ortaya seren ve arayiglannin sonunda
ulastigi noktalardan biridir.

Karamizah temellerini Dadaizm ve Gergekistiicilik
akimlanndan almigtir. Gercek{stiicllik ve dadaizm yaklasik 10
yil arayla Avrupa'da (bzelikle de birinci dilnya savagirn
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ardindan vyaganan biyiik kyimlardan ve umutsuzlukian
beslenerek) olusan, sanatin ve hayatin 6zini sorgulayan,
etkileri sanatin bir gok alanina yayilan iki akimdir.

Dada hareketi, 1916 —-1922 vyillari arasinda Tristan
Tzara adh bir Rumen gencinini atiimiyla bagtamigtir. Ziirich’te
baslayan ve Hugo Bali, Hans Arp, Richard Huelsenbeck'te
ivme kazanan ve hizla uluslar arasi bir yayginhda ulasan akim
her tiili ahlaki, estetik veya ideoclojik baskidan kurtulmanmn
gerekliligini ilan eder. Putlar: kiran génllid terdrist dada akimi
slipheyi, bunalimi, mutlak ahlaksizi@ over. (Thema Larausse,
1993; 16)

Dada'da, sagmalama, alaya alma, saka, ciddi, edlence,
elestiri, oyun hepsi birbirine karnigir. Dadaciar dogaglamada
cok ustadirlar. Beklenmedik durumlarda bekienmedik buluglar
ve dusturmalarla karsifaganlar, algtikian dinyay tersine
dénmis goriiyor ve neye ugdradiklann aniayamiyortard..
istenilen de buydu. Sarsimaz sanlan dederleri, sahte
otoriteleri, kokusmus kurumlar gtling disirerek halkin gdzini
acmak ve halki bilinglendirmektir. Dada yikiciidindan ne dil, re
sanat, higbir sey kurtulamamaktadir. Konusma ve yaz dili,
anotomi yaparcasina didik didik parcalara béliinmis, hecelerin
yerleri degistirilerek yeni sézciikler Uretilmis, bunlara ses ve
sbz kolajlar yapilarak, siir dilinin duygusallidi, birokrasi dilinin
bos kaliplar, politik nutuklar, bilylik sézler, demogoii, olanca
gilliingliigiiyle sergilenmistir. Her alanda oldugu gibi, bir
anlagma araci olan dilde de Dada kaliplari ve kalipgiligi kirmayi
hedeflemistir. (Ipsiroglu, 1993: 56) Her turll estetie kayitsiz
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olan bu akimin &zellifi, dislere, hayallere, sizofreniye
olaganiistll énem vermesidir. Dada’da her sey sergilenir bu
bagiamda hayatin her pargasi ayn zamanda gUlingtir de.

Gergekiistlicllik dadaya sadece gdsterigse dayanan
bir siddet ve skandal diigkiinliguni degil, Bat uygarhgma ait
degerlerin (vatan, krumiar, mantik) tartigimasini, hayatin ash
demek olan bagkaldiwinin ve &zglirligin yiiceltimesini de
borgludur. (Thema Larausse, 1993: 16)

Gergeklsticllikte mizah “ahlaksal bir tutum” olarak
konumlanmaktadir. Her seyin aglanacak boslugunu ve
anlamsiz  gercekdisihdini  hissetmek,  gergeklstlcUligun
temelidir. Bu durumda vya kendini higlemek, ya da asmak
gerekmektedir. Dolayistyla mizah nesneler arasindaki siki
baglan kinp dinyaya bagska bir acgdan bakmarmz
safjlamaktadir. “Demek ki mizah, 6zl geredi, benimsenmisg
mantiksal mekanizmanin sezgisel ve Ortlk bir elestirisidir;
kendine ‘normal’ olarak verilen olgulardan bir ya da bircok olgu
gikartip bunlan gergekisticli ve beklenmedik iligkilerin
basdéndiriicl oyununa atan bir gictir. Glnlik gercekligin ve
uscu mantid@in siifann kabul etmemektir.” (Duplessis,1991:
25)

Kisacasi moderligin  basarsizigndan  beslenen
postmodernizmin mizahi da vurgusunu kara mizahta ve absiird
tivatroda kendini bulmaktadir. “Kara mizah¢g ignelemeden
duramayan; gerektiginde sertlesen, gereitidinde de sdvaiiye
basvurmaktan cekinmeyen; elestii ve alayi adir bir biregim
haline sokan kisi degildir. Tersine lirik, neredeyse hazin bir
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dinyasi vardir onun; her seyden &nce bir trajik gelenege
yaslandigy gorullr. Heccav, vyergici, ironi ustast temelde
umuily, degdisimden yana ve ewrimden yana olan Kigidir.:
Soviyor, makaraya allyor ya da guvaldiz batinyorsa “daha iyi
bir diinya”nin varligina yatnm yaptg igindir. Kara mizah¢ icin
ise bdyle bir umut yoktu: Bir kiyamet habercisi gibi umudun,
degisim &zleminin, evrime olan inancin altinda saklanan iki
ylizliilige tutar 1si3in. Ona gére, baslangigtan bu yana hicbir
sey degismemistir ve bu kanh maskarahkta, yani hayatta
kendisine digen gbrev pegeyi duslrmektir.  Deliligin,
uyugturucunun ve atkoliin, inthann ve cinayetin sinrnda yasar
kara mizahgi. Bunun en belirgin nedeni de, hakikatin orada
ham halde yagadigina bel baglamasidir. Egemen ethos, ancak
aklin kiyilanna gidince gézilebilmektedir ancak. Dodanin yenik
diigthigi, sehirleri  teknolojinin  teslim  aldig, calisma
zorunlulugunun  sevdali  aylaklig oldirdigi  bir dinyada
cennetin iki kapist kalmistr: Utopya ve Ret. Kara mizahgi
ardindan Utopyay da yadsimakta gecikmez... (Batur, 1987: 9

Adorno’nun ifadesiyle “ en anlagiimaz oldugumuz
zamandir ki, en dogru olunur.” (Besnier,1996: 216) Dolayisiyla
gercgek bir iletisimin gerceklesebilmesi igin, gergedin sinirlarni
ve “normal” kabul edilen standartiari asmak, karamizahgl igin
birinci hedef olmaktadir. ClUnkl sanatta yikiciik, bir élgiide
derine ve gercegde ulasmaktr.

Kara mizahgilar genel estetik defer yargilarina kars
cikarken oncelikle dili ele almiglardr. GlUnki dil, onlara gore
yerlesmis defier varglarimin ve geleneklerin  aktaricisindan
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baska bir sey degildir. O halde bu dili yikmak, yeni bir dil
olusturmak ézgurlik igin sarttir. Gunki bu dilde “glrlitd, sesin
yerini almigtr”. Kara mizahgilann yazina bu tir olumsuz
yakiagimlar,, yeni bir yazim bigimi oraya gikarmigtir. Oncelikle
bigimdeki bu ézguirttik ve 6zgliniiik arayist sadece kara mizahta
degil, tiyatrodan resme, edebiyattan plastik sanatlara kadar bir
cok sanat tUrinde kendini gdstermistir. Yeni ddnemin sanat
yeni hedeflerle yola gikmis ve okurlann/izleyicilerin arasinda da
karsilik bulmustur.

Kara mizah cagimiz insanmni hem derinden sarsmayl
hem de onun bir seylerin farkina varmasini saglamayi
amaglayan, bu amaci gergeklestirmek igin tiyatro gelene§inin
turit  yontemlerinden vyararlanan bir dram tirll olarak
gelismistir. Seyirciyi glilme lle acima, cosku ile mutsuzluk,
hafifseme ile korku duygulan arasinda dolagtirr. Ona hem,
tuzakli, tehlikeli bir diinyada yasadigimi hatirlatir. hem de bu
dinya ile nasilsa bas edemeyecegini gdstererek isi alaya
‘vurmasint 8giitler. Kara mizah insafsizdir, rahat kagincidir,hatta

bazen kiskirtici olur. Kotiimserligi ile insanin dogal direncini-

kararken, bu kinima noktasinda giilmeyi lreterek onu yatigtinr.
Absurd tiyatronun; modern sonrasi tiyatronun siklikla kara
glimeceye yoneimis olmasi glinimiz toplumiarinin gergegi
konusunda distindiiriiciidir. (Sener, 1982: 257)

Absurd Tiyatro:
Absiird Tiyatro, gegmisinde derin bir gelenek birikimi
olmasina ragmen, asi antamini lkinci diinya savagl sonrasi,
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Fransa’da bulan, biribirinden habersiz ama ayni dogru lizerinde
ylrlyen cesitii tivatroculann  olusturdugu, kuraltari ve konumu
gegmisinden bagimsiz, bir tlr tiyatro akimidir. Birgok zeki ve
duyarh insan igin 20. ylzylin ortasindaki dinya anlamni vitirip,
bir seyler ifade edemez hale geldi. Onceden kesinlik tasiyan
kavramlar ¢bzUlip daditdi, umut ve iyimserligin en saglam
kaleleri disti. Ozellikle savaslar ve gelismis toplumiarin igine
digtikleri manevi bubran bunalimin en 6nemli iki nedeniydi.
Modern cadin insani bir anda kendini iletisimsiz ve anlamsizlik
labirentinde buldu. Yabancilasma kaginimazdi ve anlasma
araclan gittikge kisitlaniyordu. Dogal olarak, yeni ¢ikis yollan
aranirken, varolan dizgenin kuraliarmin reddi de beraberinde
gelmigtir. Bu baglamda 50%i yillann basinda ortaya cikan
Absiird tiyatro burjuva tiyatrosundan ve ideolojik tiyatrodan
tam bir kopusu ve ideolojiletin  reddini beraberinde
getirmektedir.

Absiird Tiyatro da ddnemin mizahi durumunu
agiklamasi bakmindan oldukca carpicidir. Absurd Tiyatro,
baghg! altnda sinflandirdiyimiz oyunfar, insanin yok olus
sUrecinin yarathd sagkinli@i, keskin hatlan ¢izilmis ve iyi
tanimianmig inang ve deferler dizgesinin yitirilmesini islerler.
Bir zamanlar tanidik ve rahatlatici olan geyler dehset ve
karabasana déniigmistir. iletisim yollarnin tikanmas: sonucu
béyle bir diinyayr timiiyle yabanc: gozlerle Urkiitiicy imgelerin
akist olarak gérmeye zorlandik. Boyiesi bir anlamsizlik duygusu
kaginilmaz olarak anlami iletmenin tanimlanmis aracini, yani dili
sorgulamaya yol agmalydi. Sonugta Absurd Tiyatro, dilin
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giderek' anlamsizlasip fosillegmis kabplarina saldirarak kendini
dil elestirisine yoneltmistir. (Essin, 1995: 15,16)

Dit hem disuncelerimizi anlatmaya yarayan bir arag,
hem de diger insanlarla iletisim kurmamizi saglayan bir
ortamdir. Dil toplumsal bir pratiktir. Bireyler dili toplumda
kazanw, dii ile dinyawy tanir, ona anlam vermeye cabisirlar. Dil
duygu ve dulsglncelerimizi sistemli ve kurgulu bir gekilde
iletmemizi sadlar. Bu baglamda dil, bir segmedir ve niteligini
biyik élglide kullanicinin  toplumsal  konumu  belirler.  Dil
toplumsal bilinci olusturur; bu biling ideolojidir. Algilarimizi
baskalarina iletmek istiyorsak onlarn dil ile dizenlegtirmemiz
gerekir. Bu bakimdan toplumun bize kazandirdigi dil, hangi
algilann gizil toplumsal nitelife sahip oldugunu da biyik
élclide belirlemektedir.

Dii, ideolojinin kurumlasmasinda, yeniden Uretiimesinde
ve degismesinde gok dnemili bir rol oynar. Dil ve ideoloji iligkisi
toplumdaki giig iliskilerine ve glic milcadelesinin sonucu olarak
ortaya cikmaktadir. ideolojiler dil araciigiyla mesrulastirir ve
kabul edilir. 7 ,

Dil insarm dis dinyadan koparr ve kendini
gerceklestirmesi igin olanaklar sunar, ancak smufil bir toplum
icinde dil, Ellu’'a gére bizleri, “egemen ideolojiyle uyum igine
‘sokan bir sartlandirmadir.” Dil, egemen sinfin, tabi smiflan
hakimiyeti altnda tutmak icin kullandidi bir baskt ve
yabancilagtirma aracidir. Dil, 6ziinde bir yabanciagtincilik
tasidigit icin, onu kultanan kitleler bunun digina gikip dis diinyay!
tanimlamay ve anlamlandirmayi bagsaramaziar. Dolayisiyla dille
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pompalanan ideolojiyi yargilayacék anlayis mevcut kelime ve
anlamiandirmalarla ortaya gikarilamaz. Eliul'un konuyla ilgili
goruslerine bakiirsa: “Egemen sinif, ezilenleri egemen smifin
ideolojisi icindeki mahkumiara donistirmek ve disiincelerini
engellemek icin ezilen siifa kendi dilini odretir. Dil her ne
olursa olsu herhangi bir seye veya herhangi bir amaca ve
biitiin amaclara hizmet edip etmemaesinin dnemi buunmaksizin
herhangi bir geyi aktaran nétr bir arag degildir (bu kesinlikle
apagik bir geydir). Aksine dil, énceden belirfi bir istikamet
iginde, sdyleme ve dolaysiyla diisiinceye yoén verir. Dil,
polisten veya sansilirden ¢ok daha korkulmast gereken bir
sosyal kontrol aracidir.; ¢linkii o, igsellegtirilen bir seydir. O,
bilingdisinda veya altinda demirleyen, tepkide
bulunamayacagimiz bir yasta araya yerlesmis bulunan bir
kontrol unsurudur.” (Eliul, 1998: 84)

Dil, yazinin bu en 6z, en vazgegilmez anlatim araci,
absiird tiyatro yazarlarinin agisindan gergekten kopmus,
yazinsal kaliplar iginde bogulan bir disiincenin Uriinidir. Bu
ylizden bu tiyatroda dil yalniz bir parodi konusudur. Dolaysiz
bir anlatim araci olarak kullanlamaz. Resimler, simgeler ve
tipler agirlik kazanirken, bir takim anlamsiz kalplara déniiserek,
gercek islevini vitiren dilin siwrlan gésterilir burada. Absiirg
tiyatronun temsilcilerine gore, seyircinin aligilagelmis diistince
sistemi, alg diinyas), konusma dili dylesine kékiinden yikimall
ki, seyircinin gercekle yepyeni bir iliski kurma olanag
olusturabilsin. (Ipgirogiu, 1978: 20)




ILETISIM FAKUL TESI DERGISI/Postmodern Bir Dinyada Degigen Mizah Anlayigi:
Simsiyah Bir Tebessiim ve Absirdiin Kaginmazhgi

Geleneksel tiyatro’da dit araciliiyla mantik kuralanna
uygun bir sekilde diizenlenmis, bag, digim noktasi ve sonu
olan bir olay orgusii vardir. Sahnede bu olaylar sanki
gercekmis gibi canfandinimaya caligiir. Oyuncular yazarnn
olaylarda vermek istedigi Kkarakterleri canlandirirken, kendi
Kigilillerini sllip rolleriyle dylesine &zdeslesirler ki, seyirci
tiyatroda oldugunu unutur, oyunun ve dilin blylsu altinda
olaylarin akisina kapilir, yansridan gjergegin icinde yitip, kendini,
kendi gercegini unuiur. Oysa abslrd tiyatro ne dykilerle ne de
oyuncularla ilgilenir. Onun esas amaci, seyirciyle dogrudan,
alisiimamig ama “en gergek” haliyle iletisim kurmaktir. Abstird
tiyatro anlatimla kesin olarak bagka bir iligki kurar; sahnede
kendi etrafinda donilp duruyormus gibi gorithen konugmalar
yapilir. Kelimeler artik nesnelere karsilik degildir; bunlar
higlikten gelir ve boslukia kaybolur. Imkansiz hale gelen
iletisim, orada bulunan tiim insanlar arasindaki iligkiyi yikar.
‘konugulur ama insanlar konusmazlar. Absird tiyatro dilin
gicint kabul etmez, ama ayni zamanda bagtan sona dile bel
baglar; bitmis, tikenmig insanlann olumsuzlugun kendilerinde
ortaya cgikigina tanik oldugu bu catisiz piyeslerde sadece
kelimeler vardir.” (Thema Larausse, 1993: 120) Bu baglamda
kah, olay érgisiinii altlist eder, kah hi¢ konugmaz, kah bagka
bir karakierin kalibina girmeyi reddeder; dolayisiyla absird
tiyatro farkli bir iletisimin pesinde kosar. Samuel Beckett'ter,
Eugene lonesco’ya, Artur Adamov’dan Fernando Arrabal’a,
Edward Albee’den Sartre’ye, Camus’a kadar uzanir Absurd'un

kanatiar.
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Absurd tiyatroda tragedya ve komedyanin yeni bilegimi
olan kara mizah tiirli ile groteks &geler kullantmustir. Oyun
kigisinin dramatik, hatta trajik olan uyumsuziugu, bu
uyumsuzlugu uzak agidan izleyen seyirciye giiliing gorinir.
Ancak bu giillingte korkutucu, sasirtict bir seyler de vardr.
Absurd oyun yazarlan toplumun gintimizdeki sizofrenik
durumunu, insanlann saskin  hallerini sergilerken seyirclyi
korkutma ve sagirtma yontemierine bas vururfar. Mantikli bir
geligimi olmadi§: icin birdenbire ve nedensiz olarak meydana
gelen olaylar seyirciyi irkittir. Bu irkiltmede dehset duygusu ile
glilme birbirine kangmistir. Amagcsiz, anlamsiz birlegtirici ilkesini
yitirmig, ¢bzilmis, cigin bir dinya ile karsi karsiya gelmek
seyircide sok etkisi yapar. Dilin ve gorintliniin aligilmameg
duzenlemeleri, groteks égesine bolca yer verilmesi traji-komik
etkiyi arttinr. Trajik ve komik etkilerin karmasik ofarak
algilanmas seyircinin uyumiu ve mantik dilzen diisting yikarak
yasamin temel sacmaligini algilamasini saglar. Konuyla ilgifi
lonesco’nun  deginiteri, absurd tivatronun  gerekliligini
belirlemektedir: “Bagka tirliisii olmaz. insan trajik degilse
gllingtdr, act vericidir, ashnda komiktir. Kisi yasamin
sagmaliini ortaya koyarak bir gesit trajedi yazmayi basarabilir.
Bence insan ya mutsuz olmali (metafizik aniamda mutsuz), va
da budala” (Sener, 1982: 257)

Absurd Tiyatro'nun temelde dinsel veya politik

+ tutuculugun rahatlatic: kesinfiklerine saldirdigt dogrudur. Cunk(
izleyicilerini, bu yazarlarnn da algiladiklan gibi insanligin iginde
bulundugu durumun acimasiz gergekleriyle ylz ylze getirip
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sarsmayl amagiar. Ama vermek istedi§i mesaj asla garesizlik
izlei tasimaz. Var olusun gizemlerini ¢dzmek hi¢c de kolay
olmadigl ve son ¢dziimlemede insan anlamsiz bir diinyada bir
basina bir bagina oldugu igin, Absurd tiyatro insanhdin iginde
bulundugu bu durumu oldugu gibi kabullenme ve buna soylu
ve adirbash bir tavirla katlanma yolunda bir meydan okuyus, bir
baskaldindir. Kolay c¢oziimleri ve rahatlatici disleri firlatip
atmak belki aci verir ama arkasinda bir 6zglriik ve huzur
duygusu birakir. Ve igte bu nedenle absurd tiyatro garesizligin
gbzyaglann degil, 6zgirligin glilimsemesini haykirr. {(Esslin,
1995: 26)

Absiird Tiyatronun konusu insanlarin kederleri ve
acilandir. Ama bunu komedi ieknigiyle sergiler. Beklenmeyen
durumlar ve klasik kahraman kaliplannin digindaki karakterler
gesitli trajik/komik olaylara neden oluriar. yazardan yazara
farklilk g&sterse de Absiird Tiyatro’nun temel konular iyimser
rasyonalizme ve kadercilige kargt gikig ile insanlarin yalnizlik
duyusudur. Bu yalnizlk duygusu toplumsal  hayata
uyumianamamantn getirdigi  gligsiizlik ‘hissi  ve dinyanin
konustugu dili konugmada yetersiz kaligla artmaktadir. (Barnet,
Berman, 1996: 38)

Absiird Tiyatro, seyircisini  belli &gretilerden ve
standartlardan kurtarmak igin onu sarsmayl amaclar. Amag
izleyicileri glldirmek ve eflendirmek dedil, hayattaki
mutsuzluumuzun ve garesizligimizin  bilincine  varmasin
saglamaktir. Absiird tiyatro, bilinen tlim kurallan ve degerleri
yikar, ama yerine &nerdidi bir altenatifi de yoktur. Abslrd
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tiyatro insani sanidigi dayanaklardan kurtarir ve kendi hicligiyle
basbasa birakir. '

Sistematifle kargt yagsanan baskaldin elbette kurulu
diizen kavraminy, her noktada bas agsad cevirme tutkusunu
beraberinde getirir. O da sistematidi her noktasinda kiyasiya
elestirmekte, mutsuziuklan, doyumsuzluklan mercedin athinda
biyiitmekte, yeni bir dliinyanin kurulmasina yonelik dzlemlerini
dile getirmektedir. Giinimiizde, mizah, artik glidiiren degil,
acitan bir gercekliktir ve kurulu diizenle dizgesinin
degigtiriimesi istemini yikselten, o arada da modernist bir
mantigin tiim katmaniann teker teker elestiren bir gercekdiktir.
Mizah artik &yle gbriinmese de bir biling durumu ve kurulu
dizenle higbir iliskisi olmayan bir toplumsaliik modeli énerisidir.
Mizah artik kurulu dlzenini kurumiarini, olmasi gereken birer
kurum olarak kabul edip elestirmekle yetinen bir anlayigla degil,
onlan kékten yadsiyan bir tavirla ugragmaktadir. {(Kahraman,
1993) A

Glnlmiz dinyasinin yasadidi sosyo-kiiitiirel olgular,
her seyi etkiledidi, degistirdigi, bicimlendirdigi gibi toplumsal
degismeyle birebir ilgili olan mizaha da yansimaktadir. Mizah,
Cicero”nun deyisiyle, “Hayatin taklidi, adetlerin aynasi,
gergegin imgesi“dir. (Sokullu, 1997: 12) Yagam absiirdlestikge,
acimasizlagtikga mizah da bunun paralelinde kendini yagama
uyumlandirmast kaginitmazdir. Gintimiz dinyasinin dnemli bir
mizah tlrlerinden biri, “100 yil &ncesinin kurumlan elestiren,
veva klasik gildirme tekniklerinden yararlanan” komediler
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degil, daha ¢ok kara mizahta ve absird yazin iginde kendini
bulan; belki de hic glldirmeyen mizah Grinleridir.

Kaynakca

-Akay ,Ali (24.10.1991) “Postmodernizm”, istanbul, Aktiiel Dergisi,
-Arendt,Hannah (1996). Gegmigle Gelecek Arasinda, Gev: Bahadir
-Sina Sezer, istanbul: lletigim.

-Barnet, Sylvan - Berman,Morton - Droya, Ren (1996). Types Of -
Drama, Piay And Contexts, .New York: Longman.

-Batur, Enis (Haz.) (1987). Kara Mizah Antolojisi, Istanbul: Hil.
-Baudrilfard,Jean {1990). Ké&tUligun Seffafid, Cev:Emel Abora -
Isik Ergiiden, Istanbul: Ayrinti,

-Baumon,Zygmunt (2000). Postmodernlik ve Hognutsuziuklan,
Cev: Ismail Trkmen, istanbul: Ayrint.

-Berman, Marshall (1994). Kati Olan Her Sey Buharlagiyor, Cev:
Omit Altug, Blent Peker, istanbul: lietigim.

-Besnier, Jean Michel (1996). imkanszin Politikas, Gev: lsin
Girbiiz, Istanbul: Ayrinti.

-Duplessis,Yvonne (1991). GergekistlcUlik, Cev: ismail Yerguz -
Esen Camurdan, Istanbul: fletigim.

-Ellul Jacques (1998). Sozlin Dislsgl, Cev. Hiusamettin Arslan,
istanbul: Paradigma.

Esslin, Martin, (1995). “Abstird Tiyatro”, Absiird Tiyatro, Hamit
Caliskan (Haz.), Ankara: imge.

insel, Ahmet, (29.9.1996). “llerleme Ve Ikinci Modernlik”, istanbul,
Yeni Yiizyl Gazetesi.

Ipsiroglu, Nazan-Mazhar (1993). Sanatta Devrim, {stanbul; Remzi.

102




i ETISIM FAKULTESI DERGISI/Postmodern Bir Dinyada Dedisen Mizah Anlayisi:
Simsiyah Bir Tebessiim ve Abstirdin Kagindmaziig

ipsiroglu, Zehra (1978). Uyumsuz Tiyatroda Gergekgiiik, Istanbul
Universitesi Yayinlari.

Jameson, Loyatard, Habermas, Zeka (1990). Postmodernizm,
istanbul: Kyl

Kahraman, Hasan Bilent {1993). Modernizmin Agiima Siirecinde
Farkhlasan Glimece Ve Gilmecede Bagkalagim Ogeleri, Istanbul,
Gildiken Dergisi, Sayi:1.

Mutlu,Erot (1994). letisim S6zI0§0, Ankara: Ark.

Ozbek, Meral (1994). Popller Kiiitir ve Orhan Gencebay Arabeski,
istanbul: lletigim.

Poole, Ross (1993). Ahlak Ve Modernlik, Gev. Mehmet Kiglik,
Istanbul: Ayrinti. '

Sokullu, Seving (1997). Tirk Tiyatrosunda Komedyanin Evrimi,
Ankara: Klit{ir Bakanhd.

Sener, Sevda (1982). Diinden Bugiine Tiyatro Distincesi, Istanbul:
Adam.

Sener, Sevda (1997). Yasamin Kinlma Noktasinda Dram Sanatl,
[stanbul: Yapi Kredi.

“Bagkaldin Ruhu”, (1993-1994). Thema Larausse Ansiklopedisi,
istanbut: Milliyet,

“Absiird Tiyatro”, (1993-1994). Thema Larausse Ansikiopedisi,
istanbul: Milliyet.

103







