RUS EDEBIYATINDA EKSPRESYONIST GENEZ
Oz

Higbir sanat akimi yasanilan ¢agin toplumsal kosullarindan, hdkim sanat
anlayisindan ayr tutulamaz. XX. ylizyilin etkin sanat akimlarindan biri olan ve
agirlikli olarak Almanya ve Avusturya temelli sekillenen ekspresyonizm de yiizyil
simmirinda  gergeklesen olaylara bir tepki olarak ortaya cikar. Bu gelismeler
Almanya’da I. Diinya Savasi’na isaret ederken Rusya’da 1905-1917 tarihleri
arasinda gerceklesen savaglar ve devrim hareketliligi siirecine karsilik gelir. Bu
noktada tarihsel bir donemin bir parg¢ast konumundaki ekspresyonizm, entelektiel
sahada pek cok alana tesir eder; yalnizca siir ve resim sanatina degil, diizyazi,
tiyatro, muzik, mimari gibi pek ¢ok disipline yon verir. Ancak buylk 6lctde gorsel
sanatlarda gerceklesen Alman ekspresyonizminden farkli olarak, Rusya’da bu
akimin ¢ikis noktast edebiyat — nesir ve dramaturji tiriinde — olur. Rusya’da
ekspresyonizmin bilimsel baglamda ilk aktarimi Almancadan c¢evrilen metinler
iizerine kaleme alman makale ya da elestiri yazilar1 formatindadir.
Ekspresyonizmin Rusya’da esas itibariyle ortaya ¢ikisi ise Leonid Andreyev’in
“Duvar, 1901” (Crena), “Kizil Kahkaha, 1904” (Kpacwusriii cmex) adli eserleriyle es
zamanl olarak tarihlendirilir. Bu calismada diinyay1 bir kaos ortami olarak, bireyi
ise bu kaosun susturdugu, baski altinda tuttugu bir zat olarak algilayan
ekspresyonist diinya goriisii Rus edebiyati 6zelinde, tarihsel bir bakis acisiyla
incelenmis; ekspresyonizmin Rus edebiyatindaki gelisim siireci XX. yiizyilin
diistinsel yogunlugu i¢indeki insani ele alan yaklasimlar ve eserler 6rneginde ortaya
konmustur.
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Abstract

There is no art movement that can be separated from the social conditions
of the age and the dominant understanding of art. Expressionism, one of the active
art movements of the 20th century and mainly shaped by Germany and Austria,
also emerged as a reaction to the events that took place at the border of the century.
While these developments point to the World War | in Germany, they correspond
to the wars and revolutionary mobilization process that took place between 1905-
1917 in Russia. At this point, expressionism, which is a part of a historical period,
affects many areas in the intellectual field; it directs not only poetry and painting,
but also many disciplines such as prose, theatre, music and architecture. However,
unlike German expressionism, which took place largely in the visual arts, the
starting point of this movement in Russia is literature — in the genre of prose and
dramaturgy. The first scientific transmission of expressionism in Russia is in the
form of articles or criticisms on texts translated from German. The emergence of
expressionism in Russia is dated simultaneously with the works titled as "The



Wall, 1901" and "The Red Laugh, 1904" by Leonid Andreyev. In this study, the
expressionist world view, which perceives the world as an environment of chaos
and the individual as a person silenced and suppressed by this chaos, has been
examined from a historical perspective, in particular Russian literature. The
development process of expressionism in Russian literature has been revealed in
the example of approaches and works that deal with people in the intellectual
intensity of the 20th century.
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Latince expressio (ifade) sozciigiinden gelen ekspresyonizm ya da
disavurumculuk, toplumsal odakli olaylar1 bireysel anlatim tarzi iginde aktarirken
duyguyu yansitmay1 hedefleyen bir sanat akimidir (Terehina, 2006: 3). Fransiz
arastirmact Lionel Richard’in ifadesiyle, ekspresyonizm bir islup degildir, bir
regete dizisi hi¢ degildir, tedirginlik ve baskaldir dile getiren bir ruh durumudur.
(Richard, 1984: s. 189). Ekspresyonizm, XIX.-XX. yiizyil sinirinda evrensel
sanatin resim, grafik, plastik sanatlar, edebiyat, miizik, sinema ve tiyatro gibi
alanlarda bir déniim noktasi anlami tasiyan sanat akimlarindan biri olarak kiiltiir
tarihindeki yerini alir. En parlak doénemini ve ¢okiisiinii 1905-1925 yillarinda
Almanya, Isvicre ve Avusturya-Macaristan’da deneyimleyen ekspresyonizm, bir
Alman fenomeni kabul edilir (Settarova, 2020: s. 24-25). Nitekim 1. Dinya
Savagi’nin etkisiyle Almanya’da yiikselen bu akim, Avrupa’da da ses getirmis,
oncelikle resim sanatiyla baglayan seriivenini tiyatro ve sahne sanatlari alaninda
stirdiirmustiir. (Richard, 1984: s. 189). 1914 yilindan sonra derinlesen Alman
tarihinin toplumsal bunalimi, idealist bagkaldiris1 ve toplumun karsitliklarla dolu
durumu ekspresyonizmin nehir yatagini doldurmus, boylelikle bu sanatsal yaklagim
ortaya ¢iktig1 dénemin toplumsal devinimini yansitan bir kimlik edinmistir. Ancak
burada s6zii edilen yansitma, her sanatginin kendi yaraticiligi, tislubu ve aktarimi
ile mevcut toplumsal dokuya biraktigi kendi ayak izini, 6znel yaklasimini ifade
eder.

Hicbir sanat akimi yasanilan ¢agin toplumsal kosullarindan, hakim sanat
anlayigindan ayr tutulamaz. Diger bir ifadeyle akimlar, bir dnceki sanat anlayigina
tepki gelistirir, var olan toplumsal kosullarin zorunlu bir sonucu olarak ortaya
cikar. XX. yiizyilin etkin sanat akimlarindan biri olan ekspresyonizm de yiizyil
simirinda  gerceklesen sosyo-politik olaylara bir tepki olarak ortaya ¢ikmis; bu
vesile ile mevcut sanat anlayisinin degismesi yoniinde 6ngdrilerde bulunulmustur.
Yukarida belirtildigi izere resim, mimari, plastik sanatlar gibi farkli disiplinlerde
gelisim gosteren ekspresyonizm, ismini 1911 yilinda Fransiz ressam Auguste
Julien Bigarré’nin Berlin sergisinde gosterilen tablo serisinden alir, sonrasinda
edebiyata, sinemaya ve diger sanat dallarma sirayet eder. Bu yaklasimda
naturalizm ve estetizmden farkli olarak, sanatsal eylemin siibjektifligini



vurgulayan, ifadenin/dile getirmenin agir bastigi, duygu odakli bir yaklasim 6ne
¢ikar. (Terehina, 2016).

Sanatsal yaraticilik, sanat¢inin kendi i¢cindeki derinligi yansitmasidir. Bunu
ekspresyonizmin ilk ve en temel anlami addeden L. Richard, prehistorik sanat
iizerine caligmalarda bulunan Herbert Kiihn’e atifta bulunarak sanatsal yaraticiligin
dayandigi bu temel ilkeyi su s6zlerle aktarir:

“Ekspresyonizmin amaci tanittigi nesne idi. Resimde goriilen sey, ayni
zamanda resmin anlamiydi. Ne daha az ne daha ¢oktu. Dis diinyadaki bir seyin
aymsimin - yapumasiyla, o seyin evreni somut bir ortamla simrlaniyordu.
Ekspresyonizmde ise, resmin anlami ve yaratilan nesne birbirinden tiimiiyle
kopuktur. Yansitilan nesne, artik anlatilmak istenen degildir. Bu yansitma,
anlatilant anlamak igin yapilan bir ¢agridir. Bir bakima, anlatilmak istenen sey
resmin, tiyatro oyununun ve siirin otesinde baglar.” (Richard, 1984: s. 9).

Boylelikle dis diinyanin gergegini degil, sanatginin gergegini 6zgin bulan bu
anlayis lekesiz bir yansimaya odaklanir. Bu baglamda derin psikolojik streglerin
vurgulandigi, imgesel aktarimlarin one ¢iktigi bolik porgiik bir kompozisyon,
keskin ifadelerin yer aldig1 yogun bir anlatim bigimi, birbiriyle bagdasmayan, adeta
insani isyan ettiren zitliklar ekspresyonizmin edebiyatta 6ne ¢ikan yonelimleri olur.

Acik bir anlam1 olmasina ragmen, XX. yiizyilin baglangicindaki diger sanat
akimlarina kiyasla ekspresyonizmin 6ziinii ve sinirlarini tayin etmek hayli gligtiir.
Zira ifade giicii sanat eserinin kendi dogasina 6zgii olan bu yaklagimda bir taraftan
yalnizca agir1 diizeydeki coskunlugun tezahiirii olan disavurumcu tarz gozler 6nine
serilirken, diger taraftan ekspresyonizmin kendiliginden olusan programi, bu
kavrama ait olmayan, ancak tipolojik baglamda ona yakin, genis bir ¢evreyi igine
alir (Terehina, 2006: s. 3). Ekspresyonizmin séz konusu karmasik yapisi, farkli
nedenlerle iliskilendirilerek aciklanir. Bunlardan ilki, akimin genel bir program
altyapisinin olmayisidir. Aragtirmaci Pavel Toper bu degerlendirmeyi su sozlerle
agiklar:

“‘Avangard’ kavrami altinda bir araya getirilen fiitiirizm, fovizm, kiibizm,
dadaizm, stirrealizm, konstriiktivizm gibi sanat akimlarindan farkli olarak,
ekspresyonizm bir manifesto ya da bir beyanname ile degil, tek bir merkezden
degil, kendi kendine cesur bir sanat eylemini gergeklestiriyor edasiyla, spontane
bir bigimde ortaya ¢ikmistir. Manifesto ve bildiriler ise siireci takiben giindeme
gelmistir.” (Toper, 2008: s. 5).

Diger bir ifadeyle kuramsal fikirler ve orgiitsel slogan bir amaca yonel(til)mektense
kendiliginden, spontane olusmustur. Dolayisiyla ekspresyonizmin bir akim olarak
kabul edilisi, fiitiirizm ve kiibizmin aksine, bir ilke orgiisiine dayanmay1ip yasamin
tim yonlerini etkiledigi icindir. Ekspresyonizm estetik bir akim olarak
sinirlandirilamaz. Temelinde yatan bireycilik, denetim giiciinii simirlandiran her
tirli kisitlamay1 ve yasaklamayi reddeder. Bu anlamda pek cok ekspresyonistin
iilkiisel agidan anarsizmle kigkirtilmasi ya da Nietzsche’ nin hayrani olmasi sasirtici



degildir. (Richard, 1984: s. 189). Bu yoniiyle gerek sanat kaliplart iginde gerek
toplumsal yasam diizeninde kabul edilmis gercekliklere bir bagkaldiri niteligi
tasiyan ekspresyonizm, nesnel bakis agisiyla gergeklestirilen aktarimlar yerine
0znel, i¢sel olanin aksedilmesi gerekliligini savunur.

Alman Goérsel Sanatlarindan Rus Edebiyatimn On Sahnesine
“Ekspresyonizm”

Ekspresyonizmin Rusya’da ortaya ¢ikisi dini, felsefi ve sanatsal bilincin bir
yenilesme siirecine girdigi XX. yiizyilin ilk ¢eyregine tekabiil eder. Ancak Anton
Cehov’un, “impresyonistler” (eserdeki kahramanin aktarimiyla) yerine
“ekspresyonistler” sozciiginii kullandigr “Cekirge” (ITonpsiryuss) adli eseri Rus
edebiyatinda bu ifadenin kullanildigr ilk ¢alisma kabul edilir (Terehina: 2016). S6z
konusu akimin Rusya’da kuramsal anlamda ortaya ¢ikisi ise Rus elestirmen ippolit
Sokolov’un ugraglariyla 11 Temmuz 1919 tarihinde diizenlenen Tiim Rusya Sairler
Birligi Kongresi — I. Sokolov, kendi olusturdugu edebiyat toplulugunu bu kongre
ile duyurur— ile iliskilendirilir. Bu ¢aligmalar 1s18inda Sergey Spasski, Boris Lapin
ve Yevgeni Gabrilovig’in =~ katthmiyla  yazilan  “Ekspresyonistler”
(Oxcnpeccuonnctsr) adli derleme 1. Sokolov’un editorliigiinde yayma hazirlanr.
[lerleyen siiregte B. Lapin ve Ye. Gabrilovi¢ “Moskovskiy parnas” (MockoBckuii
napnac) adini verdikleri kendi topluluklarini kurar. Ancak bu edebiyat toplulugu ile
ayni adi tagiyan yayinevinin tasfiye edilmesi sonrasinda, “Moskovskiy parnas”in
faaliyetleri duraksamaya baglar (Terehina, 2004: s. 89).

I. Sokolov, ekspresyonizmi fiitiiizmin sentezi olarak nitelendirdigi
“Ekspresyonizm Soézlesmesi” (Xaptum skcrpeccuonucra) — “Ekspresyonizmin
Bagkaldirisi” (Byntr oskcmpeccuonucra) derlemesinde yer alir — bashkh
calismasinda s0zl edilen edebiyat toplulugunun misyonunu agiklar (Terehina,
2004: s. 87). Ekspresyonizm, ilerleyen siregte Rusya’da biitiinsel bir sanat hareketi
olarak manifestolarda ve belli programlarda yer alir ve edebiyat sahasinda genis bir
eser yelpazesi ile desteklenir. Buna karsin, o dénem &zelinde, akimin Almanya ve
Avusturya-Macaristan’daki etkinligine erisemedigi belirtilmelidir. Ote yandan XX.
ylizytlin ilk ceyreginde hem Rus hem Alman edebiyatinda ortak tipolojik
olusumlardan s6z etmek miimkiindiir. Zira yabanci iilkelere ait goriislerin
stirdiriilmesi ve sahsi fikirlerin gelisimi hem Rus hem Alman avangard hareketinin
sanatsal a¢ilimlarinda ortaya konmustur (Settarova, 2020: s. 19). Bu duruma Rusya
penceresinden bakildiginda, 1910’1u yillarin toplumsal yasaminda 6ne ¢ikan tatsiz
gelismelerin - sembolizmden [Andrey Beliy’in “Kil” (Ilemen) adli eseri],
akmeizmden [Vladimir Narbut’un “Sikir” (Ammnyiis) adli eseri], fiitlirizme
[Vladimir Mayakovski’nin “Trajedi” (Tpareaust) ve “Pantolonlu Bulut” (O6mnako B
mraHax)| uzanan farkli sanat akimlaria mensup yazarlar tanik olduklart siireci
eserlerinde aktarmaya ittigi asikardir. Bu manevi giigten hareketle, yasanmigliklar
ve igsel degeri ile insanin mevcut yegane gercekligin merkezine tagindigi bir sanat
cevresi olusturulur. Bu sanatsal igtepiden, bilhassa sembolizmden boy veren
ekspresyonizm, mevcut sanatsal diizleme yeni bir boyut getirir. (Terehina, 2004: s.



84). Bu kapsamda ekspresyonizmin i¢selligini gézler 6niine seren Andrey Beliy’in
“Petersburg” (IletepOypr) adli eseri, kent imgesinin yalmzca geleneksel bir fon
olarak degil, ayn1 zamanda kahramanlarin i¢ diinyasin1 aktaran bir biling
panoramast olarak da one ¢ikarildigi ¢ok katmanli bir eserdir. “Andrey Beliy’in
Petersburg Romaninda Sehir” baglikli ¢alismada belirtildigi gibi, “Romanda kent,
somut, deneyimsel bir gerceklik degildir, uzam icinde degisken insani algilarin,
izlenim ve hayallerin bir biitiinii, bir diisiidiir.” (Olcay, 2021: s. 216).

XX. yiizyilin baslangicinda gerek diinya tarihinde gerek Rusya tarihinde
toplumsal ve kiiltiirel yasami biiyiik 6lgiide etkileyen gelismeler s6z konusu olur.
Giindelik yagsamda ve sanatta karsit egilimler olugsmasina zemin hazirlayan devrim
oncesi siireg, Rusya tarihini bu konu 6zelinde one cikarir. iki yiizyil sinirmdaki
gecis donemi; toplumsal hareketlilikler ve koklii degisimlerin Onsezisiyle derin
izler birakir. Devam eden savaslar ve devrim hem birey hem toplum odakli
uyandirdigr intiba ile insanin var olmak zorunda birakildigi istikrarsiz kosullari
gozler 6niine serer. Bu baglamda ii¢ farkli savasin (Birinci Diinya Savasi, I¢ Savas
ve Yukart Don Bolgesi Ayaklanmasi) ve devrim sidrecinin anlatildigi “Durgun
Don” (Tuxwuii JJon) (Kandemir, 2008: s. 102) dénemin panoramasini yalnizca savas
sahneleri tizerinden tarihe not diismez, ayn1 zamanda savasin vahsetini idrak eden
manevi tilkenmisligi de ortaya koyar. Devrim ve I¢ Savas’m beraberindeki
gercekler XIX.-XX yiizy1l sinirina ait temel sorunlari harekete gegirir; “Leonid
Andreyev’in Kizil Kahkaha’sinda Modernite Deneyiminin Radikal Elestirisi”
baslikli ¢alismada belirtildigi gibi, modernlesmenin norm haline getirdigi rasyonel
diinya kavrayisi, savas olgusunu besleyen daimi kaynaklardan biri haline gelir.
(Ozakin, 2021). Bu gelismelerin bir sonucu olarak ekspresyonizm, Rus
edebiyatinin 6n sahnesine taginir. Diger bir ifadeyle, ortaya ¢ikisi biiyiik dlglide
gorsel sanatlarda gerceklesen Alman ekspresyonizminden farkli olarak Rusya’da
bu akimin ¢ikis noktasi edebiyat — nesir ve dramaturji tirinde — sahasinda
gergeklesmistir.  Alman edebiyatinda ekspresyonizmin baglangici  Jakobvan
Hoddis’in “Diinyanin Sonu” (Weltende) adli eseri addedilirken Rus edebiyatindaki
ilk ekspresyonist yazar ise Leonid Andreyev kabul edilir [“Duvar” adli eseri ile].
(Sestakova, 2014: s. 217).

Rus ekspresyonizminde evrensel biitiinsellik arayisi, yeni insan ve yeni
biling disiincesini hayata gegirme arzusu tiim sanat dallarinin bir araya
gelmesine/biitlinlesmesine zemin hazirlar. Her sanatsal atilimin soyuta, maddi
olmayana ulagsma gayreti i¢inde bir tohum tasidigini ifade eden ressam ve sanat
kuramecis1 Vasili Kandinski, bu ¢abanin dogal sonucunu su sozlerle agiklar:

“Yolun farkli noktalarinda bulunan sanat dallarinin her biri, ifade etmekte
en basarth oldugu seyi kendine 6zgii bir dille ortaya koyuyor. Aralarindaki
farkhiliklara ragmen — ya da belki bu farkliliklar sayesinde — sanat dallarinin
bugiin, ruhsal yasantimin bu ge¢ safhasinda oldugu denli birbirine yaklastigi bir
donem olmanugstir.” (Kandinski, 2020: s. 55).



V. Kandinski’nin goriiglerini paylastigi, 1911 yilinda Almanya’da yayimlanan — 0
donemde Rusya’da yalnizca ozet formati okurla bulusur — “Sanatta Ruhsallik
Uzerine” (O mxyxoBHoM B nckycctse) adli eseri Rus ekspresyonist hareketinin temel
kaynaklarindan biri kabul edilir. Sanati, ruhsal yasantinin etkin unsurlarindan biri
addeden bu eser, ruhsal yagsami ileri ve yukar1 dogru giden karmasik bir hareketle
Ozdeslestirir. Bu hareket, deneyimi temsil eder. Farkli bigimler alabilir, ancak
esasen ayni igsel diisiince ve amaca dayanmaktadir. Bagka bir ifadeyle, her sanat
eseri ¢aginin ¢gocugu misali bir taniklik stirecinin meyvesidir. Boylelikle uygarligin
her dénemi, tekrar1 olmayacak, 6zgilin bir sanat anlayisi ortaya koyar. Bu baglamda
realizm, modernizm, avangard gibi farkli sanat aglarinin ayni kiiltiir ekseninde ve
yakin zaman dilimleri i¢inde bir araya getirilmesi Rusya 6zelinde bir etkilesim ve
karsilikli zenginlesme ortami yaratir. (Terehina, 2006: s. 4).

Birinci Diinya Savasi ve Devrim yillarinda Rusya ve Almanya’nin uzun
yillar devam eden birbirlerinden soyutlanma siirecine ragmen Alman
ekspresyonistlerin eserleri Osip Mandelstam, Fyodor Sologub ve Boris Pasternak
tarafindan Rusgaya ¢evrilir. (Settarova, 2020: s. 20). Ernst Toller [“Makine
Kiricilar1” (Die Maschinenstirmer”)], Georg Kaiser [“Gaz” (Gas)], Franz Werfel
[“Ayna Insan” (Spiegelmensch)] gibi yazarlarin eserleri Rusgaya gevrilerek
sahnelenir. Kirk Alman ekspresyonist sairin iki yiizden fazla siiri siireli yaymlarda
— “Sovremenny zapad” (CoBpemenwsbiii 3aman) dergisi vb. — ya da antolojilerde
okurla bulusur; O. Mandelstam tarafindan ¢evrilen E. Toller’in “Insan-Yignlar”
(Menschen-Mengen) adli oyunu doéneme yon veren eserler arasinda yer alir.
(Terehina, 2006: s. 92).

Bati ekspresyonizminin Rusya’da odak haline gelisi 1920’1 yillara uzanir.
1920-1925 yillart arasinda ekspresyonizme adanmis pek ¢ok calisma yayimlanir:
1922 yilinda edebiyat bilimci Oskar Walzel’in “Giiniimiiz Almanya’sinda
Impresyonizm ve  Ekspresyonizm, 1890-1920”  (Impressionismus  und
Expressionismus im zeitgendssischen Deutschland 1890-1920) baslikli ¢aligmasi
Ruscgaya ¢evrilir. 1923 yilinda tiyatro elestirmeni Aleksey Grozdev’in, XVIIL.
yiizyildan XX. yiizyila dek Alman sahne sanati egitiminde kullanilan, “Tiyatro ve
Drama Tarihinden” (U3 ucropun Tearpa u npamei) adli eseri basilir. Ayni yil
editorligiinii Yevgeni Braudo ve Nikolay Radlov’un yaptigi “Ekspresyonizm”
(Okcmpeccuonnsm) adli derleme yayimlanir. Es zamanlh bir bicimde Vladimir
Neystadt’in hem c¢eviri caligmalari hem makaleleri — Franz Werfel’in Lirik
Siirlerinde Tekrar” (IToBtop B mupuke @. Bepdens) ve “Ekspresyonizm Yonsemi”
(Tenmenumm skcupeccuonn3ma) — okurla bulusur, bunun yaninda Anatoli
Lunagarski’nin, G. Kaiser’in oyunlarma yazdigi 0©nsdz basilir. Nitekim
ekspresyonizm propagandasinda A. Lunagarski’nin {istlendigi rol Gnem tasir.
Alman ekspresyonizmi ve Rus flitiirizmini iliskilendirmek gerektigini diisiinen A.
Lunacarski bu akima ozel bir ilgi gosterir. (Sestakova, 2016: s. 21-22). Ceviri
eserlerle es zamanli bir bicimde hazirlanan bilimsel ¢aligmalar ise bu akimin Rusya
Ozelindeki kuramsal alt yapisini olusturur. 1921 yilinda Yuri Tinyanov’un kaleme
aldig1 “Bat1 Edebiyatina Dair Notlar” (3amucku o 3ananHoi aurepatype) baslikli



makale ekspresyonizmin 6zilinii ortaya koymasinin yani sira, romantizm, kibizm,
fatdrizm ile benzerliklerini de ele alarak akimin smirlarini belirginlestirmistir.
Benzer bir bicimde sanat¢i Nikolay Radlov’un ekspresyonizmi agiklayip
popiilerliginin nedenleri {izerine diisiincelerini ifade ettigi “Fransa ve Almanya’da
Cagdas Sanat” (CoBpemeHnHoe uckycctBo ®@pannun u ['epmanun) baslikli makalesi
de siirece yon veren calismalar arasinda yer alir (Settarova, 2020: s. 21).
Dolayisiyla Rusya’da ekspresyonizmin bilimsel baglamda ilk aktarimi Almancadan
cevrilen metinler iizerine kaleme alinan makale ya da elestiri yazlar
formatindadir. Akimin Rusya’da ortaya ¢ikisi ise L. Andreyev tarafindan kaleme
alinan “Duvar” ve “Kizil Kahkaha” adli eserlerle es zamanli olarak tarihlendirilir.
Bunun yani sira arastirmaci N. Bondareva’nin “Leonid Andreyev’in Sanati ve
Alman Ekspresyonizmi” (TBopuectBo Jleonuaa AHIpeeBa W HEMEIKHUI
skcrpeccnorm3M) baslikli tezinde L. Andreyev’in 1900°Li yillara ait eserleri
Almanya’da 1910’1u yillarda kaleme alinan eserlerle karsilagtirilmistir. (Settarova,
2020: s. 33). Ancak o dénemde Rusya’da taninan Alman gazeteci yazar Eduard
Smid’in makaleleriyle ayn1 kani tastyan I. Sokolov’un sloganlarina ragmen
ekspresyonizm, Rus kiiltiirel belleginde tutunamaz. 1922 yilinda diistinsel diizlem,
sanat, glndelik hayat, jest ve mimikler gibi yasamin hemen her alaninda
ekspresyonizmin izine rastlanilabilecegini ifade eden I. Sokolov, bu gériisiinii
degerlendirme sansi yakalayamaz; yeterli sayida mensubu bulunmayan edebiyat
toplulugu da programini hayata gegiremeyerek dagilir.

Ekspresyonizmin Rus Edebiyat Gelenegiyle Iliskisi ve Rus
Ekspresyonist Leonid Andreyev

Arastirmact Vera Terehina’ya gore ekspresyonizm, toplumu insani
degerlerden uzaklagtiran yaklasimlara karst takindigi tutumu ve insanligin
varolugsal degerini temel alan durusuyla Rus edebiyatinin ve Rus sanatinin 6ziinii
olusturan geleneksellige isaret eder. Yazar Nikolay Punin’in altim ¢izdigi gibi,
ekspresyonizm Gogol’den giiniimiize tiim Rus edebiyatinin meselesidir (Punin,
1989: s. 174). Diger bir ifadeyle, Rus ekspresyonizmi Nikolay Gogol, Fyodor
Dostoyevski, Nikolay Ge, Mihail Vrubel, Modest Musorski, Aleksandr Skryabin
gibi isimlerin sanatin1 ¢agristirir. Zira F. Dostoyevski’nin “Giiliing Bir Adamin
Riiyas1” (Con cmemnoro uenoseka), N. Ge’nin “Ger¢ek Nedir?” (Urto ecth
uctuaa?) eserleri Rus ekspresyonizminin gelecekteki potansiyel giiciinii temsil
eder. (Terehina, 2006: s. 3). V. Terehina’min Rus ekspresyonizminin 6zini
anlamlandirmaya yo6nelik bu yaklagimi bu akimin Rusya 6zelinde temelini tashih
eder. Ekspresyonizmin esas coskunlugu 6lii dogmalar1 ve mevcut donemki iddialar
yadsiyarak asil hakikat kabul ettigi insan1, onun sahsi yagamini, i¢selligini odagina
tasimis olmasidir. Arastirmaci L. Richard’in belirttigi gibi, ekspresyonizm
goriinmeyene, ¢cekirdege kadar inip benin derinliklerini, nesnelerin gizli ylzeylerini
kesfettiren aktif bir i¢ bakis ile karsilik verir. (Richard, 1984: s. 189).

V. Terehina, Rus ekspresyonistlerin manifestosuna ve arsiv kaynaklarina
dayandirdigi yaklasiminda Rus ekspresyonizminde insanlar1 sarsan tedirgin edici



unsurlarin bulunmasinin yani sira, bu akimm mevcut felsefi temelleri ile Alman
ekspresyonizmine yakin oldugu ¢ikariminda bulunur. Bu anlamda Alman sair ve
yazar Kasimir Edschmid’in metinleri ve Rus sair ve yazar Igor Sokolov’un
kaleminin benzerlik gostermesi olagan karsilanabilir. Ekspresyonizmin 6z,
toplumun insaniyetten uzaklagsmasina bir bagkaldir1 ve insan ruhunun ontolojik
degerine bir tasdik olmasinda gizlidir. Arastirmact Yuri Borev’in ekspresyonizmin
temelini bi¢imlendiren “kendisine diisman diinyaya yabancilagmis insan”
degerlendirmesi de bu diisiinceyi destekler. (Borev, 1988: s. 385). Umutsuzluga
kars1 gare arayisi, ekspresyonistleri dis diinyadan kagmaya ve kisinin kendi ig
diinyasina yonelmeye zorlar. Ciinkii dis diinya s6z konusu kosullar dolayisiyla
kirletilmistir, yikilmalidir. Ideal olarak benimsenen dogrular ve degerler, inanilan
ve giivenilen somut yasam savagla beraber insanligin bagma yikilmistir. Biitiin
bunlardan ka¢mak, insanin dis diinyaya yabancilasip kendi benligine doénmesi
olarak karsiligini bulur. (Richard, 1984: s. 160).

Alman yazar Thomas Mann’in 1922 yilinda kaleme aldig1, “Aslinda bizim
ekspresyonizm olarak adlandirdigimiz sey, sentimental idealizmin Rus apokaliptik
imgesiyle belli bir zaman sonrasinda, ziyadesiyle derinlik kazanmug bi¢imidir.”
(Mann, 1968: s. 75) sozleri ekspresyonizmin Rus kiiltiiriiyle olan iligkisini ortaya
koyar. Ancak bilhassa Nikolay Gogol, Nikolay Nekrasov, Fyodor Dostoyevski,
Lev Tolstoy gibi yazarlarin sanatinda 6ne ¢ikan s6z konusu apokaliptik diisiince,
XX. yiizy1l sinirinda Rusya’da gergeklesen savas ve devrim hareketliligi ekseninde
yeni bir igtepi kazanir. Bu noktada sembolistlerin — Aleksandr Blok, Dmitri
Merejkovski, Andrey Beliy, Vyageslav ivanov — kaleme aldig1 apokaliptik konular
XX. yiizyil Rus edebiyatinda one ¢ikan diislinsel durumu ortaya koymasi
bakimindan degerlendirilmelidir. Zira kuiltirel ve toplumsal agidan iginde
bulunduklar1 kriz ortami sanatgilar1 diinya Uzerindeki felaketlerin tekerrir
edecegine, Bati uygarligmmin yikimina ve devrime dair apokaliptik diisiincelere
itmistir. (A. Blok, D. Merejkovski, L. Andreyev).

Modernitenin cennet vaadinin cehenneme doniisiine tanik olan modern
insan, 6ldirdigi tanrinin, geride biraktigi boslugu kendisi dolduramamis ve kah
bundan trkmiis ve bu tanriyr yeniden diriltmenin yollarin1 aramis, kah hayatin
anlamsizligin1 kabullenip, kurtulusun imkansizligina agit yakmistir (Bilici, 2007: s.
150-151). XX. yiizyilin modern bireyinin iginde bulundugu bu ¢ikmaz; bir énceki
ylizyilin izlerinin pesine diisen ve gelecek ylizyil icin duyulan mevcut gergin
bekleyisi ifade eden ekspresyonizm akimiyla sanat mecrasina taginir. Modern
insanin s6z konusu karmasasi “Sanatin Gerekliligi” (Von der Notwendigkeit der
Kunst) adli ¢alismada su sozlerle ifade edilir:

“Insan énemini her giin biraz daha yitiriyor, ya renk lekeleri arasinda bir
baska leke oluyor, ya da 1ssiz karlarda, kimsesiz gehir sokaklarinda artik hig
gorinmiyordu. Bir de gotik sanata (ekspresyonizmin bir yoniyle beslendigi bu
sanat akiminda) oldugu gibi coskunluk icinde degil de sokiilebilen bir makine
parcast gibi bicim degistiriyor, bozuluyor, teknik araglara benzeyen bir kukla,



anlamsiz, dogaiistii bir nesne oluyordu. Kendine yabancilasan insan, kendisini bir
‘fetis’, bir maske, Grkituct bir yaratik olarak gormeye basliyordu.” (Fischer, 1990:
s. 80-81).

Baslangigta modern sanatin kesfi anlamini tasiyan ekspresyonizmin diger
akimlarla iligkisi “Insanligin Alacakaranligi” (Cymepku uesnoseuectBa) baslikli
derlemede su sozlerle agiklanir: “Ge¢ domem sembolizm ve goriiniise gore,
tiiketileli epey zaman ge¢mis olan naturalizm, akmeizm, ego fltlrizm, kibo-
fatlirizm, imajinizm, dadaizm ve stirrealizm gibi akimlar yiizyilin ilk ¢eyregini ifade
eden tek bir sanat akimi olarak ekspresyonizmi oziimsemistir.” (TOporov,
Slavinskaya, 1990: s. 6). Bu yaklasim, “Ekspresyonizm Sanat Ansiklopedisi”
(Encyclopédie de I'expressionnisme) adli eserde su sdzlerle desteklenir: “Rusya’da,
genellikle flturist olarak adlandirilan sanatgilar dahi ekspresyonist olarak
tammlanmiglardir. Almanya’da oldugu gibi, burada da bu terimin hichir ayrim
gilitmeden, modern egilimleri simgeleyen tiim sanatcilar icin gecerli oldugu
anlagsilryor.” (Richard, 1984: s. 12).

Ekspresyonizmin Rusya’da ortaya ¢ikisi iizerine incelemelerde bulunan
arastirmact Naum Leyderman, “XX. Yiizyil Rus Edebiyati: 1917-1920°1i Yillar”
(Pycckas nurepatypa XX Beka: 1917-1920-e romel) adli  ¢aligmasinda
ekspresyonist Alman siirinden ¢ok daha 6nce Rus edebiyatinda bu akima dair bir
yonelimin var olduguna dikkat ¢eker. Bu akimi sanatiyla biitiinlestirerek Rus
edebiyatinda ekspresyonizmin temelini olusturan Leonid Andreyev, Andrey Beliy,
Aleksey Remizov; benzer bir bicimde bu akimin O6gelerini sanatina tasiyan
Vladimir Mayakovski, Igor Severyanin, Marina Tsvetayeva gibi isimler N.
Leyderman’in goriislinii desteklemek i¢in bagvurdugu sanatcilar arasinda yer alir.
N. Leyderman; Yevgeni Zamyatin’in, Boris Pilnyak’in, Sigizmund
Krjijanovski’nin sanatinda da ekspresyonist tesirin hakim oldugunu; bu siralamanin
Mihail Bulgakov, Yuri Timyanov, Veniamin Kaverin ve Ilya Erenburg gibi
isimlerle devam edebilecegini ifade eder. Ancak arastirmaciya gore, 1900’1
yillarda L. Andreyev tarafindan kaleme alinan “Duvar” (Ctena), “Kizil Kahkaha”
(Kpacwsiii cmex), “Insanin Yasani” (OKusus yenoseka) gibi eserler bu akimin Rus
edebiyatindaki en temel 6rnekleridir. (Leyderman, 2012: s. 306).

Ekspresyonizmin poetikast L. Andreyev’in diinya goriisii ve varolugsal
arayislartyla iligkilidir. XX. yiizyilin ortalarinda Avrupa’da gerceklesen varolugsal
acilimlarin biiyiik oranda ayirdinda olan L. Andreyev, insanin giindelik yasamina
dair ses getiren ve ekspresyonist bir demegle ifade bulan sorunlarin temeline egilir.
Bu baglamda L. Andreyev’in sanatinin felsefi temeli, varoluscu felsefenin
temsilcileri olan Danimarkali filozof Soren Kierkegaard’dan Alman filozof Arthur
Schopenhauer’a ve Rus varoluscu filozof Lev Sestov’a uzanir. (Sestakova, 2013: s.
72). Rus edebiyatinin XIX.-XX. yiizy1l smirinda 6nemli bir yer edinen L.
Andreyev dekadanlar i¢in miistahkar bir realist, realizm kanindan gelenler i¢in
stipheli bir sembolist kabul edilir (Brusyanin, 2016: s. 217). Leonid Andreyev’in
sanatinin XX. yilizyilin baslangicina ait edebi akimlardan hangisine dahil edilmesi



gerektigi konusu uzunca bir siire edebiyat cevrelerince tartisilir. Klasik Rus
edebiyatinin gelenegini devam ettiren yazar, nesir tiiriindeki eserlerinde F.
Dostoyevski’nin, L. Tolstoy’un; dramaturji sanatinda A. Ostrovski ve A. Cehov’un
izini surer. L. Andreyev, Alman ekspresyonistlerden ¢ok oOnce, kalabaliklar
arasinda yalmizlik ¢eken insanin istirabii trajik bir aktarimla resmetmigtir. Bu
bakimdan yazarin 1901 yilinda yayimlanan “Hikayeler” (Pacckassr) adli eseri 6ne
cikar. ik olgunluk dénem calismalarinda [“Sessizlik” (Momuanue), “Sergey
Petrovi¢ Hakkinda Bir Hikaye” (Paccka3 o Cepree IlerpoBuue), “Bir Varmis Bir
Yokmus” (OKunu-6sutn)] F. Dostoyevski’nin gelenegini siirdiiren yazar, insanin i¢
diinyasina dair gozlemlerinin ilk yankilarini bu satirlarinda hissettirir. (Settarova,
2020: s. 40).

L. Anderyev’in sanati ¢agdaslarindan Maksim Gorki, ivan Bunin gibi
realistlerle ve Andrey Beliy, Fyodor Sologub gibi sembolistlerle kesisir. Herkesle
bir arada olsa da somut bir bicimde biriyle yan yana olmamay1 ifade eden bu
durum L. Andreyev’in “bir sanatgr gibi 6zgiir olmak” diisiincesini her daim
yiikseltmis ve Rus edebiyatinin s6z konusu gecis siirecinde yazarin yerini tayin
etmistir. Ekspresyonizmin L. Andreyev’in sanatindaki izdistimi ilk kez, sanat
uzmani leremiya loffe’nin “Kiiltiir ve Stil. Sosyoloji ve Sanatin Ilkeleri ve Diizeni”
(Cucrtema W MpHWHIUIBI connoioruu u uckyccrBa) adli galigmasinda, “ilk Rus
ekspresyonist” ibaresiyle yer bulur. (loffe, 2010: s. 324). 30’lu yillarda arastirmaci
Boris Mihaylovski, yazari su s6zlerle degerlendirir: “Andreyev, Rus edebiyatindaki
ekspresyonizm anlayisi icin ilk isim kabul edilir, diinya edebiyatinda ise hatirt
sayilr temsilciler arasinda yer alw.” (Mihaylovski, 2016: s. 415). Arastirmact
Olga Vologina, L. Andreyev’in Rus edebiyat1 6zelinde ekspresyonizmin kurucusu
oldugunu su sozlerle ifade eder: “Edebiyatta yeni bir yol arayisi icinde olan
Andreyev, ekspresyonizmin uluslararas: bir sanat hareketi oldugunu dnceden
diistiniip anlanmugtir.” (Vologina, 2003: s. 26). Calismalarinda L. Andreyev’i
Rusya’daki ekspresyonizme ©6n ayak olan isim olarak nitelendiren arastirmact
Tatyana Fed ise Rus edebiyatinda heniiz tam anlamiyla bir yer edinip
yayginlagamayan ekspresyonizm akiminin gelisim siirecini L. Anreyev’in
sanatinda gozlemlemenin miimkiin olduguna dikkat ¢eker. (Fed, 2014: s. 70-71).

L. Andreyev; etik degerler catismasinin sinirlarint konu ederek [“Ugurum”
(Be3mua) ve “Sisin I¢inde” (B Tymane)] ardi arkasi kesilmeyen meselelerin 1stirap
verici hissiyati ile dogrudan olayin iginde yer alan kahramanlar yaratip okur
tizerindeki tesiri yogunlastiracak yeni bir ifade arayisi igine girer. Bu baglamda
“Kizil Kahkaha” adli eserin kaleme alinmasi yazarin Rus-Japon Savasi’na duydugu
bir igtepi olarak degerlendirilebilir. Kimi edebiyat bilimciler tarafindan hikéaye,
kimilerince ise uzun 6yki olarak degerlendirilen “Kizil Kahkaha” (KpacHsrii cmex),
L. Andreyev igin gelecekteki insami gozler Oniline seren, yakin gelecekte
gerceklesecek miicadeleyi konu edinen bir fantezidir. Hakikaten “Kizil
Kahkaha”nin giici olayin gerceklestigi mekéna dair aktarimlarda ya da savas
sahnelerine ait goz alic1 tasvirlerde degil, XX. yiizyilin baglangicinda artik insanlar1
tam anlamiyla sarmis olan korku ve buhran hissindedir. Bu anlamda L. Andreyev’e



malum olan sey, yaklagsmakta olan trajik gelismelerle sarsilacak XX. yiizyilin
Onsezisi olarak diisliniilebilir. Vuku bulan gelismelerin bir ¢ilginlik olarak
nitelendirilmesi ad1 gecen eserde adeta gdze sokulan benzetmelerle, dikkat cekici
imgelerle saglanir: kizil kahkaha, aklim yitirmis topragin tasviri, derisi soyulmus
bir kafa benzetmesi gibi. L. Andreyev’in bu imgesel aktarimi ekspresyonizmin
c1glik ilkesi ile 6zdeslestirilebilir. Bu yaklagim adimni ekspresyonist ressam Edvard
Munch’un “Ciglik” tablosundan alir. Munch, s6z konusu eseri i¢in sunlar1 soyler:
“Iki arkadagimla yiiriiyordum. Giines al¢caliyordu. Birden gokyiizii kipkirmizi oldu,
kan gibi ve hiiziin kaplady icimi. (...) Arkadaslarim yollarina devam ettiler, ben
yvalniz kaldim, korkudan titriyordum. Sanki tiim dogadan, giiclii ve sonsuz bir ¢iglik
yiikseliyormus gibi geliyordu.” (Aktaran: Richard, 1984: s. 190). Bu tablodan
hareketle ¢iglik, ekspresyonizmin temel ilkelerinden biri olur. Bu anlamda
Munch’in tablosunun olusturdugu anafora dahil olan L. Andreyev’i yalnizca edebi
eserleriyle degil, cizimleriyle de degerlendirmek gerektigini diisiinen arastirmaci
Patrick Wise, yazarin sanatina yansiyan ekspresyonist enerjinin ¢izimleriyle
paralellik gosterdigini ifade eder. (Wise, 2017: s. 4). Gorsel sanatlar sahasinda da
L. Andreyev’in ismini anan P. Wise, yazarin imgelerle olan sofistike iligkisini
buraya baglar. Bu noktada L. Andreyev’in torunu Olga Carlisle’in
degerlendirmesine bagvuran P. Wise, sezgilerinde yanilmadigini ortaya koyar. Zira
O. Carlisle, genglik yillarinda goérdiiginii belirttigi L. Andreyev’in ¢izimleri ve
yazarin daha sonraki siirecte kaleme aldig1 eserleri arasindaki etkilesimi su sozlerle
ifade eder: “Oykii ve oyunlarimin bazilarini ilk okudugumda, icim, yillar once de
farkina vardigim, Olaganiistii bir korkuyla dolmugstu.” (Aktaran: Wise, 2017: s. 4).

“Ekspresyonizm Sanat Ansiklopedisi” adli eserde tiz bir ses olarak
nitelendirilen ¢iglik, estetik bir olgu olarak gorulir; toplumsal bir duruma karsi
yoneltilmistir ve karanhik diinya goriisiiniin temsilidir. Konu ettigi durumu
incelemekten ¢ok etkin olmaya davet eden bu yaklasimda ¢iglik araciligiyla
aktarilan bir heyecan, dogal bir deyisle dzetlenir. (Richard, 1984: s. 157). Oyle ki
1914 yili sonrasinda savasin yalniz askerler degil, tiim insanlik iizerinde yarattigi
travmaya odaklanan ekspresyonistler i¢in ¢iglik hissi uyandirmayan bir eser sanat
kabul edilmez. (Kuhns, 1997: s. 102). “Kizil Kahkaha”da da benzer bir tablo dikkat
ceker, esere ismini veren kahkaha L. Andreyev’in satirlarinda su sozlerle ifade
bulur: “... Sag yanagimda beni siddetle sarsan sicak bir hava hissettim, gozlerimin
ontinde, soluk yiiziin yerinde, kisa, kiit ve kirmizi bir sey vardi ve kotii afiglerde
resmedilenler gibi, acilmis bir siseden bosamircasina kan fiskiriyordu. Ama bu kisa
ve akan seyde hala bir giiliimseme, dissiz bir kahkaha, kizil bir kahkaha var
gibiydi.” (Andreyev, 2019: s. 20). Yazar ve yarattig1 imgelerin ayn1 duyguyla nefes
aldigr bu durum ekspresyonizmin ilkelerini ¢agristirir, nitekim ekspresyonizmde
disaridan, sakin bir bakis kabul edilemez. Bu akimda en ¢ok savasin yarattigi
dehsete tepki gosterilmistir, donem oOzelinde kan dokiiciilik aligkanlikla
ozdeslestirilmistir. Insan umutsuzdur, insanin umutsuzluguna ¢are aramr. Bu eski,
kotii, hasta, yoz diizenin yikilmasi gerekmektedir (Sener, 2008: s. 250-251). “L. N.
Andreyev’in Oykii Sanati” bashikli tez calismasinda belirtildigi gibi, “Kizil



Kahkaha” yalnizca yazildigr donemdeki Rus-Japon Savasi’na karsi degil, insanlik
tarihindeki tiim savaslara kars1 bir ¢igliktir. Bu nedenle bagkahramanlarin belirli bir
milliyeti yoktur. Her iki anlatict da herhangi bir iilkede yasayan ve savasan
herhangi bir insan sayilabilir. “Kizil Kahkaha”, L. Andreyev’in delilik ve dehset
olarak nitelendirdigi savasin kisilige biiriinmiis halidir. (Ozberk, 2015: s. 239). L.
Andreyev, sanatinda altin1 ¢izdigi deliligi toplumsal bir fenomen addeder. “Boyle
Oldu” (Tak 6sw10) adli eserde asi/mis bir adam tasviriyle aktarilan delilik, “Tehlike
Can1” (Habar) adli eserde yangin ve ¢an imgesiyle ifade edilir. “Kizil Kahkaha” ve
“Tehlike Can1” adli eserlerde kahkaha ve c¢an gibi sesi vurgulayan imgelerle
aktarilan anlatim, “Sisin Icinde” adli eserde renk imgesiyle saglanir. Arastirmaci
Natalya Filonenko’nun belirttigi gibi, okuru yazarin diisiince diinyasina ¢eken ses
ve renk imgeleri ekspresyonistlerin anlatimlarinda bagvurdugu araglardan
baslicalaridir. (Filonenko, 2003: s. 16). Bu bakimdan hastalik, hem fiziksel hem
manevi anlamdaki kirlilik ve yalmizlik gibi konularin aktarildig1 “Sisin i¢inde” adli
eserde One ¢ikan renk imgesi F. Dostoyevski’nin Petersburg’unu animsatir.

“Rus  Ekspresyonizmi: ~ Teori.  Uygulama. Elestiri”  (Pycckwuii
skcrpeccnonm3M: Teopus. [Ipaktuka. Kputuka) baglikli calismada L. Andreyev’in
eser isimlerinden hareketle soyle bir c¢ikarimda bulunulur: “Bir Eski Ahit
peygamberi gibi, her tiirlii tehlike icin eli kulaginda, “Pencerenin Yanminda” (V
okna) duruyor Andreyev, yanki veren bir “Sessizlik’in (Monuanue) dagildig siyah
bir  “Ugurum” (be3ona) hemen oniinde wuzanmiyor, gordiigii sey yalnizca
“Karanlik"in (Tema) kendisi ve “Karanlik Uzakliga” (B mémmnyio danw) bakiyor,
bir “Kahkaha” (Cmex) duyuyor.” (Terehina, 2005:; s. 6). Yazarin ruh halini ve
sanatinm eserlerine verdigi isimlerle 6zdeslestiren bu yaklasim; sahsi deneyimleri ve
yagsanmigliklart ile bir bakima zor kullanircasina, okuru kendi diinyasina g¢eken
Andreyev’i yansitir.

SONUGC

XX. yiizyilin etkin sanat akimlarindan biri olan ve agirlikli olarak Almanya
ve Avusturya temelli sekillenen ekspresyonizm, yiizyil smirinda gergeklesen
toplumsal olaylara bir tepki olarak ortaya ¢ikar. En parlak donemini ve ¢okiistinii
1905-1925 yillarinda Almanya, Isvigre ve Avusturya-Macaristan’da deneyimleyen
ekspresyonizm, bir Alman fenomeni kabul edilir. Ekspresyonizmin Rusya’da
ortaya ¢ikisi ise dini, felsefi ve sanatsal bilincin bir yenilesme siirecine girdigi XX.
ylizyiln ilk ¢eyregine tekabiil eder. Rusya’da ekspresyonizmin bilimsel baglamda
ilk aktarimi Almancadan ¢evrilen metinler iizerine kaleme alinan makale ya da
elestiri yazilar1 formatinda gerceklesir. Bu kapsamda 1920’li yillar Rusya’sinda
ekspresyonizme genis bir yer verilir: Antolojiler basilir, arastirmacilarca bilhassa
calisilan bu sanat akiminin 6ncl isimlerinin kaleminden bildirge ve manifestolar
yayimlanir. Leonid Andreyev, Andrey Beliy, Vladimir Mayakovski, Boris Pilnyak
gibi isimler bu akimin Rus edebiyatindaki temsilcileri kabul edilir. Gorsel sanatlar
noktasinda ise Kazimir Malevig, Mark Sagal, Mihail Larionov, Natalya Gongarova,
Pavel Filonov ve Yuri Annenkov’un isimleri 6ne ¢ikar. Ekspresyonizmin hem



Rusya’da hem yurtdisinda kuramsal olarak ele alinmasi ise Natalya Pestova ve
Vera Terehina’nin ¢aligmalarinin yani sira, kolektif bir eser olan “Ekspresyonizm
Ansiklopedi S6z1igii” (DHIMKIONEIMYECKUI CITOBaph dKCIpeccnonn3ma) ile anilir.
Benzer bir bigimde Vasili Kandinski’nin 1911 yilinda Almanya’da yayimlanan
“Sanatta Ruhsallik Uzerine” (O myxoBHom B uckycctse) adli eseri de Rus
ekspresyonist hareketinin temel kaynaklarindan biri kabul edilir. EKspresyonizmin
0zii, toplumun insaniyetten uzaklasmasina bir baskaldir1 ve insan ruhunun ontolojik
degerine bir tasdik olmasinda gizlidir. XX. ylizyilin devinimi i¢inde tanik oldugu
toplumsal olaylar1 ifade ederken daha igsellestirilmis bir yol izleyen ekspresyonist
sanat¢1, kaosu, toplumsal doniisiimii, savasi, Olimii, tutku ve Ozlemi konu
edinmeye baglar. Alman edebiyatinda ekspresyonizmin baglangici J. Hoddis’in
“Diinyanin Sonu” adli eseri addedilir, Rus edebiyatindaki ilk ekspresyonist yazar
ise L. Andreyev kabul edilir. Diger bir ifadeyle uluslararasi bir sanat akimi olan
ekspresyonizmin Rusya’daki olusum siireci L. Andreyev’in ismi ile anilir. 1900°lii
yillarda L. Andreyev tarafindan kaleme alinan “Duvar”, “Kizil Kahkaha”, “Insanin
Yasami” gibi eserler aragtirmaci N. Leyderman tarafindan ekspresyonizmin Rus
edebiyatindaki en temel 6rnekleri kabul edilir. Bu baglamda toplumsal gelismelerle
sarsintiya ugramis ve gercekligi son derece siibjektif algilayan iki farkli kusagi
gozler 6nine seren L. Andreyev’in sanati disaridan goriineni degil, sanatginin onu
kendi i¢ diinyasindaki karsihigiyla aktardigi ekspresyonizmin bir uzantisidir.
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