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Girlg _

Kdltirel ve ekonomik bir Griin olarak sinema, modermn
yasantimizin mitlerinin Ureticilerindendir. Popiiler sinemanin Orettigi
mitler de tarihsel ve ideolojik ofarak “Amerikan”dir. Bu bagiamda
popiiler bir filmin bigim ve igerigine yonelik her tir elestiri, iki
kavrami birbirinden ayn tutmama gerekliligini éne cikarmugtir.
Ornegin bir Western ya da gangster filmi, Hollywood sinemasin
mitin bir tirevi ya da Amerikan tarihini poplleriegtime ve

ideallestirme durumu olarak konumlandirrken bunu kamusal, -erkek

ve disarida olanlarla gergekiestirir. Ayni sireci melodram igerikli
filmler 6zel, kadin ve igeride olanlarla ama tek bir farkla, tarinsel
arkaplandan kopararak gerceklestirir(1).

Ikinci Dlinya Savasi’nin ardindan Avrupal entellektieller,
aslinda Avrupa merkezli olan yapisalcilik ve psikanaliz “disiplin”leri
dolayimiyla kendi cografyalarina taginan ve dolayistyia akademi
dinyalarina yerlesen Amerikan popiler kithirindn Grinlerini ele
almaya baglamiglardir, Bu sire¢ iginde oOzelde sinema alaninda
dnceleri genel olarak Hollywood stlidyo sistemine bir ydnelim
varken sonralar tiirsel aynmiar gergevesinde -tzellikie melodram
filmlerine yaklagimlar agwhk kazanmistr (Mulvey, 1994: 123).
Amerikan sinemasi gelenekler ve 6z-killtir degerleri gergevesinde
politik bir polemi nesnesi olarak Avrupa'daki akademik tartigma
platformunda yerini aimigtir. Hollywood sinemasi 1920’lerde
egemenligini tam olarak ilan eftiginde ozellikle Fransa ve
ingiitere’deki  gergekilstlictlilk gibi modern sanat alamiarini
etkilemis ve bu etkileme ikinci Diinya Savag sonrasi Hollywood'un
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yeniden kesfedilmesiyle Ozeliikle Fransa’da Cahiers du Cinema
dergisi etrafinda olugan yeni film elestirisi alkiminin nesnesi haline
gelmistir(2).

Fransiz elestirmenierin yaklagimi siyasal bir &zellik
tagimamakla birlikte bir tir ilk-siyasallastrma 6zellijine sahip
olmugtur. Ellerindeki elestirel yontem ile ticari sinema ve onun
dretim mekanizmasini ele almak bazi sorunlari da beraberinde
getirme riskini taginustir. Yontemleri, filmsel metnin allinda yatan
film dili yorumunu bulgulamaya yénelik bir stiregtir. Siireg, bir tir
sifre ¢dzimidur. Bu yaklagim aslinda Amerikan tir filmlerini
anfamlandirmada Fransiz yapisalcl kuramlari isin igine sokma
strecidir de. Yapisalcitk baflaminda filmler yénetmenlerin
Urinidlr ve bu da bize ayni zamanda yénetmenlerin de kiiltir(in
“Urinleri” olduklarini animsatir. Dolayisiyla yapisalcr teori filmi
temsil ettii kiltiir ile yeniden eklemleyebilmede yararh bir yaklagim
sunmustur. Teorinin diger yararlar arasinda filmi bir dil dizgesi ve
bir anfam yaratma sistemi olarak ele almak da bulunmaktadir.
Ornedin Mulvey, 60’ yillarda Cahiers du Cinema derglsinden
etkilenerek Hollywood sinemasina “kargl olusturdugu feminizm
temelli diglncelerini ve/ya da kayglanni yapisalct agidan ¢
agamada formile etmekiedir. Birincisi bu sinemanin kadin
imgelerine ve kadin seyirciye ydnelik tutumu, ikincisi  ataerkil
kiitire dayall bir anlall ve ikonografi “havuzu” olusturmasi,
Uglinclst ise ozellikle melodram tlriiniin ~ kadin seyirci igin
tasarlanip dretitmesi (1994: 125). Bu disiinceler etrafinda da
Ozellikle psikanalitik kuramiar film calismalarinda etkili bir rol
oynamaya baglamigtir.
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Film calismalannda 70°li wyillarla beraber sosyolojik ve
politik metodolojiden vyararlanimaya baglanmigtir. Buna bagh
olarak da yukanda sdz edildigi gibi yapisalcilik, psikanaliz ve
gtstergebilim kuramsal analizdeki yerini almistir. Dolayisiyla film
galismalarina, ozellikle feminist bakis acgisinin etkisi ile, ataerkil
toplumsal yapinin kadin stylemi ve tutkusu Gzetindeki baskisinin
elestirisinin kavramlagtirdith konular da girmeye baglamigtir. Kadin
imgesinin filmsel anlah igindeki yeri dolayimiyla filmlerdeki ewviilik,
cinsellik ve aile kavramian irdelenen kenular arasina gimmistir. Orta
sinif, heteroseksiisl, ve beyaz erkedin Urlnleri olarak “popiler”
filmier tOketimimize sunulmakta, beraberinde getirdikleri davranig
kaliplar: le kiktirel yagsamimizi etkileyebilmekie ve yildizlar, tirler,
bagyapit niteligindeki (popller) filmler kisisel kiitirimiizin ve
kimligimizin birer parcast haline gelebiimektedirler. Dolayisiyla
yapilacak bir arastirmada, sadece ekonomik ve kurumsal formiiler
Uzerine yogunlasmak ne kadar mimkiinse, bir baskasinda sadece
estetik sorunlan devreye sokmak ya da psikanalitik yéntemlerle
anlamlandirma stireglerine edilmek, anlatisal ve gbérsel égelerden
yola cikarak kiilttirel ve ideolojik agiklamalar yapmaya calismak da
o kadar mimkdindur.{Abisel, 1994: 7)

1940° ve 50li yillarda etkisini gbsteren gercekgi ve
bicimci agidan filmlerin incelenmesi tarzi, filmlerin seyirci igin
sosyal bir eylem olmasindan ziyade onlarin estetik 6geler -
barindirarak sanat GOriind olmay basarmalart kaygisi {zerinde
durmustur. Son on bes wyilda fim calismalannda bu tarz
yaklasimda bliyik degisimier olmasina ramen filmlerin estetik
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agidan tasidig) &zellikler de alanin dénemli aragtirma konularindan
biri haline getmigtir.

1980°%er ve 1990lar bag itibarivle film calismalanndaki
basat anlagsmazliklardan biri de izleyicilik kavramina yénelik deger
olarak bilisselik, bigi ve almiama kavramlandir. Film
caligmalarindaki yeniden tanimlamalar yorumlamadan uzaklasip
psikolojiye ve tasanmsalifa yakinlagarak Dbiligselligi  temel
almaktadir (Mayne, 1995; 7). Bir yandan biligsellik gergevesinde
yapilanan kuramsal film elestirisi kesinlik kazanirken, diger yandan
70’lerdeki film kuraminda ele alinan “izleyici” kavramlagtinmindan
farkh vyaklagimiar goze c¢arpmaktadir. Bu  slrecin  gelisimi
heteroseksilel “gift"lesmelerde  kadinn  konumundan, kadin
izleyiciligin tanimiandigr “erkek bakigi” ile iligkisellik dedil ama disil
rekabet temasinin varyasyonlanna, oradan “beyaz” ve ke
izleyicilige ve son olarak da esgcinsel izleyici kavramlagtirmalarina
kadar uzanmaltadir. Bu baglamda elegtirel izleyici olarak ele alinan
kavram, egemen ideoloji ve konumlandingin “iginde” degil “diginda
olan” tarzinda tanimlanmaktadir. Dolayisiyla “izleyici” ve “6zne”
kavramian biribiriyle gegimsiz kavramlar olarak ele alinabilir.

Bu calismanin amac, film ¢alismalar kapsaminda yapilan
ve teknik yonelimliler diginda sdylem analizi temelli aragtirmalarda
sikhikla kullaniian temel kavramiann ve yaklasimlann sistematik bir
Szetini sunmaktir. Calisma “kaynak tarama” teknidinden vyola
cikilarak, eiden geldigince, fim g¢alismalarinda &nemli oldugu
diistintlen kaynaklara ulagilarak olusturulmustur. Ele alinan kavram
ve yaklagimlarin “bir film yaparken izlenmesi gereken bir dizi kuralla
higbir ilgisi yoktur.” Ozellikle, filmsel metinlerin daha ¢ok icerigine
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ve dolayisiyla toplumsal tarine yonelik kiitirel aciklamalarda
kullamlan kavramlar ve yaklasimlar izerinde durulmugtur.
Toplumsal bilimierde en yodun kuramsal {retim yapilan alanlardan
biri olarak film calismaitan bulunmaktadir. Dolayisiyla bu ¢alismada
henlz “tamamlanmarus” bir g&rinlim sunulmusg, salt belli bagh
temel kavramlar ve yaklasimlar (izerinde durmakla yetiniimigtir.

Bir Filmin Sac Ayakiar

Sinema denince ilk akla gelen uzun metrajli, sesli ve dykill
filmlerdir. Bu galismada “film” olarak Ustlinde durulan Kkavram,
yapimdan yapima film pratiginde yinelenen belli bagh uylagimlarin
ve buna bagh olarak izleyicilerin giliven ve beklentilerinin
olusturdugu klasik Hollywood modeli  kavramidir. Bir (Hollywood)
filminin sac ayaklarn tiirler (korku, mizikal, bilim-kurgu gibi), yildiz
oyunculiar, yablmcnar ve yonetmenter olusturur. Ydénetmen
disindaki 6geler ashinda filmin “ticari” boyutuyla daha cok ilgilidir.

“lzleyici belli yildizlan ister, belli turleri arzular. Yapimc izleyiciyi
memnun etmeye ve bunun sonucunda da pazarlama stratejileti
gelistirmeye cahsir. Ote yandan Hollywood " Sinemasi’nda
yénetmenler degisken bir yapiya sahiptirler; ticari yapiya dogrudan
bir bafimiliklann oldugu igin‘ sistemdeki bazi celigkilerden
sorumludurl'ar. Dolayistyla (ekonomik ve ideolojik acidan) sistemin
etkisi altindadirlar ve ideclojileri de bunu yansttir.

Sinema ayagiti ekonomik, teknik, psikolojik ve ideolojik
olmak {izere sinemanin pek ¢ok boyutu ile iigilidir. Toplumsal ve
kurumsal bir bagiamda sinema, belli “gdnderici’lerin  belli
“séylev”lerine gz yuman, gizleyici bir sdyleme sahiptir. Sinemanin
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bir sey sdyleme silreci, sdylenmis seyden ayn tutulamaz. Filmsel
mekanizmanin Urettigi anlam {ideoloji) sadece imgelerin igerigine
baglh degildir (Baudry, 1974). Ote yandan, izieyicinin filmi izledikge
trettigi anlamiar da onemli bir aragtirma alandr. izleyici ve
gorinti arasindaki iligki sonucu olugan anlam, sinemanin fetisizm
ve dikizcilik gibi psikanalitik mekanizmaya bagimliigindan Ureyen
bir zevk alma stirecini olugturmaktadir.

Interdisipliner Bir Alan Olarak Film Galigmalarinda Psikoloji,
Sosyoloji ve Gostergebilim’in Yeri

a. Freud ve Qdip Karmasasi

Sinemada “haz” kavramun tarigmaya baslamadan once,
Freud'un psikanaiitik kuramda devrim — film kuraminda fenomen
yaratan Odip karmagasi kavrami {izerinde kisaca durmakta yarar
vardi.

Kavramin tanimi kisaca, kiz g¢ocuklarin babalarn, erkek
cocuklarin anneleriyie baskiya alinmig cinsel iligki kurma istegi ve
kendi cinsiyetinden ofan biyigu ile yarngmasi olarak yapilabiir.
“Odip” kavrami Yunan mitolojisinden alinmistir ve annesiyle
evlenen kralm adidir. Freudyen psikanalizde gocudun Odip
karmasasi sonucu gergeklere uyamamasi asagiik karmagasi
deyimi ile de dile getirifir. Freud, gocugun dolayimsiz tatmine
yonelik psisizmasini ‘haz ilikesi’nin organize ettigini, daha sonra
gelisen ‘gerceklik ilkesinin’ ise hazzi erteleme ve gercekligin
gereklerine -uydurma hedefine yonelik oldugunu ileri stirmektedir
(Tura, 1989: 43). |

Odip doneminde yaganan penisini kaybetme (erkek
cocuklar) ya da penisten yoksun olma (kiz cocuklar) kaygist, erkek
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cocuklar igin Odip’ten gikista, kiz ¢ocuk igin ise Odip karmasasina
giriste etkili olur. Kiz ¢ocuk eskiden sahip oldudu bir penisin ondan
alinchd dlistyle penis sahibi olmak yerine babasindan ¢ocuk sahibi
olmay diigler. Cinsel dirtlisli babaya ydnelmistir. Bu arada erkek
cocuk annesine cinsel arzular duymaktadir ve babasina karg
saldirgan duygular gelistirmistir. Babasi tarafindan penisi kesilerek
cezalandinlacadl telasina kapilin  Karmaga, erkek g¢ocugun
annesinden vazgegmesi (ensest yasadini tanimasl) ve babasiyla
tzdeslesmesi ile ¢ozillr. Ayni siire¢ kiz gocuklarda daha geg ve
glic gergeklesir. “Kiz ¢ocuk — anne” ¢atigmasi “erkek cocuk -
baba” catigmasindan daha uzun, hatta bazen tiim hayat boyu
stirer. “Kiz gocuk — anne” iliskisi ya da iki kadin arasindaki iligkiler
daha cift dederli seyredebilmektedir. Erkek {(gocuklar) karilanna
yikledikleri anlamlarla babalarnin  “yerine  gegebilmelerine”
rafimen, kiz (gocuklar) annelerinin  “yerine gegemezler” ve
yetigkinlikleri boyunca annelerine pre-tdipal bir bagimiihk igine
girerler {Chodorow, 1278) (4).
b. Lacan: imgesel ve Simgese!

facan’in bazl yaklagimian film kuraminda &nemli bir yer
tutmaktadir(5). Freudcu psikanaliz ile gdstergebilimi  birlikte
okuyarak filmlerin gdstergesel ve psikanalitik okunmalarinin yolunu
acmigtir (Kaplan, 1983; 19). Lacan, Freud’un kullandidi iggtdi ve
dirtli kavramlar yerine “arzu” kavramini kullanmaktadir. Arzu ve
dilin birbiriyle iligkisi tizerinde durur. Ornedin delilk organik
acgiklamalarla tanimlanamaz, kavram, yorumlanmasi gereken bir
sOylemdir. Lacanin yaklagiminda, gosteren-gosterilen iligkisi,
. Saussure’in yaklasgimi ile 6rtiismemektedir. liski “bitinligl”
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temsil eder. Gosteren, sadece konugsma sesleri degil, kelime ve
kavramdir. Gésterilenin géndermede bulundudu, “6teki”nin alamidir
(Stzen, 1929: 50-2). Lacan, Freud’un bebegin ilk gelisiminde &zne
ile nesne yani kendisi ile dis diinya arasinda kesin bir aynmin
olmadigim  belirttigi déneme “imgesel” adim  verir. Lacan'in
yaklasimi, Freud’un kuramini 6zgin bir bigcimde “yeniden yazma”
cabastdir. Imgesel dénemde c¢ocuk yagamak igin annesinin
bedenine gereksinim duyar. Aynada kendini gdrdiiginde
6zne/nesne ayirdina varamaz, bagka bir deyisle gérdGgi imge
“yabancillagmig” bir imgedir. Lacan’a gére bu dbénemde
ozdeslegtirmeler yapariz ama kendimizi “yanlis taniyip yanls
algiadi@dimiz” bir dénemdir bu dénem. Cocuk icin dis gergekligi
temsil eden “&teki” beden annenin bedenidir. Baba ortaya gikarak
bu uyumu bozar ve (gli bir yapi olusur. Baba, yasanin ya da en
bagta ensest iliskiyi yasakiayan toplumsal tabunun temsilcisidir.
Boylece cocuk igine doddudu toplumun pratiklerince onun igin
hazidanmis rol mekanizmasinin igine girmeye baslar.

Ayna karsisinda kendini inceleyen g¢ocuk “gbsteren”,
aynada gérdigt imge de “gdsterilen”dir (Eagleton, 1990: 185-7).
Bu bir gesit egretilemedir. Gocugun aynadaki yansimasi ona gore
bir baskasidir ve gocuk bu bir baskasi ile kendi arasinda benzerlik
kesfeder. Bu ddnemde gercek bir farkiik veya ayrim heniiz
belirgin degildir. Babanin girigiyle anlam haritasinda farkliliklar
olugmaya baglar. Cinselligini yavas yavas kesfeder. Bu sire¢ “dili”
kesfetmesi ile es zamanhdw. Aglamasi artik goésterge degil
sinyaldir, ag ya da susuzdur. Dil nesnelerin yerine gegmeye
baglamistir. Gocudun bir 6zne olarak kimiigi, etrafindaki diger
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&znelerle arasindaki farkliik ve benzerlik ile olusturulmaktadir.
Babas dolayimiyla ensest yasagini ve annesinin bedeninden
kopmasi gerektigini 6grenmeye baslar. Artik “simgesel” diizene
gegmektedir, yani icine dogdugu toplumun pratikierince onun igin
hazilanmis rol mekanizmasinin igine.  Aynanin “egretilemeli”
diinyasindan dilin “diizdedismeceli” dinyasina girmigtir. Simgesel
diizene girdigimiz zaman dile geliriz, ama Lacan’a gbre bu dit asla
bireysel denetimimize giremez.

c. Sosyolgji ve Gostergebilim

imge kavramina yonelik Freudyen ve Lacanci yaklagim,
sosyal bilimlerin iki disiplinine daha yansimigtir: Sosyoloji ile sosyal
yapi icindeki insanlar ele alinr ve film calismalarinda, d&rnegin
cinsiyet rolierine  yonelik  sosyolojik kavramlar  kullanihr.
Géstergebilim isaretlerin - bilimidir ve dilbilim terminolojisinden
beslenerek film calismalan kapsaminda bir film gdstergeler sistemi
olarak ele alinr.

Sosyolojik yaklagim, film galismalannda ilk yaklagimlardan
biridir. Hala &nemli bir ydntem olma o6zelligini korumaktadir. Ote
yandan domestik ya da 6zel alan olarak ev iginde konumlandiritan
kadin ve/ya da anne ile onun kargisina, is ya da kamusal alan
icinde konumiandinlan koca, film analizinde gok énemli ama
yetersiz kalan kavramlardir. Fimde anlamin nasil iretildigi sadece
bu sekilde agiklanamaz ve sosyal yapida yagantilanmig deneyimin
gercekligi ile fimdeki imajlann temsiliyetinin gergekligi arasindaki
ayrnmsalligl bulaniklagtirmaya neden olur.

Film caligmalan kapsamindaki gdstergebilim, bir filmin ve
onun olusturdugu anlamiarin, yazi dilindeki climlelerin olusturdugu
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anlamlarla nasil  bhir vyapisal paralelik tagichgt  fizerine
yapianmaktadir. Géstergebilimin kurucusu ofarak Ferdinand de
Saussure animaktadir. Dilin anlami bireyin kelimelerinde ya da
disincelerinde bulunmamaktadir. Anlam, gbsterge sisteminin
icindeki dgelerin iligkilerindedir. Langue (dil sistemleri) kavramuni,
yapisal iliski bUtinligl iginde tim bir karmagik dil sistemine
yonelik, parole (s6z/konusan 6zne) kavramini ise daha genis
sistemlerin  kurallarinin  oldugu sdylev dlzeyine yoénelik olarai
kullanir (6).

Saussure’e gdre temel diizey insanlann sesleridir (buna
fonetik diizey de denir). Burada parcalar anlamlarini sadece
pargalaria olan lligkileri ile farkliik bazinda olusturur. Kabul edilmig
farklilk diizeyine fonemik diizey denmektedir. Saussure insanlarnn
gergekie ne sdyledikleriyle dedil, sdylediklerine olanak saglayan
yapiyla ilgilenir, yani parole’u degil iangue’l inceler. Langue nesnel
toplumsal olgu, parole ise bireyin kurami yapilamayan rastgele
stzleridir (Eagleton, 1990:136).

" Saussure dilbilimsel igaret olarak kavram ve ses-imgeye
sirasiyla gosterilen ve gdsteren adianm vermekiedir. Dil sistemi
icindeki gbsterenler fonemlerdir. Fonemler (s6z birimler} ifade etme
dizeyindeki godsterilen gibi, gevremizdeki nesneleri temsil eden
stzciklerdir bir bakima. G-0-1 sesleri glil kelimesini olusturur ve bir
cicedi isaret eder. Ama bu igaret ile gigedin kendisi arasinda dogal
bir iliski yoktur. Bu keyfi bir baglantidir ve duyusal diinyadaki higbir
sey ile ilintisi veya uygunlugu baglaminda sorgulanmaz. Ayrica
bildigimiz ve dlslUndiglmiz her sgey kullanmak zorunda
oldujumuz dil sistemince kayt altina alnmigtir. Fikirler ve
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yaklagimlar bu sistemin disinda varolmazlar. Sistem tarafindan
siniandirilir, isaret sisteminin verdigi  olanaklar cergevesinde
sekillenirler. Bu baglamda film ¢aligmalan kapsaminda kullanilan
kavram “dil’den ziyade “séylem” kavramidir.

Buradaki 6nemli nokia merkezisizlestiriimis, o&zerk ve
bireysel “Ben” Kartezyenidir. “Ben” basitge, &Ozne-yiiklem dil
sistemindeki dznedir. Merkez eyleyen olmadan uzak, insan, iginde
vasadiy dil sistemini ybneten kanun tarafindan  kontrol
edilmektedir.

Bu durum Descartes'in belirttigi distnce geleneginin
tminin altini kazimaktadir (Hacikadiroglu, 1985: 114). Sozii
edilen gelenek, Rousseau, Darwin, Nietzsche, Marx ve Freud gibi
20. yy. baslaninda etkii olan Romantik ve Post-Romantik
distndrler tarafindan sorgutanmugtir. Bu distndrler sorunsalsiz
Kisiyi (self) agiklayan sdylemier gelistirmisler ve ideoloiji, dil ve kiittiir
icinde bireyin konumlandiriimasint gegerli bir sorun olarak ortaya
koymanin geregdini belirtmiglerdir. Fakat galigmalar ancak 1. Diinya
Savagi'nin yarathdi etkilerden sonra kiiltiirel agidan hissedilmistir.
Gostergebilim, 19. yy. Griin0 himanist distince akimlarna karsi
tepkisel bir yaklasim olan ama onlardan temellenen yukarndaki
dasiiniirlerin  cizgileri  iginde  konumlandinimahdrr.  Onceki
disliniirler, &zne sorununu “nesnel’oclarak ele almaya cgaligan
yontembilimse! yaklasimiarnim sorgulamanmiglardir.  Gostergebilim
oncelikle metne yéneliktir. Alicr ya da okuyucunun gok etkin bir rol
oynadidini kabul eder. “Alic” terimi yerine “okur” terimi tercih
edilir. Okur kendi deneyimlerini, tutumiann ve duygularini metne
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tagiyarak metnin anlamlandinimasina katkida bulunur (Fiske, 1996:
62). '

Christian Metz, sOzlli dillerde kullanian sdzdizimsel
islemlerin sinemada kullanilmasinin sinema dilinin bir dil dizgesine
dontsmesine yol agtigini belirtmistir (Biiker, 1985: 39). Metz’e gore
gérintinin  anlami kditirel kodlardan ya da baglamdan
olugturulur. Her goriintl tek bagina anlam tagidiyi gibi baska
goriintiilerle beraber yeni yan anlamlar edinir. Sinemada ciimle
yapisi vardir, sézclk degil. Ornedin bir tabanca gbrinttsi
“tabanca” demek degil, “iste bir tabanca” demektir (Vincenti,
1993). Metz filmdeki imgeye “dlssel gosterge” (the imaginary
signifier} adini koyar ¢linkl bu imgelerin ¢agwdig gerceklik aslinda
yoktur, “olmasi” bizim imgelemimizdedir (Metz, 1982).

Film galigmalarinin akademik diinyaya yeni giren bir alan
olmasi ve filmin karmasik yapisindan kaynaklanan sorunfar, filmlere
ozgl Uzerinde uzlagimig sistematik aragtirma modellerinin ortaya
clkmasinl engellemektedir. Dolayisiyla arastirmalarda daha ok
edebi elestiride kullanilan ydntemler devreye girmektedir {Abisel,
1985: 11). Bu baglamda Roland Barthes'in Balzac’in Sarrasine adi
Gyklsund ele aldigi S/Z adli galismast 1970 yilinda énemli bir yapit
olarak literatlirdeki yerini alr (Eagleton, 1990: 159). Bu yapit ile
Barthes yapisal ¢dziimleme modelinden uzaklasarak “cogul”
okuma”ya dayali yeni bir metin kuramina ydnelmistir.

Ote yandan Barthes, Cagdas Soylenler (1990) adi
yapitinda mit kavraminin  énemi Uzerinde durur. Bir kGltdrin,
gergekligin ya da doganin bazi goriinimierini agiklamasint ya da
anlamasini saglayan bir Gykidir mit. Bir sey Uzerinde diisiinme,
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onu kavramiastirma ya da anlamanin kiitirel yoludur. Mit, kitle
iletisim araglan ile olusan bir iletisim sistemidir ve ana islevi tarihi
dogjallastirmaktir (Larsen, 1991: 125). Fred Zinnemann'in 1953
yapimi Insanlar Yasadikga (From Here to Eternity) filmi farkl
diizeylerde izlenebilecek bir filmdir. En geligkin okumasi ise
Barthesin analizinde oldugu gibidir, savas k&tidir, ama “kislanin”
tizerinde hala “seritier ve yildizlar” daigalanabiliyorsa, bunun kétil
de olsa, savagmayl goze alabilmek sayesinde olabilmesidir (Oskay,
2000: 68). '

Gostergebilimde toplumsal anlam, “gdstergeler” arasi
liskilerde inga edilmis yapinin GrlinGdir. Gosterge iletisimin en
temel birimidir ve bir fotograf, bir trafik isareti, bir kelime, bir ses,
bir nesne, bir koku ya da kultirin anlamh buldugu herhangi bir
seydir. Sinemada, Jaws filminde kopekbaligim ya da Woody
Allen’in yiiziinii gdsterge olarak ele alabiliriz. Képekbaiigi (Jaws'in
etrafinda olusturuimus anlamlar baglaminda) “kopekbalik/ligi™n,
Woody Allen’in ylizli de {film i¢inde ya da diginda olugmug, Woody
Allen etrafinda olusturulmus anlamlar baglaminda) “Woody
Allen/ig” gdsterir (Turner, 1988: 47)

Popiller sinemada kadin imgesi, erkek igin temsil ettigi
anlam baglaminda ataerkil toplum diizenindeki soylemi ile sunulur.
Ornegin kadin giplakhgs, cinseliigi, tutkusu erkegin g6z tatmini icin
kullanimaktadir. Bu anlamlar filmde “dogallastinlir”. Iginde
vasadigimiz kitir bu cimleleri ve imgeleri “gizlenen” kamera
araciliytyla okumaktadr.

Gostergebilimsel kavramlar olarak o&zeliikle dzanlam,
yananlam, kod ve ikonografi (zerinde durmak yararh olacaktir.
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blizanlam kavrami, gostergenin ilk anlamini, yananlam kavrami ise
ikincil antamiandirmadaki anlam(larjn belitmektedir. [lk anlam,
gostergenin  gostereni ve gosterileni arasindaki iliskiyi ve
gostergenin digsal gergekiikteki géindergesiyle iligkisini betimler.
ikincil anlamlandirmadaki anlam, géstergenin  kullanicilarin
duygutariyla ya da heyecanlanyla ve klltldrel degerieriyle
bulugtugunda meydana gelen etkilegimi betimiemekiedir (Fiske,
1996: 116). Dizanlam baglaminda, gdsteren ile gésterilen
arasinda, konuganlann anlagmasindan dodan bir bafinti diginda
baginti  bulunmadigi Olglide gbsterge nedensizdir. Varsa,
gostergenin nedenli, yani yananiamll oldugu belirtiimektedir.
Anlamaktarm nedeniiligi anlam degisimlerinde gorilir. Siir, mit ve
simge vyaratiminda anlamaktanmi  Snemli  bir  yer tutar.
Dizdegismece ve edretileme antamaktanmlandir (Guiraud, 1984).
Sdylem, gostergebilimeilerin “kod” adii verdigi belli kurallar ve
uzlagimlar tarafindan olusturulur, Kodlar anlam tagirlar ve ortak bir
kiiltirel ardybreye dayanirlar. Popiler filmilerin kodlarini temsil,
kurgu, oyunculuk, anlati, ses, miizik ve konugma 6géleri olugturur.
Ozellikleri basit ve gekici olmak ve anlasimak igin “egitime”
gereksininim duydurtmamalktir.

Sinemada ideolojinin etkilesime gectidi gostergelerden biri
de ikonografi kavram: ile olugturulanlardir. Kavram, bir tire
dzeliiklerini kazandiran bir grup imgeler {nesneler, insanlar, dekor),
ses ve mizik ofarak tanimianabilir. lkonlar bize, izledigimiz filmin
“Western/Bilim Kurgu/Mizikal” oldugunu soéyleyen dstil’ kapall
sézlerdir. '
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Temsiliyet ve “Bakmak”
Sinemada temsiliyet kavrami temelde imgenin “inga edilmis”
dogasina yonelik bir kavramdir. Popliler Sinema sundugu gergeklik
ile filmin “inga edilmig” yanint olabildigince gizlemeye caligir ve
bunu izleyiciye “dogalmuig” gibi iletir (Dyer, 1993). izleyicinin
dikizcilik ve fetisizme yénelik tutkusunu sonuna kadar sémurdr.
Temsil mekanizmasiyla olusan fetisizm kavrami temel olarak
herhangi bir nesne ya da varlifa kargt duyulan asin ve tapinmaya
benzer baghlik olarak tanimlanmaktadir. Kargi cinse ait giysi ve
benzeri seylerle cinsel cogku ve doyguniuk saglama durumu
seklinde de tarumianan fetisizm, Freudyen kavramlarla sdylersek
erkeklerin kendilerini erotiic agidan tatmin etmelerini saglamak igin
kadinlarda penis imgesi (Uzun sag, ayakkabi, kiipe) kesfetmeye
calismalandir. Sinemada kadin viicudu &rnedin hadimtagtirma gibi,
cinsel farkilik korkusuna kargi “fetiglestirilebilmekiedir”.
o Sinemada haz, diger -sanat dallarindakinden ¢ok daha
guclii bir bigimde dikizcilik (voyeurism) ve gdzetiemecilik
{scopophitia) mekanizmast ile yaratimaktadir. Freudyen psikanalitik
bir kavram olarak dikizcilik seyretme yoluyla cinsel doyuma
ulasma, sergilemecilik ise cinsel organini baskalarina gbsterme
yoluyla doyum sadlama olarak tanimlanabilir. Dikizcilik genel olarak
erkek tarafindan kadin viicudunu arzu nesnesi durumuna getiren
etken bir davranistir. Sergilemecilik dikizciligin edilgen kargitidy.
Dikizcilk ya da bakistaki cinsel haz aslinda tamamen
sinema ile ilgilidir(7). Karanhk bir salonda izleyicinin bakigt éncelikle
kamera daha sonra da projektor tarafindan kontrol edilir. Izleyicinin
duragan imgelerden (resim gibi) ya da canh oyunculardan (tiyatrd
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gibi) ziyade hareketli imgeler izliyor olmasi, filmsel deneyimi diger
sanat dallannda olmadidi kadar dis durumuna yakniastirr.
Poplier sinemadaki uylasimlar, izleyicinin varhgina ilgisiz, onlar icin
bir ayrilmighk duygusu Ureten ve onlarin dikizlemeci fantazilerinden
yararlanan, sihirli bir bicimde kendini ele veren, sika sikiya
mihirlenmig bir diinyayr resmeder (Mulvey, 1985). Psikanalitik
elestirmenter sinemada erken gocukluk dénemine yonelik bir tiir
uzaklasma (regression) durumundan sézet mekiedirler.

Klasik Sinema'da bakis, haz temelli erotik noktalann
birlestirilmesi ile olusturulur. Bakig, cinsel farkiiidin kiiltirel olarak
tanimlanmig nosyonlar ile inga edilr. Ug¢ bakis vardir: birincisi
filmsel metnin icindeki erkeklerin bakisin nesneleri olan kadinlara
bakisgi, ikincisi bu erkek bakisi ile kimliklenen ve perdedeki kadi
nesnelegtiren izleyicinin bakisi, Uglinclst ise filmin tamamindaki
kameranin “6zgtin® bakigl. Bu baglamda filmlerde izlenen “imge”
kavrami karsimiza ¢ikmaktadir.
imge temelde iki acidan ele alinabilir.

a. Sosyolojik elestirmenler kavrami, karakierlerin oynadiklan
rollerin tlrlerine gére ele almaktadir (ev kadiminin imai,
maco erkek kahramanin, escinselin, anti kahramanmn,
fahigenin  imgesi/imaji gib)). Filmdeki bu rollerin
temsiliyetleri ile toplumdaki bu rollere sahip insanlan
kargilagtiniiar. Buradaki temel sorun, bu tarz bir yaklagimin
filmin bir sanat bicimi olarak aragsalhfirn gbzardi etmesidir.
Omegin bir filmde imgeler inga edilmis bir ézellige sahiptir
ve temsiliyet kavrami, belli stillere ve madalara bagimii bir
degdiskendir.
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b. Bir fim analizi yaparken gdz d&niinde bulunduruimas
gereken temel kavram, inga sirecidir. Diger kavramiar
nesnenin kameraya uzakhdi, kameranin bakig agis,, kurgu,
mekan ve karakterin anlatidaki iglevidir.

Aniati:Oykil ve Stylem _ '

Uzun metrajli ve konulu bir film bir anlatidir, yani Syki(ler)
anlatir. Gergek olaylara dayanan filmlerde bile dram ve zaman
yaratmak, karakter olusturmak kisaca daha fazla “e§lence” igin
olaylar kurgulanir. Bu kurgulamanin temelinde anlatinin ve gorsel
hazzin erkeksi {masculine) dogast bulunur (Turner, 1993). Fiimsel
anlah, éykii ve sdylemi birlegtirir ve neden-sonug iligkisi icinde,
belli bir zamandaki olaylar zincirini temsil eder. Oyki, filmsel
anlatinin  malzemesi  (olaylar/olanlar, eylemler, karakterler,
toplumsal/ffiziksel cevre gibi) sdylem ise igerikten ziyade
ifadelendirme tarziandir (kamera hareketleri/agilan, g1k, kurgu gibi).
Filmse! anlatida dykU tarif edilenin “ne” oldugu, sdylem ise bunun
“nast” yapildigidir. Popller filmlerde anlatinin &ykisi, bagi, ortasi
ve sonu belli olan belirli olaylar dizisini, belirli karakterler araciidiyla
anlatir. Séylem anlatirmn dinamigini, kurmaca dinyanin mantigin

olusturan olay érgiisiini, zaman ve mekan kullammini, eksiltileri,
anlatanlan kapsamanin oOtesinde tim sinematografik tekniklerin

kullanilis tarzini da icermektedir. Anlatinin ideolojik ingasi agisindan
her iki dge de dnem tagir, birbirlerine eklemlenir (Abisel, 1994:
189).

ideoloji, Marx’a gére burjuvazinin kurumlannin ve dretim
modellerinin (ya da toplumda Uretim araglanina sahip sinifiann)
disiincelerinin 'bir bitinidir (Mutlu, 1984: 94), Ote yandan
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dzellikle film gahgmalan kapsaminda ideoloji, Althusser’ci yaklagim
ile “gercekiik” kavramsallagtrmalarinin yansibildig temsiliyet ve
imgelemin olugturdugu bir bitiinddr. Yani ideoloji, insanlann bilingli
bir sekilde baglandiklan inanglar degil, bir toplumun yagantladigi
mitlerdir. Bu mitler “dogal” ve sorunsuz bir “gergeklik” ofustururlar.

Althusser, Lacan'in kuramini kullanarak ideolojl kavramin
acklamaya calismistir. Kavrami lacan'in  “imgesel” kavramina
dayanarak yeniden formiile etmistir. Yaklagimindaki birey dzne ile
toplum arasindaki iligki, Lacan’in ¢ocugu “imgesel” dénemde ayna
kargisindaki yansimasiyla formille edisine benzer. Her ki
formulasyonda da ézne kapah olarak kendi imgesini yansitan bir
nesne ile dzdesleserek birlesik bir kiglik imgesi kazarmr. Kendi
imgesine ya da ideolojisine kapilip ona boyun eger ve bdylece
“tzne” olur (Althusser, 1994). ideoloji kavraminin kullanumu, filmsel
metinter ile onlann  kiltlrel baglamsaliklart arasindaki  iligkiyi
anlamiamada 6nemii bir yer tutarak kiiltiirin anlam sistemlerini ve
bu tiir sistemlerin film digindaki her tUr sosyal pratikteki
yazam!anmalanm-aglmlamaw saglar.

Sonug

Film gahsmalannda, beyaz perdedeki imge ve gergek yaganti
deneyimi arasindaki etkilesime salt sosyolojik diigiince ile yaklagim
cabalart beraberinde filmsel “diislem”lerin kisr bir doéngl icinde
incelenmesi riskini getirmektedir. Bu calismay dért madde halinde
tzetiemekte yarar vardir.

L Beyaz perdede olanlar ve beyaz perdedeki imge ile

izleyici arasinda ofanlar,
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Il Ydnetmen, yildiz oyuncu, yapimel,
. Bir kurum olarak fimin yapim slreci, dagditim,

gosterimi,
Iv. Filmin yapiidigi dénemin politik ve kliltlre! iklimi,
V. Sinemanin miizik, televizyon, oyuncak, tekstil, gida,

bilgisayar gibi diger endlistri dallar ile etkilesimi,

film c¢aligmalan kapsaminda vyapilan arastirmalarda, filmleri

incelemeye ve dolayisiyla yasami agimiamaya yonelik sorunsallarn

igerigini olusturur. Bu sorunsaliarin, “bir film yonetilirken izienmesi

gereken bir dizi kuralla higbir ilgisi yoktur” (Aumont et al., 1992:

G6’dan aktaran Mutlu, 1995; 112). Film incelemesinin temel amac

kiilitirel bir pratik, eglence ve anlati olarak filmleri, “toplumsal birer
metin” olarak anlama ve anlamlandirma gabasidir.

Notlar

1. Film g¢ahsmalarindaki feminist yaklasim, tarih kavramini

Michel Foucault'nun diisiincelerinden hareket ederek

yeniden tanimiamaktadir. Geleneksel tarih anlayisinin

kachim diganda birakan yaklagimi, Foucauit’nun  “toplu™

{total) ve “genel” {general) olarak kavramsailagtirdigi tarih

anlayist  ile sorgulanmaktadir. “Toplu”™ tarih, tiim

fenomenleri, bir toplum ya da uygarhgin Ustlinde (bir tek

kurala, bir tek anlama, bir tek ruha ve bir tek diinyaya) tek

bir merkeze siirerken, “genel” tarth diziler, parcalar,

sinirlar, diizey farklitgi, gecikmeler, zaman uyumsuzluklan

ve ligkiler lzerinde durmaktadir (Tekelioglu, 1899).

Dolayisiyla dzellikle 70'lerdeki  kuramsal  olusumiar

ideolojinin  politik  elestirisi  igin  Marksist cergeveye
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bagvururken, yakin zamanlardaki cahsmalar alt kiltir
kimlikleri, aiindem ve karsi durmanm daginik alanma
Foucaultcu gergeveden yaklagsmaktadirlar.

2. 1951 yiinda Andre Bazin'ce yayimlanan dergi etrafinda
Jean-Luc Godard, Francois Truffaut ve Claude Chabrol
gibi ydnetmenlerin olusturdugu Yeni Dalga fim akiminn
kurami olarak adlandinlan “Auteur Kuram” (lizerine
Fransizca yaziar Amerikah elegtirmen Andrew Sarris
tarafindan 60’larin baglarinda Ingilizceye gevrilmis ve Film
Culture adh dergide yayimlanmigtir. 60'li yillarin bir bagka
ozelligi ise sinema ile igili pek cok Gnemli yazinin salt
sinema dergisi olma &zelligi gostermeyen, &rmegin ABD'de
The Village Voice, ingiltere’de New Left Review gibi,
dergilerde yayimlanmasidrr.

3. Pek gok feminist, Chodorow, Hartsock ve MacKinnon gibi
teorisyenlerin sosyo-politik konulan iki biyolojik cinsiyet
modelii kategorilestirmelerinde, asiri indirgemeci olduklann
beliitmektedir (Smith, 1998: 152).

4, Lacanci kavramlaria gercekiestiritmis ayrintili film analizieri
igin bakiniz (Zizek, 1992).

5. Sosyal bilimlerde yapisal analizin “metinler arasindaki
farklibklan” anlamakta yetersiz kaldifi son dénemlerde
ifade edilmektedir. Gostergebilimin “konusan ézne” wve
onun dil sistemleri ile iliskisi Uzerine varsayimlarinin,
Malarme, Joyce, Bataille gibi yazartann metinlerinin
analizinde yetersiz kaldigi belirtiimektedir.
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6. Bu kavramlann aynnbili bir bigimde kullanilcdigi bir film
incelemesi igin balaniz (Bruzzi, 1996).

Referanslar
-Abisel, Nilgiin (1994). Tirk Sinemasi Uzerine Yazilar. Ankara:
imge.
-Abisel, Nilglin (1995). Popiiter Istanbul: Alan.
-Althusser, Louis (1994). ideoloji ve Devletin Ideolojik Aygitlar.
Cev. Yusuf Alp-Mahmut Ozigik. Istanbul: lletigim.
-Barthes, Roland (1990). Cagdas Soylenler. istanbul: Hirriyet

Vakfi.

-Baudry, Jean-Louis (1974-5). “Ideological of the Basic
Cinematographic Apparatus”. trans. Alan Williams. Film Quarterly
2 (28): 39-47.

-Bruzzi, Stella (1996). “Piano’da Kostlim ve Arzu”. Gev. Murat iri.
25. Kare (16). 28-34.

-Blker, Secil (1985). Yazilar. Ankara: Dost.
-Chodorow, Nancy {1978). The Repreduction of Mothering:
Psychoanalysis and the Sociology of Gender. California:
University of California.

-Dyer, Richard (1993). The Matter of Images: Essays on
Representations. London York: Routledge.

-Eagleton, Terry (1990). Edebiyat Kurami. Istanbul: Ayrinti.

-Fiske, John (1996). lletisim Caligmalarina Girig. Gev., Sileyman
Irvan. Ankara: Ark.

-Guiraud, Pierre (1984). Anlambilim. Cev., Berke Ankara:
Kuzey.

-Hacikadiroglu, Vehbi (1985). Bilgi Felsefesi. Istanbul: Meiis.

760




ILETiSiM FAKULTESI DERGISI/Film Caligmalannda Temel Kavramiar
ve Yaklagimiar

-Kaplan, E. Ann { 1983). Women and Film: Both Sides of the
Camera. New York ve London: Methuen,

-Larsen, Peter {1991). “Textual Analysis of Fictional Media
Content”. A Handbook of Qualitative Methodologies For Mass
Communication Research. Kilaus Bruhn Jensen ve Nicholas W.
Jankowski {der.) iginde. London ve New York: Routledge.121-134.
-Mayne, Judith (1995). Cinema and Spectatorship. London ve
New York: Routledge. '

-Metz, Christian (1982). Psychoanalysis and the Cinema: the
imaginary Signifier. London: Mac Millan.

-Mulvey, Laura (1985). Gérsel Haz ve Anlati Sinemasi. Gev. Nilgin
Abisel. 25. Kare (21). 38-46. '
-Mulvey, Laura (1994). ‘it Will Be A Magnificent Obsession’: The
Melodrama’s Role in the Development of Contemporary Film
Theory. Melodrama: Stage, Picture, Screen. Jacky Bratton, Jim
Cook ve Christine Gledhill (der) iginde. London: British Film
Institute. 121-133.

-Mutlu, Erol (1994). lletisim S6zligu. Ankara: Ark.

-Mutlu, Erol (1995). “Film Kuramini Nasid Kurma(ma)i?”. 100.
Yilinda Bir Sinema Klasigi. istanbul: 1.0. lletigim Fakiltesi. 111-114.
-Neale, Steve ve Murray Smith (der) (1999). Contemporary
‘Hollywood Cinema. London — New York: Routledge.

-Oskay, Unsal {2000). Tek Kisilik Hagh Seferleri. istanbul: inkdap.
-Smith, Anna Marie (1998). Laclau and Mouffe. London-New York:
Routledge

-So6zen, Edibe (1999). Soylem: Belirsizlik, Mibadele, Bilgi/Gug,
Refleksivite. istanbul: Paradigma.

761




ILETISIM FAKULTESI DERGISI/Film Cahsmalannda Temel Kavramiar
ve Yaklagimiar

-Tekelioglu, Orhan (1999). Michel Foucauit ve Sosyolojisi. istanbut:
Baglam.

“Tura, Saffet Murat (1996). Freud’dan Lacan’a Psikanaliz. istanbul:
Ayrint).

~Turner, Graeme (1993). Film as Social Practice. London ve New
York: Routledge.

~Vincenti, Giorgio (1993). Sinemanin Yiiz Yi. Gev., Engin Ayca.
istanbul: Evrensel Kiiltir Kitaphgi.

_Zizek, Slavoj (der) (1992). Everything You Always Wanted to
Know About Lacan But Were Afraid to Ask Hitchcock, London-
New York: Verso.

762




