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RESIM SANATINDAN SINEMA VE VIDEO SANATINA
ISIGIN KULLANIMI

Seckin OZMEN*
Usage of light from art to cinema and video art

The emerging importance of light and shadow presented a
new style in the art of painting. The light basically helps us to see
and to get along with place and time by perceiving the
surroundings.  Furthermore, the contrast of light-shadow
introduces us the dimension of the objects in the space. Thus, the
objects has gained volume. On this study, we are going to handle
with the subject how the light is used on different surfaces such
as painting or photography tissue, cinema and TV. The paintings
which were created without volume and swelling on plain
drawings got away from real views with the lack of soul and
liveliness. However the usage of light and shadow, the objects
having volume by the usage of light and shadow not only caused
the perception of all the dimensions of objects but aiso releaved
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the connection of objects in the organization of the place. There
are some works created without using the light in the art of
painting and even some technigues partly giving the figures a
dimension without any remains of the light. The light emphasizes
the time and the place by giving esthetic property to the painting.
The light gets imporiance in the determination of the
figure on the base in the art of painting. There is also another
second light called inner light besides outer light in front of the
camera on picture, cinema and video. The light is to create
component to create meaningful aspect in cinema. The audiences
have the chance to see the specters close to the ones in real life
by creating the third dimension on the surface with the second
dimension with the usage of the light and shadow.
Key words: Light, shadow, lighting, light external, light internal,

video art, aesthetics.

Girig

Yagamin temel gereksinimierinden biri olan sk, insanin
gorsel olarak gevresini ik kosuludur. Dogal
aydinlatma kaynadi olan gines 1si§i gérmemizi saglamanin disinda
yasamin sdrmesi igin temel bir gereksinimdir. Bitkilerin glin 151G
olmadan yasamalan olasi dedildir. Isidin insanlar Gzerindeki
psikolojik etkisi de yadsinmaz bir gergektir. Ginegli havalar
insanda pozitif bir ruh haline sebep olurken, kapall hava insanda
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karamsarlik ve mutsuzluk gibi duygular uyandinr. Igik, ayni
zamanda uzama ve sireme uyumu saglar.

Gorsei sanatlann  temel oOgesi olan iGN dneminin
farkedilmesiyle, resimden sinemaya sinemadan video sanatina
sanat yapitlannin  yarahimasinda ve onlara estetik boyut
kazandirimasinda 6énemli bir yoi katedilmigtir. Gérsel sanatlarda
stk kullanilarak nesnelere hacim kazandinlmigtr, Bu galigmada
isigin farkh yiizeylerde yani tuval, fotograf kagich, beyaz perde ve
ekranda nasil kullanildidi ele alinacaktir.

I Isiin Glzel Sanatiardaki Yeri

Iskk yasamin temel ogelerinden biridir ve nesneleri
algitamamizda ve anfamlandirmarmizda birincit igleve sahiptir. ik,
dusiinsel olarak, karanlgi, bilgisizligi ve cehaleti kovar. Ne kadar
gizli olursa olsun 1k, gergegi aychnlatarak, dlsiince ve usu .
simgeler. Tim kiltiirlerde 191k, iyiligin ve gérinlrligin sunumudur.
ilk cag mitolojisinde glines tannlan *Hemera® ve "Helios" glineg
Isigl ve gilinesi simgeler. Helios, diinyanin gézl sayilir. Her seyi
gorir. Hemera, elindeki g1 insanlarin gézlerine g&tardr. (Erhat
1993: 133-135) Onlan aydiniatir.

Tarih boyunca ressamlar igik ve gblge égesini resimletinde
kullanmamiglardrr.  llkgagda  Misirilann  yaptklan  resimiere
bakugimizda, resimlerindeki figlrleri kabartisiz, hacimsiz diiz bir
bicimde resmettiklerini goriiriiz. Bu ddnemdeki hayvan ve bitki
motifleri belli élgiide hacimli olmalarina kargin ana motifler hep diz
bir yiizey seklinde boyanmislardi. Eski Yunan ve Roma devrinde
yapilan resimlerde figlirler gercefe c¢ok yakn, dolayisiyla
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hacimleriyle resmediliyorfardi. 15. yizylda Belgika'da [talyan
Roénesansina oncilik eden bir resim sanati gelisti. Bu ddnemde
ressam Jan Van Eyck, gelisen yagh boya teknidinde 1tk ve gdigeyi
basarih bir bigimde kullanmigtr. Bu dénemde Flaman ressamlar,
caligmalarinda bol kesimli elbiseler ve pelerinler giymis insaniar
kullanarak, giysilerindeki her kivrimi her detayt 1stk ve gdlge
kultanarak resmetmislerdir. (Parramon 1998:10-11)

16. ylzylda cizgisel olan resim sanab, 17. vyizyilda
golgesellife dogru geligmistir. Leonardo da Vinci isigi daha lyi
vurgulayabilmek icin cizdigi figlrleri arka fonla kaynastmyor, bunu
yaparken 151kl kisimlan net ve dofru bigimde, gdlgeli kisimlar ise
bulanik ve belirsiz giziyordu. 16. ylzyll sonilannda, Rbnesans'in
konular, 15tk ve atmosferle cergeveleyerek dodal bir ortama
yerlegtirme egilim, 17. ylzyilda vyerini koyu gdlge teknigine
birakmistir. Isik ve gblge karsithdi, nesnelerin ve insanlann sanki
once karanlik bir cdaya kapatilmis daha sonra birden bire yandan
bir mumla aydinlatiimis gibi gdriinmesini saglar. isik ve gblgeden,
dramatik bir etki yaratimasinda ve dinsel gizemierin anlatisinda
yararlanifrigtir (Wolfflin 1990:31-39)

Devinimsiz resme Uglincll boyutu verebilmek igin 1sik ve
gblge kullaniimustir,. Maddi nesneye i¢ boyutlu gdriniisii veren isik
ve golgeler, kendilerine ait, yasamla canlanan bir baglanti kurabillr
ve nesnel gergeklikier de her hangi bir yoldan ihmal edilemezler.
Cizgilerin sinirlayicihdinin bittigi yerde gérsellik baglar ki sk ve
gdlge bagimsiz dgeler olur. Yiiksekiik, derinlik ve psikoloji olgular:
birbirine baglanir. (Parramon 1993:12-14)
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izlenimciligin dogusuyla 15k ve gdlge anlayisina yeni bir
boyut geldi. Golgelerin aydinlk ve renklerle dolu oldugunu,
dogadaki her cismin renginin diger nesnelerden yansiyan renklerle
birleserek cok degisik tonlar yarathgin kesfettiler. Rubens (1577-
1640) 15k ve gdigeyi resimierindeki kigkirtilmis cinselligi acgiga
vurmak igin. kullanmigtir. '

2. Is1§in Gorsel Bir Estetik OFe Olarak Onemi

Isigin birincil gorevi cevremizdeki nesneleri alglamamizi
safjlamaktrr, ikincil olarak bu nesneleri uzam igindekl konumunun
ortaya ctkmasini saglamaktir. Bir nesneyi algilayabilmede gk ve.
golgenin dnemii roli vardir. Nesnenin bulundugu mekandaki 151k
degistiinde nesneyi alglamamizda degigir. Sanat kuramcisi
Rudolf Arnheim‘a gdre ydnetmenin stk anlayigl, insanin davranisg
ve tutumunu iki bigimde etkiler. ilki nesnelerin gergek ortamy
igtnde, fark edilir duruma getirmesidir. ikincisi ise sanatginin bakis
agisinin, nesneleri  bilim adamlannin  fiziksel ~ gergedinden
kurtarmasidir.(Kiig 2000:11) Bu demektir ki; sanatgi 15181 kullanarak
bir objenin ayn bigimde algilanmasini saglayabilir. Burada 1sigin
estetik bir 6ge olarak kullammi s6z konusudur.

isidin, resimden sinemaya glzel sanatlarda kullanimi s6z
konusu oldugunda iki tir stk vardir, ilki aydiniatma amaciyla olan
kamera oOnindeki ‘dis 1sik’, ikincisi ise elektronik gdriintlyl
olusturan ‘i¢ 1stk’tir. Elekironik goriintinin olustugu ylizey igtktan
olusur. “Film sanatinda gérintii, 1s19a duyarh film yiizeyinde, video
sisteminde ise bant ylizeyinde elektronik olarak olugur.”{Kiig
2000:14)
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lsigin  estetik bir 6ge olarak kullanimasi séz konusu
oldujunda isikla birlikte aydinlatmadan da sbz etmek gerekir.
Aydinlatma dedigimiz zaman goigeler akla gelir, ¢linkii nesnelerin
konumunu ortaya cikartan stk dedil, 1siin  olusturdugu
golgelerdir.(Kiig 2000:15) Herbert Zettle'a gbre aydinlatma, 1siin
ve gdlgelerin nesnelerin konumlanmalarina bagh estetik amaglar
icin kullanimasini ifade eder. “Aydinlaima, elekironik gorintd
acisindan aydinlik (isikh) ve karanlik (g6lgel)) bolgeleri diizenlemek
demektir.” (Kiig 2000:17) Aydinlatmanin temel amact gevremizi
algilayisimizi manipule edip, dile getirmektir. Aydiniatma,
nesnelerin geklini, ylUzeyse! yapilarnt, bulunduklan mekant ve
bulundukian mekandaki dider nesnelerle olan iliskilerini ortaya
koyar. Bir goriintide aydinlatmayla va da bir baska deyisle
golgeli-igikl alanlann  dlzenlenmesiyle gece-glindiiz farki, ig
dinyamiz, iginde bulundugumuz duygusal durum ifade editebilir.

Elektronik goriintll agisindan aydinlik ve karanlik alanlarin
istenilen amaca uygun olarak dizenlenmesiyle elde edilen
aydinlatmayla gorUntiide Uglincli boyut yaratimaya caligihr.
Televizyon ekrani 3:4 oranindadir. iki boyutludur. Aydinlatma, . iki
boyutlu bir diizlemde Uglincli boyutun alglanmasini  saglar.
Aydmlatma, ig aydinlatma ve dig aydinlatma olmak Uzere ki
bicimde sinema ve felevizyon goriintllerini  etkiler. Dig
aydinlatmada, her tarafin ayni renkte gérilimesi ve igikli-gdlgeli
kisimlar arasindaki karsithgin azalttmasinda "diz aydinlatma® va
da "notan* aydinlatma kullaniir. Diiz aydinlatmanin amaci sadece
nesnelerin gdriintl boyutu icinde algilanmatarinin saglanmasidir.
Diiz aydinlatmada estetik bir kaygt yoktur. |sik-gdlge kargithginin
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yodun oidugu, isigin aydinbk ve karanhk lekeler olusturmaya
yonelik kullanildig aydiniatmaya, “chiaroscuro aydinlatma" denir.
Ekranda GOglinci boyutun yaratiimasina yardime! olur ve goriintilye
gercekei bir anlam katar. Hacim ve dramatik etki yaratimasinda
kullanilir. Bu tiir aydinlaimada 1sik diizeyi digtktir, bu aydinlatma
i¢c ve dig bélimlerin uyumunu sagdlar. Big uyum, sahnenin canh ve
gergekgi gérinmesini saglar. I¢ uyum ise anlatdan oykii ya da
konuya dikkat ceker. (Parsa 1994:15-20, Kiligc 2000:25-36)

Aydinlatmanin  sert, parlak, yumusak, monoton ya da
sofuk olmasina bagl olarak gériintl, izleyicinin mutluluk, Gzintd,
rahatsizlk, huzur gibi duygulan algilamasina yardimeci olur.
Aydinlatmanin gérintll Uzerindeki psikolojik &zellikleri, 1gin yéni,
miktar ve tlrine gére belirlenir. (Parramon 1998:24-81)

Isidin Yoni; Isifn nesnelerin lstiine distigl yén anlam
yaratmada Snemli bir noktadir. Igik, nesnenin éniinden geldiginde, -
golge arkada kalr. Hacim ve derinlik duygusu fazla degildir. Yanal
onden gelen igkla,  hacim ve derinlik duygusu verilir. Yiizdeki
kinigikitklarin derinligi, burun bigimi, ¢ene kemiklerinin formu daha
belirginlesir. Yanal onden gk, konuyu ortaya koyan bir ifade
aracidir. Arkadan ve yar arkadan gelen |§|kla,' derinlilc olabildigince
vurgulanir. Arkadan 1giklandirmanin temel - 6zelligi saydamlik ve
tazeligi vurgulamasidir. Arkasindan direkt 1sik alan nesnenin
oniinde zayif bir ikinci i1gik gereklidir. Onden gelen zayif isik,
yansitict 1gik gibi golgelere bir miktar 151k vererek, onlarn zayifiatir.
Ustten isiklandinlan variiklann uzun golgeleri olusur. Genellikle
dogalstlii konularla ilgili gul¢li bir etki yakalamak istendiginde
vararlanmibr. Etki, kasvetli ve karanhktr. Bu stk cofunlukla
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sonsuzluk, Tann ve olimle ilgili konularda kulianuir. (Yolcu
2001:118-119)

Asagidan gelen 1gik, korku ve gerilim filmlerinde kullarulan
bir 1siklandirmadir. Asagidan gelen isikla bliylll ya da olaganusti
bir atmosfer yaratmak mimkindr.

sigin Miktar: Zayf 1sik, nesnelerin hatlanni belirsizlegtirir
ve nesnelerin olumsuz bir ifade kazanmasina neden olur. Aci,
mutsuzluk, Uzintl, caresizlik gibi ifadeler zayif isikla antatilir. GOl
1sik, nesnenin biitiinliyle gériinmesini sadlar. Giiglid ve parlak igikla,
mutiuluk, giic, basan, giizellik gibi ifadeler anlatiir. Orta igikta
golge ve 1gik birlikte vardir.

lsin Tir(: gk iki tiriddar. Birincisi nesneye direkt gelen
“ 11k, ikincisi, nesne ve nesneler lzerine gelen yaygm igiktir. Isigin
turd, 1sigin yumusak, sert ya da gigli olmasina gore, uzamda
algifadigimiz kargitk, chiaroscurc ve ton degerlerindeki farkliiklar
anlatr. Direkt isikiandirma sert golgelerin yani swra 1gigin  geri
yansttigi parlamalaria gucli etkiler yaratr. Bu ylzden derin
tutkularin ve trajik duygulann anlatiminda kullaniir. Bir insana
6nden _gelen sert 1sik, arka fonda sert gélge yaratr. Bu dramatik,
karamsar bir duygu verir.(Yolcu 2001:119)

Gozin karanlikta higbir sey gdrememesi gibi kamera da
Isiksiz ortamda nesneleri gorntiileyemez. Isigin nesneleri gorlnr
kilmasi yeterli degildir. Sinema ve televizyonda anlam yaratmak,
Isigin fiziksel &zellikierini kullanarak mimkin olabilir. YOnetmen
isikl ve gdlgeli alanlan dizenleyerek goriintiide anlam yaratir.
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3. Resim Sanatinda Igik; igikh ve Isiksiz Resimler

Ylzey Uzerinde boyutu ortaya gikarmak icin 1sik en énemli
Ogedir. Resimde (¢ boyutlu bir goriiniim elde etmek icin bigimleri
modle etmek yani mekan iginde kendi hacimleriyle bir yer tutma
izleniminin yaratiimasi yoluna bagvurulur. Bigimleri modle etmek
icin, 1sik-gbige zithklarindan vyararlaniir. Bu sekilde nesnelere
gercek olduklan izlenimi verilir.

Gorselligin en Gnemli 6gesi 15k olmadan da gérsellik
gerceklesebilmektedir.  GériintGlerin, resmin  ylizeyinin  esit
buyikitkte, icleri bog ya da dolu alanlara béliinmesiyle yaratilan bir
teknikle, figiirlerin rahatca gdrilebildigi resimler
olugturulabilmektedir. Bu ilke birkag ampul dizisinden olusan ve
hangi ampullerin yanacagi hangilerinin kapali kalacagini belirleyen
agma yontemiyle istenen figlr yaratilabilmektedir.  Yunanl
sanatgllar figlir ve zemin arasinda bir kontrast yaratarak figlirii
ortaya gikarmiglardir, Aydinlik, nesne olusturmustur, ancak bu
farkhlik gtk kuillaniimadan  yaratilmigtr,  Ayni teknik Roma
imparatorlugu zamaninda vapilan mozaiklerde de kuIEan|Imi§, figiir-
zemin kontrastiyla figlir ortaya gikariimigtir (Gombrich 1993: )

Baldung Grien’in, siyah cizgiletin figiir ile zeminin
sinrlandinimas:  yontemini  kullanarak yaptigt ‘ilk Gtnah®  adh
tahtabaskisinda, zemini koyu yaparak, kendisine kagidin beyaz
tonu aracilidiyla 1519t gbsterebilme olanagi saglarmistir. _

Bazi resimierin 1gkkla baglanttst dis gk kaynaklan
tarafindan ahinan igiktan ibarettin. Bu resimlerde nesnelerin
igiklandirimig gdigeleri yoktur. Bu tip resimler daha gok Dogu ve
Islam sanatlarinda gériilir. Bati resminde ise 6zellikle Rénesans
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sonrasinda resim kendi isigini buimaya yonelmistir. Caravaggio ve
Rembrandt, isik ile gélge kontrastinin vurgulandig resimletle 1sigin
resimdeki dnemini vurgulamiglardir. (Tansug 1995:10-13)

Bir resimdeki figlir ve rengi isikla gélgenin yarattigi etkiler
sayesinde algilanz. Ancak sanatgilar bunu her zaman istk ve
gélgeyi kullanarak yapmanglardr. likgagda yaratilan sanat eserleri
isik ve golge oyunlan kullaniimadan yaratimigtir. Bu resimlerdeki
figiirler kabartisiz, hacimsiz, diz bir gekilde gosterilmigtir. Bu
teknigi 3000 yil nee Eski Misiriilar kulianyorlards. Yaklagik 2000 vil
onceki Eski Yunan ve Roma sanatinda ise figiirler gercege en
yakin sekilleriyle hacimli olarak yansitilmiglardir. Ancak Ortagag'da
yaratilan resimler yine diiz ve hacimsizdiler. (Parramon 1998:10)

4, Fotbgraf, Film ve Video Agisindan Igigin Onemi
Isik, giniimiizde goriintll olugturmada kullanitan fotograf,

sinema, televizyon gibi araglarda yiizey olusturmak igin
vazgeciimez bir 8gedir. Bir resmi olusturan ¢izgi, sekil, bigim, renk
gibi ogeler iki boyutlu bir dizlemde, isk altinda birlegerek
fotografin dis gérinlisinii olugtururlar. Fotograf, g&runtlndn
fotograf makinastyla duyarli bir ylizey Uzerine fiziksel vyollaria
kaydedilmesi olarak diigiinilebilir. Bu bahsedilen duyarh ylizey film
olacaf gibi, gelisen teknolojiye  bagh olarak video bantlar,
bilgisayar disketi gibi yiizeyler de oiabilir.(Algan 1999:12,19)
“Fotograf'a Latincede ‘imago lucis opera expressa’ denebilirdi;
yani 1s1gin etkisiyle agiga ¢ikan”, (Barthes 1996:77) Fotograf kelime
olarak 1gigin duragan temsili ya da yeniden uretimidir. Fotog raf igin
isik sadece nesnelerin gérinirligiyle sinirl degildir. Isiyin niteligi
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fotografin niteligini de belirler. Bu nedenle 1sigin fiziksel yapisinin ve
fotografik malzemeyle uyumunun bilinmesi gerekir.

Her igik kaynaginin bir renk sicakligi vardr. Bu nedenle
gozin gorduglyle fotografik goriintli arasinda biyiik farkliliklar
ortaya cikar. Goziin 1gia adaptasyon kabiliyeti vardr, Fotograf
filmleri ise sadece Uretildigi renk isilanndaki isik Kaynaginda ¢ekim
oldugu takdirde beyaz 1gik verir. Bu nedenle normal oda ampulu
fotografta sar olarak adrilr,

“Fotografcilarin en gok ragbet ettigi I§Ik genellikle yan
siktir, GUnka yan 1sik, doku ve hacim etkisini en ivi veren giktir.
Fotografa digsel Ug boyutlufugu kazandirr. Direkt igikla yandan
aydiniatiimis bir obje fotografinda, objenin bir tarafi parlak 1sikli
diger tarafi karankk golgeli oldugu icin obje lizerinde kontrast
yiiksektir ve bu sayede kuvvetli bir hacim duygusu verir.” (Sen
1999:18-19) ' :

Sinema ve televizyonda aydinlatmanin (¢ nedeni
bulunmaktadir. Birincisi” teknik nedenler; bu nesnenin  gériindr
olmast ve bu gérintliyli video bant veya film lzerine kaydetmek
icin 11k gerekliligidir, ikincisi, estetik boyut, iki boyutlu yiizeyde
Uglnct boyutun olusturulmasi yani izleyene gercek yasamdaki
gorantlilere yakin gdriintti sunabilmektir, Ugiinciisti ise psikolojik
bir ortam yaratmak icin kullanimasidir. Anlatdmak istenen duygu
ve diiglincelerin yansitimasinda kullanilir.

Aydinlatmayla Uglincll boyutun yaratimasinda, tic nokta
aydinlatma teknigi kullaniir. Ug nokta aydintatma teknigi sinemada
ortaya glkmig, sinemadan televizyona gegmistir. Aydinlatilacak
nesne ve ortamin Ozelliklerine gére Ug farkl noktaya aydinlatma
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kaynaQ vyerlestirilir.  Etkili bir derinlik yaratabilmek igin
aydinlatilacak nesnenin her yizeyine farkh yodunlukta gk
verilmelidir. Bu Hollywood’da kullamlan klasik aydinlatma bigimidir.
{Algan 1999:96) '

Isik bir fimde iki ydnden ele alinabilir; 1) Dogal olarak, 2
Dramatik olarak. Dogal olarak kullammda, herhangi bir nesnenin
gdrilebilmesi ya da bu nesnenin filmde gdriintl verebilmesi igin
belli bir stk kaynadi tarafindan aydinlatiimaya ihtiyaci vardir.
Aydinlatmanm itk ve en kullanlan gekli bir sahnenin dogal
aydinlanma derecesinin saglanmasidir. Filmin sahnesi sabah,
aksam, Gdle, kapali hava, aydinlik hava gibi yerierde geciyorsa o
yer ve zamana gdire 1sigin ayarlanmasi gerekir. |

Aydinlatmanin nesnel ve 6znel olmak fizere iki etkisi
bulunmaktadyr. Bunlar aydinlatmanin  dramatik  dge olarak
kullaniimasini saglar. Aydinlatmanin  nesnel etkisi dedigimizde,
isigin verilisine gdre yani aydiniatma bicimine gére nesnenin
gbrintUsinin dedismesini anlanz. Aydinlatmanin dznel etkisi belli
bir aydinlik derecesinin bize hissettirdigi duygudur.(Onaran
1986:44) Aydinkk bir ortamda goézlimilze énemsiz gelen bir nesne
karanlkta Uzerimizde dedisik bir etki uyandirabilir. Glnesli, aydinhk
bir hava (zerimizde canliik, mutiuluk gibi duygular uyandirabilir.
Yine ayni sekilde karanhk bir havada icimizde bir mutsuzluk,
durguniuk hissedebiliriz. Izleyicinin dikkatinin belli bir noktaya
toplanmasinda aydinlatmanin rolii  biylktlr. stk ve gdlgeler
kullarularak istenilen anlamin yaratiimasinin diginda bazi noktalarda
gizlenebilir.
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Cesitli 1sik kaynaklannin diizenlenmesiyle televizyon ya da
sinema gekimlerinde bir c¢ok avaniaj elde edilir. “iki boyutlu
televizyon ekraninda Ugincd boyut duygusunun, derinligin
yaratlmasinda kamera agcilar, dekor ve diger kompozisyon
dgeleriyle birlikte aydinlatmann énemlii bir katkist vardir.,” {Gokge
1997:102)

Sinemanin tarihsel gelisiminde, aydinlatmanin énemii roll
oldugu gérilmektedir, ozellikie film tirlerinde belirleyici bir rolli
vardir. Her film tiriintin belli bir aydinlatma bigimi vardr,

Komedi ve miizikaller, nesneyi gbrindr kilan, nesnenin
temel bicimini ortaya koyan glgli bir igikla aydinlatilir. Melodram
ve polisiyeler de ise zayif ik kullanilir. Mekan cok aydinhik degildir,
fazla golgeli bir ortam vardir. Bu tir filmlerde amag nesneleri ve
kisileri aydiniatmaktan gok gdlgeler yaratarak anlam yaratmaktir.

1913 yilinda, Segunda Chomon "Cabirita® filminde yapay
1511 baganyla kullandi. Bu gok dnemli bir adimdir, glinkl Amerikal
filmeiler bu yillarda dogal isikla gekimler yapmakta, hafta gece
goruntilerini bile  giindiiz  151iginda filtreler  yardimiyla
gerceklestimekiedirler.” "Alman Digavurumcu Sinemas!" sidin salt
vansitma dedil, nesnelere estetik bir boyut kazandirma ve
anlamlandirma araci  olabilecegini  kegfettiler. Digavurumcu
dekorlan, giinigigim Sykiinmeyen bir igtkla destekleyerek, savag
sonrasinin  dramatik atmosferini filmlerine yansittilar. Robert
Wiene'nin 1919 wyilinda ¢ektigi "Dr. Caligari‘nin Muayenehanesi”
filmi bu akimin bag yapiti sayilir. (Gingor 1994:40)

Yoénetmen Andrzej Wajda'ya gére, aydinlatma meslegin en
zor alanlarndan biridir. Giinkil birbirinden ayn 1giklar altinda yapilan
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cekimlerin, giizel ve bOtUnldkll bir gérintll olusturmalar: oldukga
glctlr. Wajda, "glnes 191§ altindayken gevreyi dnce karst isiktan
inceleyip, sonra sirtinizi glinese verdiginizde, binlerce gereksiz
ayrnti goreceksiniz" der. Isik belli bir yeri aydinlattiginda sadece
orayl gorlrsinlz. Isigin aydinlatmadigint  gdremezsiniz. Ayrica
Wajda, ¢ok iyi bilinen nesnelerin 6zel igiklandirmayla
tannamayacak duruma gelebllecedini sdyler. Gece gérintlleri
gindiiz gekilebilir. Isigin parlak olmasi yize yansimasi, umut ve
agki aniatir. Oyunculann gézlerindeki hersey yansir. Ruhun tam bir
aynasidir. Oyuncularin gozlerinin iyi igiklandinimasini  séyleyen
Wajda, gézlerin ruhu yansithgini, geregince aydinlatilimazsa,
aynalann neyi yansttiklann  izieyici 'algllayamaz der.(Wajda
1993:1001) Gece gegen bir sahnede asadidan stk verilerek ylzin
aydinlatimasiyla ylize korkutucu bir ifade verilebilir, ancak
yumusak ve yalin bir isikla yiizde bagiglayici bir ifade belirebilir,

Ingmar Bergman'a gére; filmde 1sik, yumusak, tehlikeli,
digsel, canlt, 60, aydinlk, buguiu, sicak, sert, ciplak, ani, karanlik,
ilkyaz 1sint, garpici, pencereden gikan, dik, meyilli, duyarh, boyun
eden, smirlayict, zehirli, yatigtinci, soluk. Bunlarn anlami ve
anlamlandirdigr 1stktir. Bergman, 1sik sorunlanyla tepeden timnaga
ilgilenen, 1s1da tutkun bir ydnetmendir.(Bergman 1990:252)

Japon Sinemasinin diinya g¢apinda taninan ydnetmeni
Akira Kurosawa'ya gore; renkli filmlerde kullanian isikla, siyah-
beyaz filmlerde kullanilan ik ayni oimall. Renkler o kadar canl
olmasa da, golgelerin ortaya ¢ikmasi filme ayr bir giizellik verir.
Bunun icin giinimizde vapilan isiklandirmalar hatall, Renkleri
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gosterebilmek  igin, uzamin  her yeri, Isia  boguluyor.
Golgelendirmeye hig yer veriimiyor. {(Kurosawa 1994:238-239)

Alman sinemasindaki “disavurumcu” akimda aydinlatma,
sinema tarihinde hic rastlanmayan bir bigimde onem kazanmgtir.
Bunun hedeni; Almaniarn yasama kotimser bir gozle
bakmalarindan kaynaklanmaktadir. 1. Diinya Savagi'ndan bozgunia
cikan Almanlar daha da kétimser bir ruh hali icine girerler. Bu ruh
haliyle yarattiklan filmlerde, kan igen hortlaklar uykuda gezen
katiller, korkung cinayetler planiayan ¢ilgin bilim adamlar, Cermen
mitolojisinin kahramanlarninin gélge ve igikla kot yénleri daha fazla
vurgulanir. Zayf bir 1gikla, sahneye log bir gdrintll  verilir,
sahnedeki korkung yaratiklar zayif isikla bazen karanikta kaly,
bazen kuvvetli bir isigin  verilmesiyle ansizin ortaYa cikarlar.
(Onaran 1986:45-46)

Sinemada isik gibi onun sonucu olan gélgede bir dramatik
dge olarak kullanilir. Golgenin ilk kuilaniigi  Ghaplin'in ‘Parisli
Kadin’(1923) filmindedir. Geng kadin sevgilisiyle sézleserek evden
kacar ve tren istasyonuna gelir. Ancak trenin kalkacad)l ana kadar
sevgilisi gelmez. Endige ve hayal kinkig! iginde bekieyen kadinin
yliziinde, yavas yavas hizlanan goige-1gik hareketleriyle trenin
hareket ettigi anlatiir. Bitin sahne boyunca tren hig
. gbsterilmedigi halde gblgelerle trenin geldidi, durdugdu-ve sonra
tekrar hareket ettigi anlatiimig olur. (Onaran 1994:45)

Elektronik gorlintll s6z konusu oldugunda 1sigin i tlrde
kullanmmindan bahsetmek gerekir. ilki olan dig sk ekrandaki
gérintiiniin olugabiimesini saglayan, nesneler lizerine yansitilan

stk tUrii olup kameranin dnindeki igikiir. Tim aydinfatma teknikleri
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dis sk Uzerine kuruludur. lsiin nesneleri gérinir kilmaya ve bir
ortam olusturmaya yarayan ydniiniin aksine televizyon ve
sinemadaki gérintller de igiktan olugur, bagka bir deyisle
elektronik gdriintlinin icra edildigi yizey isikian olugmaktadir. Bu
gkl yiizey, ekrandaki isikh  elektronik noktaciklarin
yonlendiritmestyle yani i¢1sikla olugturulur.

Zeittle gbre; siyah-beyaz bir TV alicisindaki U¢ elektron
hilzmesi TV ekraninin i yizeyinde fosforlu nokialar olustururlar.
Elekiron hilzmeleri teknik olarak ekran {izerinde aydinlanrmig bir
gorintts yaratirlar. Hizmelerin ekrami vurug siddetine bagh olarak
ekranin Uzerindeki renkler ve parlakliklar degisir. Ekranda olusan
biitlin gortnttler 1sigin manipulasyonu sonucu ortaya gikar.

Sonug

lsik resim, fotograf, sinema ve video yani elekironik
gbriintli agisindan farkl anlamiar tagimaktadr ya da farkl iglevlere
Sahiptir diyebiliriz. Isik ve gblgenin oneminin farkedilerek resim
sanatina girmesi, resim sanatina yenl bir Uslup getirmigtir. ISk,
resim sanatinda fighriin zemindeki durumunu belirlemede dnem
kazanir. Kabartmasiz, hacimsiz, diiz ¢izgilerle yaratian resimler
canhliktan yoksun, ruhsuz dolayisiyla gercek gorintiilerden uzaktl.
Istk ve gdigenin kullanimasiyla resme derinlik hissi vermek, mekant
belirlemek, ki boyutlu yiizeylerde Uglincl boyut olusturutarak
izleyenlere gercek yasamdaki goriintiilere yakin gériintiler sunmak
miimkiin olmustur. Sinemada anlam yaratmak igin 151k vazgegilmez
bir Ogedir. sk wve gblge oyunlariyla nesnelere hacim
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kazandirimasinin yani sira nesnenin mekanin diizenlenmesiyle olan
ilgisi de ortaya gtkmistir.
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