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ARNHEIM’IN KURGU iLKELERI

Ayse KALAY*
Arnheim’s Cutting Principles

In this study, we want to explain authot’s theory with the
summary of Arnheim’s book “Film as Art”. Arnheim is a orthodox
theorist. According to the Arpheim’s theory, fim couldn’t reflect
the real world.

Arnheim’s theory has totally psychological rules. This
study summarize his cutting principles, depend on perception.

................................

Girig

Bu ¢aligmada yalnizca Arnheim’in ‘Film as Art’ kitabindan
yararfaniimistir. Daha aglk bir deyisle, bu kitabin bir anlamda ozeti
cikanlarak kuramcinin gdrisieri agiklanmaya caligilmigtir.

Ortodoks bir kuramei olan Arnheim, sinemanin dig diinyay
oldugu gibi vermedigini, bazi eksiklikleri oldugunu belitmektedir.
Calismada &zellikle bu eksiklikler lzerinde durularak, eksikliklerin
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sanatsal kullanimlari ele alinacak ve ormekler verilecektir. (Bu
drnekier ya da anlatimlar timilyle Arnheim’a aittir.)

Arnheirv’in goriigleri yapitlanndan da anlagilacadl Gzere
psikolojiktir. Daha agik bir antatimla bireyin psikolojik &zelliklerine
dayah olarak kuramini gelistirmigtir. Algilamanin 6nem kazanmasi
beraberinde teknik anlamda olgularin on plana ¢ikmasin
gerektirmistir.

I. Fitm ve Gergeklik

Film, bir iletisim araci (medium} olmasi nedeniyle resme,
mizige ve yazina benzer. Bununla birlikte sanatsal sonuglar
olusturmak igin kullanimas: da gerekmez. Bagka bir deyisle nasil
ki, posta kartlan sanat degildir ve o amagla yapimamigtir, askeri
bir mars, gercek bir i¢ dokme Oykiisii, striptiz de sanat degildir ve
filmin de sanat olmasi kogul degildir.

Bazi aydiniar filmin sanat olabilecegini yadsimaktadirlar.
Bu kisilere gore, etki agisindan film bir sanat olamaz, ¢Unki
mekanik olarak gergekgiliji Uretmekten bagka higbir sey yapmaz.
Bu gériisli savunanlar beli agilardan resimle filmin benzerliklerini
ortaya koyarak filmi yargifartar. Resimde gergek ile resmedilen sey
arasindaki yol sanatginin gdziinden, sinir sisteminden, elinden ve
sonunda da tuval iizerine vurdugu firga darbelerinden geger. S6zii
edifen sirec fotofrafciiktaki islemler denli mekanik dediidir.
Fotografla filmin aym oldugu goriigni ¢lriitmek filmin dogasinin
anlasiimasi bakimindan sonsuz yararlar saglayacaktir.

Arnheim’a goére fim sanatinn eksiklikleri sanat olmasini
sadlayan 6zelliklerdir. Bu eksiklikler ayrintilariyla ele alinacak olursa
kargimiza sOyle bir tablo cikacaktir:
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1-Ug boyutlu diinyanin iki boyutlu dizleme yansitimask:
Kup gibi beliri bir nesnenin gdrintlsel gercekligini inceleyelim.
Onumdeki masada bir kiip duruyorsa onu bir kilp olarak algilamam
konumuna bagidir. Eger ben bu kilpln sadece dbrt kenarin
gorirsem, onun bir kip oldugunu bilemem, onu bir kare olarak
algilarm. insan gtz ayni fotograf mercekleri gibi, ontinde duran
ve baska nesnelerde gizlenmemis ofan gorintiierin  belirli
palimierini gorebilir. Sekli kare olarak algdadigimiz durumda,
kUptn altinct yizi diger bes yuzi gizlemektedir. Béyle bir
durumda belki gérdiiglimuz bir piramidin tabani ya da bir kagittir.
Yani kiipe bakis agimizda karakteristigine bagl olarak yaptimis bir
secme islemi yokiur.

Boylece su onemli ilke ortaya konmug olmaktadir: Eger
ben bu kipln fotografini gekmek istersem, onu fotograf
makinesinin goriintll alani icine yerlestirmem yeterli olmayacaktir.
Bu daha cok nesneyi yerlegtirdigim yerle ya da objeye gore benim
bulundugum yerle ilgili bir sorundur. Sozl edilen sorun, kiipin
bigimi hakkinda yeterli bilgi veriimemesi durumunda ortaya ¢ikar,
Kipiin Ug yizl ile diger ylzlere badlanigini goren bir bakig agisl,
nesnenin neyin nesi oldugunu yanigiya dismeden kavramamizi
sagtar. Gorls alammiz duragan nesnelerle dolu oldugundan
g6zimilz bu alary —ahci gibi- belli bir acidan gbérir. Aynca
nesneden yansiyan igin demetlerini bir dlizlem -retina- iizerinde
toplayarak algladigindan, en yalin bir nesnenin bile algilanigi, iyi ya
da kot diizenlenmis bir iglemdir. Kiptin Ug ylzinin de goriidagh
ikinci bir bakis agisinda daha gergek bir gériintll séz konusudur.
Bunun nedeni bu bakis agisimn daha aynntill  bir  gorintd
algilatabilmesidir. Buna bagh olarak su stylenebilir:  Gergek
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nicelige bagh degildir. EJer tek sorun kiipln ylzeylerinin ¢odunun
gbsterilebilmesi clsaydi, 0 zaman en iyi bakis agisi hesaplamalarla
bulunabilirdi. En karakteristik. konumu se¢mede bize yardim
edecek hichir formiil yoktur, bu bir sezgi sorunudur. Bir kisinin
yandan m: yoksa dnden mi daha ¢ok kendisi oldugu, bir dagmn
hangi yonden iyi ¢ekilebilecedi matematiksel olarak hesaplanamaz,
bunlar ince duyarliik sorunlandir.

2-Sanatsal Kullanim: Chaplin'in Gégmen filminde sbdyle bir
sahne vardr: Glvertede arkadan gdrdigimiiz Saro’nun
kustugunu zannederiz, ancak geriye déndiginde balk tuttugunu
anlanz. Burada dnemli olan alicimin ya da izleyicinin olayl belli bir
agidan gormls olmasidir. Alicinin yeri farkh olsaydi bu sanatsal
kullanm  sadlanamayacaktl. Fotografin  diiz bir ylzey  olarak
sunuimasl, sanatginin onu  yetkin  dlzenlemelerle sunma
zoruniuluunu  ortaya c¢ikaran bir nedendir. Bu gérisleri
dogrultusunda Arnheim su sonuglara ulagr;

-Nesneyi, alisimadik ve ¢arpici bir agidan gérmek izleyenin
daha ¢ok ilgisini ¢eker. ‘Gergek’ ve onun yaratacadi izlenimden
elde edilecek kazanimian yikseiten boyie bir fotograf daha dikkat
cekicidir.

- -Sanatg!, izleyenin dikkatini yalmzca nesnenin kendisine
dedit, bicimsel nitelikierine de yonlendirir.

3-Derinlik (Perspektify; Filmin etkili olmasinin nedeni, hem
iki boyutiu hem de {i¢ boyutiu olarak algilanmasidir. Filmi olugturan
fotograflar hem kitle hem de diizlem durumundadir. Ruttmann'in
‘Berlin® isimli filminde karsi yénlere giden iki metro treninin
gbrildiiddl bir sahne vardir. Bu sahneyi izleyen biri, trenlerden
birinin ona dogru geldigini diger trenin de uzaklaghgim gorir. Bir
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bigimde l¢ boyutluluk etkisinin yok edilmesi, derinligin daha gliclii
bir bigimde belirtiimesini gerektirir. Béyle bir zorunluluk filmin
sanatsal bir nitelik kazanmasina olanak saglar. Ornegin ‘St.
Petersburg’un Sonu’ isimli filmde kente is aramaya gelen iki kéyli
meydanda yuriirken, 6n plandaki Car heykelinin yaninda karinca
gibi gérinmektedirler.

4-Aydinlatma ve Renk: Dramatik etkiler yaratmak igin s1iga
ve golgelere hakim olmak, zit renkleri akifiica kullanmak yaratmak
istenen psikolojik durum agisindan gok &nemlidir. Isik ve gblge
oyunlaryla ilgili olarak Arnheim savina destek olmasi icin Cecil D.
Mille ‘in su anekdotunu aktarmakta; Mille’in bir fiiminde, perdenin
arkasindan slzillen bir casus sahnesi vardir. Casusun yizil lokal
olarak aydinlatdmigtir. Filmi géren dagitimer; ‘“Yanm adam
gostermekle para kazanir m?’ diye sorar. Mille'in  yanit;
‘Rembrandt resmi gdrmemis aliklardan misin yoksa?’ Bunun
Uzerine dagmime filmin afisine sdyle yazdinr; ‘Rembrandt usuli
aydiniatma ile ¢ekilmis ilk film!’

5-Fitm mekaninin gergeve ile skl olmasi: Film karesi
mekani belli bir alan icine alr ve izleyiciye béyle iletir. Ashinda
gercek yasamda da gorlis alanmuz  sinididir.  Ancak  hareket
edebildijimiz igin kimse bu smirliigin farkinda degildir. Filmdeki bu
sinirlifik sanatsat bir kullanima dénistiiriilebilir. Ornegin Sarlo’yu bir
filminde frakli olarak goérirliz, ancak genel gekimde pantolonu
olmadigi anlagilir.

6-Zaman-Mekan Silrekliligi: Gergek yasamda zaman-
mekan slrekliligi sdz konusuyken filmde bu gecerli degildir. Bir
sahnedeki zaman ve mekan bir sonraki sahnede degisir. Film
izleyicisi zaman ve mekanda sirekli dolagir. Bir olay yakindan,
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uzaktan, yukandan, sag ya da sol yandan izier. Filmde cegith
gekimlerin  arka arkaya eklenmesi vani kurgu ile olaylar daha
anlamii bir aniatima sahip olabilir. Ornegdin Pudovkin bir mahkumun
sevincini kurgu ile sbyle anlatiyor; Once elleri gdsteriyor, sonra
yiziin alt bolimine bir aynntt ¢ekim, gliimseyen bir adiz. Bu
gorintllerin arasina akan bir nehir, suya yansimig giines giklari,
dten kuglar, glilen bir g¢oculk goriintllerini serpistiriyor. Boylesi
kurgularda zaman ve mekan sirekliligi yoktL:r ancak bir 6z birligi
vardir.

7-Hareketlerin Goreceli Olugsu: Gozlerimiz bedenimizden
bagimsiz olarak iglev gbren organlar degiidir, diger organlarla
iliskilidir. Sadece g&zlerin baz dlglnceleri algilamas! istenirse
sonug hig beklenmeyen bir olguya dénisir. Ornegin hizla kayan
bir kamera ile ¢ekilmig gériintller izlendiginde yaratacadi etki bag
dénmesi olacakiir. Bu bas dénmesinin nedeni viicudun kinestetik
{devim duyumsal) tepkileri ile yénlendirilenden farldy bir dinyaya
gozlerin gevrilmesidir. Sanki tlm vilcut hareket ediyormus gibi
gdzier hareket ederken dengenin yerini alan diger duygular olani
agtklar. Gozlerimizin gdris alanimin siurh olmamasi ile fitm karesinin
sinirid arasindaki aynm kamera ile @bz arasindaki aynimdr,
Nesneler gergevede gorlnir sonra kaybolur ancak gozler igin
devam eden bir mekan sireklilidi vardir.

Il Kurgu ilkeler
1. Kesmenin iikeleri:
A.Kesme biriminin uzunlugu:
a.Uzun planiar: Rahat sakin bir hava yaratir.
b.Kisa planlar: Hizii bir ritm yaratr.
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Uztin ve kisa planlann bilesimi: Istenilen ritmi saglamak icin
kullanilir. Uzun planlann arasina kisa planiar konarak da yaptabilir.
Diizensiz: Uzun ya da kisa, ¢esitli uzuniuklardaki planlann bir araya
getirilmesi. Ritmik olarak sahneye bir katkisi yoktur. icerikte
anlatiimak istensn olaylarla ilgilidir.
B.Filmin bitin icindeki sahnelerin sirasi :
a.Birbirini izleyen olayiar sirasiyla anlatilir.
b.Bir sahnenin igine benzer kiiglk sahneler konur.
c.Siiregiden bir olayin gegtigi bir sahnenin icine olayla
ilgili sahneler ya da sahne eklenir.
C.Tek bir sahnenin kurgusu (Uzak ve yakin g¢ekimierin
birlesimi)
a.Once uzak gekim, ardindan ayrinti gekimi kurgulanir.
b.Bir aynnti gekim o aynntinin da iginde bulundugu
genal gekime kurgulanr.
c.Uzak ve yakin gekimler diizensiz olarak kurgulanr.
2.Zaman lligkileri:
A. Egleme (Senkron):
a.Ayni zamanda olan olaylann degiserek verilmesi.
b.Ayni zamanda olan olaylann aynnth  olarak
veriimest. (Aynt yer ve zamanda gecen bir olayda Kisilerin
bulunduklari dedisik yerlerin ayrintth olarak verilmest.)
B. Oncelik-Sonralik:
a.Onceden ne olmusturun ardndan sonra ne
olacagnin eklenmesi.
b.Ayni hareket biitdnligd iginde bir zamandan diger
bir zamana gegme. {(Adam tabanca geker, kadin kagar.)
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C.Ndtr zaman:
aTum olay icerikle ilgilidir, zamanla ilgili degildir.
(Eisenstein’in filminde isciter askerler tarafindan
sldurtlirken ,mezbahada sigirlarn kesilmesi gosterilir.)
b.Zamanla ilgli olmayan tek gcekimler:Dramatik
yapiya sahip olan filmlerde uygulanmaz. Vertov'un belgeselleri bu
niteliktedir.
c.Tim sahne icindeki tek gekimler;:Pudovkin’in
simgesel kurgusu érnek olarak verilebilir. Bu tiir kurguda zamanla
olay arasinda bag yoktur.
3. Mekan ligkileri:
A.Ayrt zamanlarda olsa bile ayni yer:
a.Tim sahnede.(Ornedin birisi ayni yere 20 yil sonra
dénlyor.)
b.Tek bir sahnede (Zaman durduruluyor, mekan
degismeden degisik olaylar otuyor.)
B.Dedigen mekan:
a.Degisik mekantardaki olaylarin verilmesi.
b.Ayn: mekanda olaya degisik agllardan yaklagma.
Notr mekan .{Zaman ve mekan aymidir.)
4] gerik iligkileri:
A. Benzerlik
a.Sekil agisindan  (Nesnelerin - ve hareketlerin

benzerligi) :
b.Anlam agisindan (Tek nesnenin ve tiim sahnenin
anlaminin benzerligi)
B.Konirast (Zithk):
a.Sekil agisindan:
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-Nesnenin sekli {gisman - zaylf gibi.)

-Nesnenin hareketi (Yavas hareketin hizll hareketi
izlemesi ya da tersi.)

b.Anlam agisinda
~Tek sahne (A¢ bir insan-yemek dolu vitrin.)
-Tim sahne (Zengin adamin evi-yoksul adamin
evi.)

-Benzerlik ve 2ithgin biregimi:
i.Anlamin, zithgin ve seklin benzerligi {Zincire vurulmus mahkum
ayaklarn-balerinin ayaklan, zengin bir adamin koltugunda oturmasi-
asinin elektrikli sandalyede oturmasi.)
ii.Bigimin zithdi ve benzerligin birlesimi (Buster Keaton épiigen bir
giftin resmini gorip yanindaki kizi olmadik yerde 6pmeye kalkar.)

Arnheim’in séziini ettigi bu ilkelerden ¢ikan sonuca gére,

film tek tek karelerin kurgusudur. Omegin ilk planda adam
profilden, ikinci planda o©nden gosterilirse izleyici adammn
dondiginG  dasindr. Kurgu ile gergek olaylar degistirilerek
verilebilir. Ancak bazi durumlarda etkili olabilmek icin gergek olayi
hi¢ deglistirmeden de vermek gerekebilir.

Sonug

Sonucta Arnheim’in kuramini bzetlemek gerekirse sunlar
stylenebitir:

Arnheim, sinema nasil bir sanattr? insanlar gbrintiieri
nasil algiar? Gibi sorulardan hareketle kuramini olugturmustur.
Ona gore sinema dilinin bazi eksiklikleri vardir. Ancak sinemay
sanat yapan da bu eksiklikierdir. Cink( bu eksikliklerden dolay
sanatgt filme kendinden bazi seyler katmak zorundadir. Agikcasi,
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sanatgl dogayi oldugu gibi yansitmaz, gergekiigin bir balimdinin
yanilsamasini verir. Bu durum sinema ve tiyatroda bdyledir. Bu
nedenle fim, tiyatro ile fotograf arasindadir. Bunlarin disinda
sinema gorsel bir sanat olmasi nedeniyle sese gereksinim duymaz..

Arnheim sdzl edilen gériiglerini 1932 yiinda bdyle dile
getirmigtir.(} Gelistirdigi  kuramin ikelerinin  blyiik bir bélimi
guniimiizde de gegerlidir. Ancak glntmizin teknolojisi  ve
gorsellik anlayigi bu ilkeletin uygulanma alanianm daraltmigtir, Artik
kurgu ilkeleri son derece esnek, kamera hareketleri bir o kadar
degisik, sanatgl da alabildigince dzglrddr.

(Rudolf ARNHEIM, Film as Art (Film als Kunst), E.Ruwohlt,Berlin,
1932 (ingilizce gevirisi Paul ROTHAnin 6nsdziiyle), Faber and
Faber, London, 1933.

6578




