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ALIMLAMA ESTETIGI VE BELGESEL SINEMA ACINIMLARI*

Niltifer OCEL™
Hermeneutics and Documentary Film Extensions

As the new approaches begin to appear in the
~ understanding and interpreting the modern Documentary Film,
some new dimensions are added to the production and
consumption values. The underestimated value of the individual's
cognitive factors and the cyclical form of the Documentary film
give way to the new realization of the questions asked before
such as how the new aspects of the documentary film could be
emphasized and acknowledged in a deeper sense.

Hermeneutics and reception aesthetics give us some
clues on how the people see the things they watch and how they
associate the new and old information in their cognitive system.
As the researches concentrate more on the receiver, the sender
—in this case, it is the film producer or the scenario writer- would

* BSB, 17-21 Ekim 2001 tarihinde diizenlenen 5. Uluslararas Belgesel Film
Yapimeilan Konferansinda sunulan *Hermeneutics and Documentary Film
Extensions” baghkl bildiridir.

bl (?gr.icliéir.ﬂr. stanbul Universitesi lletigim Fakiftesl, Radyo-Tv-Sinema
Bl

1009




ILETIgIM FAKULTES! DERGISIY Atmiama Estetigi ve Belgesel Sinema Agirimian

be regarded having some secondary importance, which conflicts
with the main principles of the documentary fim. Hermeneutics
deal with the main principles of how we see the world, how
original, creative or interpretative we are in the way we get the
messages and how we put them into an order considering their
hierarchical values.

To determine all these, we need to have an objeciive
analysis of the documentaries firstly, looking at the documentary
film as an ordinary text. But the question is if the documentary film
could be accepted as an ordinary text or not. Or how the receiver
evaluates and interprets its messages having ordinary or
distinctive values. The most important part of it is perhaps to
formulate the individual's perceptions and cognitive processes in
which s/he associates the meanings and forms s/he gets.
According to the hermeneutics principles, the text is an unfinished
product having a value open to negotiations and new
interpretations with every piece of the new information the
individual gets. That’s why all these unfinished texis should cycle
in the individual’s cognitive system regaining their values and
meanings each time they are considered. Thus, the text would
have unlimited meanings and evaluations throughout the different
evaluations in the individual’s uniqueness. The individual is seen
as not only receptive but also productive having this new
production of the meanings. The individual also has some pre-set
concepts, values before s/he watches the documentary which is
formulated in a distinct way. But this uniqueness and distinctive
features of the text is not enough for the receivers unless they use
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the same system of values {o evaluate the material. Therefore, not
only the intra-textual elements but also the inter-textual elements
having all different value systems should be considered to put the
documentary into a certain place in the life of the individual or in
the social context of the societies.

The message for the individual is embedded in his/her
identity. Depending on their social and individual identities the
different people would decipher the same message in different
ways. |f the message should be in the sender, as s/he would
never be carried into the primary position in the documentary film
contexts, it would never get the primary attention. Instead all the
messages would be formulated and given in the transandantal
truth rather than the implied truth. The individual could get the
message in the documentary through different ways, including the
different density degrees of different factors of the film. The
message could be given in the form of the single or muitiple
scenes of audio, video or information formulations. Even if the
audie and video formuiations would be the same, the order of
them or their perception by the individuals would be different
producing different meanings and cycling concepts for different
individuals.

As a resuit, the documentaries would be reaching only to
the certain individuals having certain perception styles and
degrees amoeng all the other viewers. The audience could be
classified in different ways depending on their ways of perception
and reception and depending on how they position and give
meaning to the things they watched in their social reality.
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Upon all these considerations some questions should be
answerad such as if the documentary film could be unique and
creative, if it looks for the new ways of formulating the truth, if it is
open to new interpretations or capable enough to convey the
truth. All their answers would be hidden in the hermeneutics and
documentary film extensions.

.................................

Belgesel  Sinemada  Yeni Yaklagimlar  konusu
cercevesinde, bu bildiri ile belgesel sinema yapimcisinin eserini
olusturma ve belgesel sinema izleyicisinin bilgiyi aimlama sireci
gbzden gecirilip karsilagtinlarak, belgesel sinemaya bakig
acttarindaki kagimiimaz farkliliklann vurgulanmasi amaglanmakta, bu
cercevede, belgesel sinemann &zglin ve yaraticl olup
olamayacagi, yeni anlatm bigimlerine olan yaklagimi ve
inandinciign sorgulanmaktadir. Alimlama Estetigi Kuramy, diger adi
ile hermeneutics ya da (rezeptionaesthetik), yazin elestirilerinden
yola clkarak gitgide daha genis bir dizlem iginde gorip
algiladigumiez ve kurguladigimiz diinyayr alimlama, kabullenme ve
elestirme bigimlerini irdelemektedir. Genig anlami ile 1970'lerde
Gerbner tarafindan ortaya atilan “Ekimleme Kurami® -Cultivation
Theory- ile de baglantilandiniabilecek bir yapida gelisen Almlama
Estetigi Kurami, yainmzca bireylere 6zgl degil, genelde toplumtara
dzgli alimlama ve yorumiama bigimierinden soz edilebilecegini
ortaya koymaltadir. Boylelikle, belgesel filmin izieyicisinin,
alicisimin, belgesel filmin  yapimcisindan daha onemli  oldugu
gercedinin vurgulanmasi gerekliligi ortaya ¢ikmaktadir.
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Kavramiarin Sunumii

Cok yakin zamana dek Almanca diginda hemen higbir
dilde yazinia bilimie ugras “bilim” sdzcigd ile yani doda bilimlerini
animsatan bir szcikle tanimlanmamigtir. Yapitlara, anlatdara
bilimsel yakiagima Fransa’da “Philologie” ve “critique”, ingiltere ve
Amerika’da ise genellikle “iiterary criticism” ya da “literary
scholarship” adi verimigtir. italyanca, Ispanyolca, Portekizce'de
yazin bilim terimine rastlanmaz hig. Son yillarda, deneysel ve doga
bilimieri diginda bitun yazin ve gérintl iceren bilimsel aragtirmalar
icin de ozellikle gostergebilime dilbilimin analitik ydntemlerini
uygulayan Roland Barthes ve yandaslan tarafindan yazinla ve
giderek her tirili anlat bigimi ite bilimsel ugdras alaminda “bilim”
sdzcOginin  kullanildigim gdrmekteyiz.  Roland  Barthes,
yazinbilimden stz eder. Dilbilimin bakis acilanyla yazini ele alan
yapisalcilar ve oncelikle yazinin glniimiizde ise gorsel isitsel her
tir metnin kuramsal formillere indirgenebilen yénleriyle ilgilenen
Rus bicimcileri de bu sézcigl “bilim” anlaminda kullanmugtardir.
Bu bakis agisi ile 1945%erde gliniimiize olgucu (pozitivist) bir
tutumla metne, anlatiya yaklagidiginda, ézellikle metinin dilbilgisi,
yapisi, retorik, metrik, stilistikle ilgili ydni, yani degismeyen yapisi
{invariant structure) betimlenir, glinkli bunlar bilimsel olgitlerle
denetlenebilir. Yapriann “anlami” nedir sorusu sorulmaz, onun
yerine olaylan belirleyen nedenleri agiklamak, bunlar su ylziine
¢tkarmakla yetinilir. Olguculuga gore metin, anlat ya da Urtin, yapit
(product) belli etkenlerin Grlnddir ¢lnki. Géndericinin, ya da
gondericilerin de bakis agisi, 6zel yagami yapitt olusturan etkenler

1013




ILETISIM FAKULTESI DERGISI/ Alimiama Esteatigfi ve Belgesel Sinerna Agimimiar:

arasindadir. Olgucu bakis agist, kiltdr ve dislincenin empirik
veriler olarak foplum ve doda tarafindan belirlendigi kanmsindadr.
Olaylarin, 6nceden belli bir yasathga gtre olustugu gérisunden
yola cikhdr icin, yani yapitlann olusumundaki bir tir zoruniuga
inandidi icin bunian elestirmez, elegliremez, vyalnizca inceler,
betimler.

Olgucu bakis acisindan hemen sonra neredeyse ona
paralel olarak geligen bir bagka bakis agisi da Tinbilime yonelik
yazinlari doga bilimlerinden esinlenen ve olup bitenlerin nedenini
ortaya gikarmak yerine, bu yapiti “anlamay)” amaglayan bir bakig
agis lle ilk olarak Dilthey tarafindan incelemektedir.7 Ona gbre,
metninin, antatinin, yapitin ya da Grindn belli kesimlere ulagmasi ve
bunun gerek yatay olarak (ayni zaman dilimi icinde farkle bireyler ve
ioplumlar tarafindan) gerekse dikey olarak {farkh zaman dilimieri
iginde farkh bireyler ve toplumtar tarafindan) devinimi bu metnin,
anlatinin  yeterince “anlaglmas” ile baglantiidir. Dilthey’e gére
Anlatmin yalnizca anlatan tarafindan bicimlendirilisine gére
incelenmesi ¢ok fazla bir yarar sadlamaz. Anlatinin eristigi alicilar
tarafindan algifanigl, anlamlandmilisi, yorumlanigt ya da yasama
konumlandinkgi daha &nemlidir. Anlati ile saptanmis ve yagamla
ilgili olgu ve durumlan “anlamaya” ydnelik bu sanat 6gretisine
Dilthey “yorumbilim” = (Hermeneutics) adint verir. Sanatla ilgili
yapitlann ¢dziimlenmesinde bu sdzcitk yaklasik ikibin yildir “yorum
sanat” olarak kullandagelmistir.  Yorumlayici, ahci,  anlatinin
algilanigl, anfamiandinlisi yorumlarigi ve yasama konumlandiniigi

1 Diithey, gesammelte Werke, Schriften, Bertin, 1974, s, 332.’den aktaran, Sayin,
Sara, Yazinbilim ve Aimlama Estetigi, |.U. Edebiyat FakUltesi ve Yabanci Diller
Yuksek Okulu Dergisi, 1983, s.103,
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sirasinda, yalnizca anlati Uzerine odaklanmaz. Anlatinin igerdidi ve
kendi yasarmi ile ilgili her bilgi, her detay bu yorumu etkiter
niteliktedir, yani alici, metine, anlatiya kendisini de katar. Metnin
ve alicinin birlesiminden olusan bu yeni birliktelik yeni devinimler
olusturur.

Alimlama estetigi, genelde din adamlan arasinda, felsefi
temellerin  yorumlanmasint amagiayan, bunlann isiginda  Kutsal
Kitabin nasil yorumlanacadim temel alarak ortaya cikmistir.
Edebiyat ve sanat elestirisi olarak ahmlama estetiginin Snem
kazanmasi 18. ylizyildan baglayarak ger¢eklesmigtir. Bunun, daha
onceki dbnemde ortaya c¢ikan, dinde aydinlanma kavrami ile
pekistidi de bir gergektir. Ancak, bu dénemde alimlama estetiginin
daha cok dili karmasik, inanca yénelik metinlerin anlagdmasi
yoniinde kullandmasi stz konusudur. Bu dbénemde, yine gok kisith
bir alanda, dinsel resimlerin ve canlandirmalarin da alimlama
estetigi kavrami gergevesinde incelenmesi séz konusu olmustur,
Hemen ardindan, Ahmlama estetiginin, bu asamada “metne
yénelik elestiri” ile “okura yonelik elestiri” biciminde yazinla ilgili
metinlerde de kullanimaya baslanmasi da glindeme gelmektedir.2
Bu cercevede, vyalmzca dinle #Hgili metinlerin dedil, edebiyat
eserlerinde d(z yaziann, sgiirerin de incelenmesi ile alimlama
estetidinin gergevesinin gelistigini gérmekteyiz.

Daha eski ddnemlerde, &rnegin, Homeros’un Achilles'in
kalkanini tamimlamasi da zamanin gorsel sanatinin alimlanig ile igiti
bir drnek olarak gérilmesine karsin, donemin UGzerinde en ¢ok
konusulan eseri olarak Lessin’in Lackoon’u karsimiza ¢ikmaktadir,

2 Moran, Berna, Edebiyat Kuramlan ve Elestiri, Cem Yaynlar, 1993, s. 20-21,
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Bununla ilgili olarak 1768’de Trusler, 1812°'de lreland, 1967-71'de
ise Lihtenberg’in konuyla ilgili elestirileri iceren eserleri karsimiza
clkmaktadir. Boylelikle gorsel sanat dalina yénelik olarak bir
tablonun almianmasi, ve ahmlama estetidi cercevesinde
elestirilmesi sz konusu olabilmektedir. Lessing’in Lakoon'u,
gostergebilimsel agidan belli bir yapi iceren itk eser degildir
elbette. Onu bu denli elestirel kilan, vyalnizca eseri odaklayan
yazilar degil, zamanin dislindrlerinin ve yazarlanmn bu yazilar ile
ilgili kargitagtirmalan ve yorumiarndir. Bu yorumlar, edebiyat metni
(sii) elestirileri ile gbrsel metin (tablo) elestirileri hakkinda
kullandiklan dilin elestirisini de icermektedir. Bu da karsimiza
anlatyr odaklayan ve onun gevresinde geliserek yoQunlasan bir
yorumiar yumagini, gitgide genisleyen bir cemberi cikarmaktadir.
Almlama estetiginin temelinde, ayni konu ile ilgili olarak
farkli bireyler tarafindan yapilan farkl yorumiamalar yatmaktadir.

Bunlar, defisik bi¢imlerde karsimiza gikabilirler.

a) Edebiyat eserinde bir nesnenin, eserin degigik bdlimlerinde
(6rnedin  Achilles’in  kalkaminin  Homeros tarafindan) farkh
bigimlerde tanimlanmasi ve betimlenmesi, buna iligkin okur
yargilarini ve bakig acilarim bigimlendirir derecede kesin ve net
anlatimiar igermektedir.

b) ikinci bir tir tanimlama farkhligy, retorik aligtrmalarinda ikna
glicin(i sinamaya yonelik farkli bakis acilart bulunup kabul
ettiriimesini saglamaya caligmakta, boéylelikle gdrillr ve bilinir
olani kargidakine gorlilemeyen ve bilinmeyen o&zellikleri ile de
gOsterebilmekte, kabul ettirebilmektedir.
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Bu acidan bakidiginda, belgeselin iglevinin  alimlama
estetidi ile birlestigini gdrmekteyiz. Belgeselcinin amaci da alciya,
bildigi tanidi@r kavramian, olgulan ya da olaylar bilinmeyen ve
herkes tarafindan gorilemeyen Ozellikleri ile gdsterebilmektir,

Farkll donemlerdeki farkh bireylerin, ayrni donemdeki farkl
bireylerin ya da bireyin kendisinin  farkli ddénemlerdeki
yorumlarindan olugan bu “Yorumbilimsel déngii” bir bilgi modelidir
ve bilgi de bitlin pargalarin birbiriyle baglantili oldugu gériisiinden
hareket eder. Gadamerin bu gdrlisline gore, “Bitiniin
anlaglimast, parcalann anlasiimasina bagidir, oysa pargalar biitiin
anlagiimadan anlagilamaz.”3 Bu durumda bir dongl sz
konusudur.

Allmlama estetigi prensiplerine gére, metnin, anlatinn
acik bir yapisi vardr. Bu acik yapi, hem meinin, anlatinin
bitmemigligi ve devinimi ile ilgilidir, hem de bu metine degisik
zamanlarda dedisik biteyler tarafindan vyliklenebilecek olan
anlamlann sinirsizigi karsimiza gikmaktadir. Ne olguculuk, ne ickin
yorum ne de yalnizca toplumbilimsel yaklagimiar anlatinin anlarmini
iretebilir. Anlamin yalnizca alict tarafindan Uretilmesi de sorunu
¢bzmez. Ahlmlama estetigine gére, yorumlamabilimin, gbrevi, her
zaman igin gecerli yorumlar yapmak, bOylece anlatiyi tek anlama
indirgemek anlamina da gelmez.

Dilthey’in bu hilgi bodeli, 1945lerden sonra Martin
Heidegger'in sanat anlayisi ile yeni bir gérinim kazanr. Kisinin
~ yasaminin bitini de tipkt bir anlatinin bitiing gibi pargalardan

3 Gadamer, Hans, Wahrheit und Methode, Tlbingen, 1965, s. 163.
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olusur. Bu parcalar, slUrekli olarak bir bagint igindedirler ve
aralannda belli anlam baglari vardir. Bu pargalar, tek tek ya da
kendi aralannda ilintili olarak degerlendirilebilecekleri gibi, bitnin
bir 6nkavranmasindan énanfamladirimasindan ve belli bir agamada
ve yerde konumlandinimasindan hareketle de degerlendirilebilirler.
Ancak, bitinii ve dolayll olarak da pargalan tarthsellik &gesi
belirler. Yani, biitlin ya da pargalar (zerinde varilabilecek olan her
yargi, belli bir slre igin, belli bir siire¢ iginde gegerli olacaktir.
Boylece, yargilar goreceli ve gegici olarak kargimiza gikacak, her
yeni anlam ve anlatim, tarihsel baglamia, ve bunun getirdidi sosyal,
ekonomik, siyasal, duygusal, bireysel ve bireylerarasi baglam
degisikiikleri ile yeni anlamlar kazanacaktr. Heidegger'e gore
anlatinin Hziinde ise bu dedisimlerden annmis bir bicimde kendi
bagina varolabilen “mutlak dogru” dile getirilmektedir. Daha sonra
Schiller'in de katlidid: bu géris, anlatilann bireyin kendine &zgu
degerini bulabilmesi igin 6n kosul olan 6zgirligin sadlanmasinda
yardimet oldugunu belirtmektedir. Buniar ayni zamanda kenditerine
dzgl bir dofruyu dile getirmektedirler. Yani sonucta, aimlamla
estetigine gére anlatiiar, yapitlar, tarinsel ve toplumsal durumun
iriinil olduklan halde bu durum degistiginde de yasamaya devam
ederler. Ancak, varhklarni strdlirmeleri, kendilerine her ¢agda, her
farkll sUregte yuklenebilen farkl degerlerden kaynaklanmaktadir.
Simdi, anlatinin g&stergelerden olugan yaptsin belli bir
anlam kodunu igerdigini diisiinelim. Goéndericinin yonelimini, bakig
acisii belirten bu koda Y diyelim. Tarih icinde kiililr ve anlam
degismeleri sonucunda bu Y kodu alici igin anlagiimaz bir duruma
gelebilir. Almlayicinin anlati igin gecerli sosyal ve géstergese! &n
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kosullari, anlatiin belirleyicilerini yeniden Gretmesi gerekir. Diger
ybnden alimlayicinin gésterge baglamlannda da degismeler olmus
ve bdylece anlatidan yeni anlamlar tiretme olanaklan ortaya
ctkmig olabilir. Oyleyse, anlamin yeniden olusturulmasinda bir
yandan metin ve metin igin (intra-textual elements) &geler
onemlidir, diger yandan da metin digi (inter-textual elements) ve
baglamsal &zellikler.

Antamlandirma  sireci, allcinin bakis acgisi, ufku ile
gondericinin  ukfunun kaynagmasi sonucunda ortaya cikar.
Yorumbilimsel davranigla anlatiya yaklasidiginda, anlati, ister
iginde yagadigimiz ¢cagin, ister eski yuzyillarin Griinii olsun, amag
alcinin kendine yabanci bir ortamia zdeglesmesi degil, anlat ile
bir diyalog kurmasi ve bu diyaiog sonucu yapri kendi ufkuna
yaklagtirarak anlamsal iletiyi yeniden saglamasidir. Yorumbilimsel
davranig sonucu erigilen anlamsal ileti ise anlati ile ahciyl, gecmisle
bugtini, alic ile géndericiyi, diyalog ve deneyimlerin yonlendirdigi
diyalektik bir yapi iginde bitinlestiric. Alici her seferinde bir 6n-
anlamlar dizgesi ile anlatiya yaklagir, anlatt ici ve digt bir dizi
cevrimler sonunda anlati kendini degistirir ve alici bireyin ya da
bireylerin bir pargast olur. Benzer bicimde, bu diyalog sonucunda
anlatinin kendisine eklenmesi ile alicr da degismistir.

Alimlama estetigi disiinlirlerinden Wolfgang Iser’e gére4
anlatinin gicll/sanal (virtual) bir yapisi vardir. Anlatinin, yapitin
canhhdn ve dinamizmi igte bu glicUllikten, sanallktan dodmaktadr.
Anlati, ancak kendisini alimlayan biling, alict tarafindan yeniden
varlik kazandi§ zaman anfati olma &zelligini kazanmaktadir.

4 Konstanz Universitesi Ogretim Gorevlisi
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Devinen Film ve Alimlama Estetigi

ilk olarak 18. yiizyllda ortaya glkmaya baglayan metin ya
da anlati ile ilgiti baglantl cesitli uygulamalarina karsin, gérsel
alimlama estetidi ile iigili caligma ve aragtirmalar ne yazik ki son
zamanlara dek oldukca ihmal edilmistir. Peter Szondi, (1975)'te
{(Einfuhrung in die IHerarische Hermeneutic An Introduction to
literary hermeneutics) adh kitabinda Chladenius ve G.F. Meier'in
bu dénemdeki edebi alimlama estetijine katkianndan séz eder.
Gorsel agidan alimlama estetigi, sdzel ve gbrsel sanatiann
gosterge sistemleri arasindaki uygulamalara getirdigi ¢agdas
yaklagimlaria daha da glinceltenmigtir. 5

Anlatinin  gorsel-igitsel ya da bilgi yogunlukiu bir film
olmasi, alcimin alglanindaki belli bir keskinligi de gerekli
kimaltadir. Sorun yalmizca goriintlilerin ya da bulara eglik eden
seslerin belli bir dizge ile izleyiciye godnderiimesi degil, bu
gbndergenin izleyici tarafindan da belli bir bigimde anlamlanmp
yorumlanmasinin - bunlara islevsel bir anlam yiklenmesinin de
saflanmasidir.  Belli bir oranda izleyicinin  beklentilerinin
karsilanmasi  oraninda bu  anlamlandrma = ve  iglevsel
konumiandirma gerceklesmektedir. Ancak ileti neredir? Gorlintiide
midir? O zaman gorsel algilama 6n plana gikacaklir. Seste midir?
isitsel algilama &Szellikleri  bireyin  anlamlandirma  sUrecini
belirleyecektir. Bilgide midir? Biligsel algllama siireci bireyden
bireye farklilik gGsterecektir. Gostergeds midir? Simgesel algilama

5 Burwick, Frederick, “Lessing’s Lackoon and the rise of visiual hermeneutics”,
Poetics Today, Durham, Summer, 1999, Val: 20, p. 219-272.

1020




ILETIGIM FAKULTESI DERGISI/ Alrmiama Estetigi ve Belgesel Sinema Agirimiart

kodlan bireyin ya da toplumun onu farklh algilamasina sebep
olabilecektir.

lleti gdnderende gizli ise, gonderen belgesel biciminde
highir bigimde éne gikanimadigi, bunun yerine nesnellije daha gok
onem verildidi igin, izleyicinin algiladigr bir ortiik gerceklik (implied
truth) olacaktir.

Belgesel film séz konusu oldugunda bizim, tam olarak
amagladigimiz gergeklik ise, edebiyattaki “askin gergeklik”
{transandatal turth) tanimiyla karsilayabilecedimi, saydam,
gecirgen ve belli bir bigimi olmayan bir gergekliktir. Bir anlamda,
Heidegger'in sézinl ettigi, “mutlak dodru” dur. Bu, izleyicive
aktanmi en zor olan gergeklik tlridUr.

1970'lerde Screen Education dergisinde {niversitelerin
sinema bdliimlerinde editimsel amaglarla kullanimak iizere filmlerin
belli sahnelerinin nasil alglandifi ve gﬁzijm!endigi'iie ifgili bélGmier
yayinlanmaya baglamistir. Boylelikle, filmlerin vermek istedikleri ile
alicllann  algiladiklari arasinda  belirgin  farklar olustugunun ik
ornekleri verilmistir.e

BDuragan iletilerin  algilanmasindaki farkliliklar devinen
ifetilerin algilanmasindakinden daha deisiktir. Ornegdin duragan bir
resmi ya da sahneyi oldukga net algilayabilen bir birey, bunun
sesle birlesmesi va da baska goriintlilerle eslesmesi durumunda
bu netligi yakalayamayabilir. iletinin devingenlii kadar, alicirun
devingenligi de Gnemlidir. lletinin alndig an, alicinin algilama
kapasitesi, algilama hizi, algiama zenginlidi, degisik becerilere ve

6 Alvarado, Manuel; Buscormbe Edward; Coliins, Richard, (eds) (2001)
Representation and Photography, A Screen Education Reader, Palgrave, s. 1-2.
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alglama bicimlerine aclk olma ve bazir olma durumu, aklicinin
icinde bulundugu duygusal, biligsel ve fiziksel ortam bu iletinin
alimsmi, onemini ve alciin yasamindaki  yapisal, iglevsel
konumlandinmini degistirecek nitelikiere sahip etkenlerdir. Alicirun
iletiye hazwr olma durumu, gldilenisi ile kisa ve uzun siireli
bireysel-sosyal amaclan da iletive 6nem verilmesi ya da bu énemin
degdisen oranlarda gergeklemesine etkide bulunacaktir.

Filmlerin ¢dzUmlenmesi dlUglincesi, 6ncelikle yazinsal,
sonra gorsel iletilerin ¢bzimlenmesi e ortaya ¢lkmig ve bu
yondeki calismalarin coklugu ve verimliligi ve ilgincligi ile halen
gindemde kalmig bir konudur. Roland Barthes, Guy Gauthier,
Munsterberg, Andre Bazin, Umberto Eco gibi bu konuya 6nem
verenlerin iiginda, calismalar giniimize dek gelmistir. Film, tek
. tek karelerden olusan ancak ondan bagimsiz, parcalan belli bir
dizge ve sistem iginde, belli bir gbnderici tarafindan, belli bir alici
varsayllarak bir araya getirilmis yapay bir bitéinliktOr. Bu bitlinlik,
Patchwork, bir anlamda yamali bir bohga olarak distinilebilir. Bu
bir araya getirilen pargalarin her biri farkl anlamlar tagidifn gibi,
hepsinin toplami da bitinin Stesinde bir anlam tagivacaktir.

Filmde incelenen filmin yapisi, sosyal, ekonomik, siyasal,
tarihse! konumlandirmas), filmin igerigi gibi genel ve iglevsel sosyal
etkenler olabilecedi gibi, kimi zaman filmin renkieri kamera agilan,
olaylan ve olgular yansitma bicimi ve igerdigi gdrsel-igitsel
disinsel tim gdndergeler de bir biitlin icinde ya da ayn ayn ele
alnarak incelenebilmektedir. Kimi kez daha Ust ya da alt birimlere
gdndermeler yapidarak filmdeki canlandirma bigimleri ya da imgeler
inceleme konusu haline gelebilir.
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“Filmdeki® goriintld, kavram ve diJer dSgelerin
“yagamdaki” gibi olup olmadi§ sorgulanmaktadir. Benzer bigimde,
filmik  8gelerin  canlandirmalann ve benzetmelerin  gergek
yasamdaki oranlaninda ve bigimlerinde yansitilip yansitilmadigi da
irdelenmektedir. Boyle bir canlandirma ve temsil olanag
sorgulandifinda, gérsel okuryazarlik, isitsel okuryazarlik ve bilgisel
okuryazarik gz Onlnde bulundurulmahdir. Bu farkl okuryazarlik
yetilerinin de izlemeden dnce, izleme sirasinda ve izlemeden sonra
bireyi bigimlendirecedini unutrnamak gerek. Ayrica filmde kullanilan
6gelerin ne derece vyerel, bélgesel, ulusal, ulustar arasi ve
uluslaristli  oldukian da filmin  okuryazarkk katmanlannda
yerlegtiimi  agisindan OSnemlidir. Bu yerlegtirim, bireysel ve
toplumsal beklentilere, gereksinimlere, yorumlara ve anlatnin
bireysel olarak yapisal iglevsel yeniden yapilanmasma gére
degisecektir. Sosyal yapilandirmanin Stesinde, bireysel gegmis,
ideloji, inang ve elestirel bakis agist da yine belgeselin bireysel
yasamda konumiandinimasinda rol oynayacaktir.

Bireylerin filmi izlemeden dnce, belgesel film tiriine. bakis
acilarl, bu konudaki &n deneyimleri, gdnderici kavramini ne derece
gli¢li ve otoriter bir yapiya oturttukian da iletinin algilanmasini ve
konumlandinimasini etkileyecektir. Benzer bigimde, belgesel filmin
iletisinin biricikligi, 6zglinligd ile benzer belgeselierde yinelenme
orani, yinelenme sikigi ve hizi ile yinelenme bigimi de iletinin
izleyiciye ne denli sradan ya da siradigi geleceginin gdstergesi
olacaktir. Belgeselcinin amaci her ne denli toplumlann timine
uygun, evrensel ve belli dlciitte (standart) iletiler olusturabilmek ise
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de zaman zaman bu dlciitll tutum da izleyicinin iletiye ilgilisiz
kalmasina neden olabilmektedir. .

Belgesel Film ve Alimlama Estetigi

ik belgeselden zamanimiza dek belgesel kavrami gesitli
degisiklikler gecirmistir. "Belge" kavramindan hareketle, belge
olusturan her tiir bilgi, sinema bicimine aktanidiginda kargimiza
belgesel fim g¢ikmaktadir. Ancak, glnimizde, yayginlagan
televizyon kanallari, bu alana yapilan yatirimin artmasi, insaniann
bilgiye, belgeye ve belgesele olan gereksiniminin artmasi,
genisleyerek ve derinlegerek artan izleyici kitlesi belgesel filmin
snemini daha da arttrmistir. Onceleri belgesel fitm yainizca tarihsel
acidan onemii iken, glintimiizde, aragtrma belgeselieri, bilimsel
belgeselleri, bireylerin  yagsamlanm  biyografilerini  anlatan
belgeseller, bitkileri, dogayt ve hayvanlan anlatan belgeseller,
genel gecer konulan ele alan belgeseller, hobiler ve kurum
tanitmlan ile iigili olanlar, kdltirel belgeseller, tzel ginler ve
tarihlerle ilgili olanlar, genelde tarihi ele alan belgeselier, sanat
belgeselleri, tike ve yerleri tanitan belgeseller ile serliven ve kesif
belgeselleri gibi git gide genigleyen bir yelpaze sergilemektedir.

Belgese! filmin diger film tirlerinden ve sinema filmlerinden
pek cok farki bulunmaktadir. Ornegin, sinema filmlerinde bulunan
“kisiler” yerine belgeselde “Konu” &n plandadir. Her ikisinin de
sunum dili, izleyicisinin ilgisini geker ya da gekemez. Sinemanin
“5yk(’lii anlatimina kargin, belgeselin kendi olusturum dili ile
olusturulmus “yapisi® karsimiza gikmaktadir. Burada vurgulanan
alan, “anlam” dir. Anlamin ne derece anlamii olduguna ise bireyin
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kendisi karar verecektir. Sinema filmindeki belli bir “séylem”e
karsilik, belgesel filmde bir "bilgisellik” sdz konusudur. Burada da
belli bir aktanm dili ve aktarim alani 6n plana ¢lkmaktadir. Yine sine
filmleri igin belli bir toplumsal kesit ele alinirken, belgesel filmde
sorgulanan bir kuram ya da bakis agisidir. Burada da gorsel dil
Gzelliileri vurgulanmaktadir. Scnugta, sinema filmi belli bir izleyici
kitlesine ulagirken, belgese! film de belli bir alglama diizeyine sahip
bireylere ulagabilecektir.

Sinema Dil Belgesel Vurguianan
Alan

Kigiler Sunurn Dili Konu ligi

Oyki Olusturum Dili | Yapi Anlam

Sdylem Aktarim Dili Aktarim Bilgisellik

Toplum Gdérsel Dil Kuram Bakig Agisl

1zleyici Algilama

Temelde sanki daha karmagsikrus gibi gdriinen yapilarina
kargin glniimizde belgesellerin en belirgin 6zelligi, yetigkinlerin
gitgide makinelesen dlnyasina onemit bir dogal “yasam” bakig
agist  katkisinda  bulunmalan, gencglerin  gercek  yasami
kesfetmelerinde &nemli bir adim olmalan, ¢ocuklarin izleyebilecedi
zararsiz, bilgisel hatta eglenceli bir film tiirl olarak yayginlik
kazanmalandy. Her yasa, toplumun hemen her sinifina ve farkh
toplumlara hitap edebilen bu film bigimi  belli getirileri
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hedeflemeden ayakta durmayl bagarabiimekte uluslar aras
konumunu da koruyabiimektedir.

Belgesel filmin alimlanmasinda &nemii olumiu ve olumsuz
etkenler bulunmaktadir. Alglama, Almlama, Anlamlandrma  ve
Konumtandirma asamalarnin  itkidir. Aligisal  6zellikler, bireyin
yasina, amag, ilgi ve gereksinimlerine, fleti ile kargllasma sikhigina,
baglidir. Algisal dzellikler, bireyin iginden gegmekte oldugu slreg
ile de ilintilidir. Diger bir deyisle belgeselin “salinim™ igin gegen
strec 6nemlidir. Belgeselin algilanmasi onun bireyde kisa ya da
uzun Smind bir déngll olusturmasina yol agacakhr. Bu déngt
tamamlandiginda, birey yeni bir belgesel trl ile kargilasmaya hazir
ve agk olmaya ya da olmamaya karar vermis olacaktir. Soyle Ki,
bir bireyin eline televizyon kumandasini alip segim yapmas! ¢ok
kisa bir zaman arali§ iginde gergeklesmektedir. Gozin ve kuladin
sesleri ve gorlntileri alglama hizi  diglisiinde, bireyin kanal
degistirme hizi oldugunu diiglinecek olursak, bireyin herhangi bir
filmi izleyip izlememe karanni 30-60 saniye iginde verdigini
gorebiliriz. Bireyin bu kadar hizli karar verebilmesine olanak tantyan
veriler, neler olabilir. Televizyonun her bir kanalindaki gorintl, bir
an icin duragan, belki de sesten ve diger dig etkenlerden aynsmis
gibidir. Herhangi bir bilgisellik, gekicilik ya da iticiiik tagyp
tagimadiginin birey tarafindan kavranmasina yeten sire icinde,
filmin konusu, tarihsel, sosyal, teknolojik yonii kavranip, fotografik
hareketli ve katll gorintileri, ekrandaki tim yazil 6zdegi ve bunlan
iceren grafik izleri, kayth konugmalar, mizigi veya diger ses
efektlerinden hareketle, birey bunu gekici ya da itici bulmaktadr.
Geligtirilen bu anlik alimlama estetigi izleyiciyi mutiu ettigt sirece
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belgesel ya da herhangi bir tlr film izleniyor olacaktir. Sonug
olumsuz ise, birey yeni bir arayiga yonelik bir sigrama yapacaktir.
Belgesel filmlerin izieyiciye ulagmasi agisindan televizyon hem ¢ok
oclumiu hem de olumsuz bir arag konumundadr. Cunkii bu
ortamda, belgesel, izlenebilmek icin diger film tirleri ile gatigmak
ve galip gelmek durumundady. Her ne kadar belgesel film
izleyicisinin, amagh, segici, egitim durumu, sosyal durumu belli bir
dliizeyde olan sadik bir izleyici kitlesi oldugu kabul edilse de bu
rekabet ortarmi icinde bireyin kendi algllanna, amaglanna ve
gereksinimierine en uygun tlrll segecegi de gergekir.

Bunun yarn swa, bireyin 6ngdrileri, zihninde daha
dnceden olusmus bulunan “belgesel film” kavrami da bu tir bir
secime bireyin sicak ya da sofuk yaklagmasina neden
olabilecektir. Yine de her bir “arayig™n “biricik” olmast bireyin, ayni
tUrdeki iletilere siirekii acik ofup bu secimi yeniden degerlendirme
olanad sadlamaktadir.

Algilamanin sirasi, algilanan seyin tnemini ve kavranigini
belier. Ornegin, ayni konuda cekilen farkl belgesellerde kimi birey
ses yodun olani segerken, kimi gdrsel yogunludu, isitsel
yoguniugu, dil-taiih ya da bilgi yodunlugunu secebilmektedir.
Kimileri igin konu daha dogrusu icerik yogunlugu daha fazla bir
dnem tasiyabilirken, kimileri de gergeklerden gok belgeselcinin bu
gercekiik hakkindaki yorumlannin  adithk  kazandidi bir filmi
secebilecektir. Bu durumda, ¢izgisel degil, dairesel bir secim s6z
konusu olmaktadir. Algilamanin &tesinde, bireyin algladigi  seyi
alimlamasi, bundan kendine bir pay c¢ikarmast ve
anlamlandirmas! daha da dnemlidir. Her birey igin, bu dairenin
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merkezinde hangi algmnin éncelik kazandiginin belirlenmesi, daha
sonra bireyin izlemeye sezgisel, mantiksal ve duygusal katilimini
belilemesi acisindan énemlidir. Aimlama ne denli zevk veren,
yogun bir 6zellik tagiyorsa, bireyin iziemeye katiim orani ve katilim
siresi de o denli yodun oclacaktr. Alimlama yoguniugu, yani
alimlamanin yodun olmasi, iletinin kapsayiciid: ve etkinligi anlamina
gelmektedir ancak iletinin yapisinin karmasikidi ya da yogunlugu
olarak dﬁgijnﬁlmeméiidir. Alimlamanin 6zel-6zglin ya da
siradan olmas! da bireyin secicilifini etkileyen bir kavram olarak
kargimiza g¢lkmaktadir. Almlanan ileti, estetik agidan, bilgisel
acidan ne denli dzgiin ve dzel ise etki alary da o denli genigler
diyebiliriz. Iletini diger iletilerle es zamanh olarak ortaya ¢ikmas,
benzer nitelikler tagimast, onun etki alanint daraltan, birey ilizerideki
yoguniugunu azaltan bir etken olarak gdrilebilir. Alimlama ne denli
O6zglin ise, etki alani o denli genis ve glcli de o denli eikili
otacaktir. Birbirine benzeyen ietiler, etki alanlarint ve glgclerini
yitirmeye, hatta aynmsanamayacak denli Onemsizlesmeye
baglartar. Aimlama estetidi, etki alant oldukga genig bir déngi
olusturur hireyin yasaminda. Belli bir devinim stireci iginde, bir kez
daha ayni tUr bir ileti ile kargiasincaya dek olusturdugu bu etki
alani iginde bireyleri sarsar ve hem de kendi igine merkeze dogmu
ceker. Diger bir deyigle, izleme olayina ¢ok yodun bir bicimde
katilan birey, aldigi eststik hazdan dolayr icinde bulundugu bu
sarsintiyl bir sonraki deneyime dek koruyacakdtir.

Alimlama estetidinin, yalnizca “anlat igindg” oldugunu
dislinmek yaniis olur. Estetik anlam, anlatinin hem “icinde”, hem
de “disinda” yer alan bir kavramdir. Tim anlatilan kapsayan genig
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acilt bir alimlama estetigi kavramindan s6z edilebilecedi gibi, tek

tek her aniatinin kendi iginde bir almlama estetigine sahip oldugu

da sdylenehbilir,

Bunu yeterince agiklamak igin dmegin televizyonlardaki
belgesel kusaklan ele alnabilir. Bu Ornekte, belgesellérin
yayinlanacagi belli bir zaman dilimi ya da belli bir televizyon kanal
séz konusudur. Yani sireci daha énceden belirlenmis ofan kisith
bir déngiiden ve devinimden séz edilebilir. Yine de izleyici, hangi _
belgeselin hangi kusakta yer aiacaglm bilemez. Bilse bile bunun ]
kendisini ne denli etkileyecegini dnceden kestiremez. Onceden var
olan alimiama deneyimlerini dliglinerek bir se¢im yaptiginda bunun
ne denli 0 ana ya da o anin gereksinimlerine uygun bir secim
oldugunu 6nceden saptayamaz.

Bu baglam iginde, konferansin baginda sorulan su
sorularin yanitlan bu bildiri  gergevesinde su sekilde verilmig
olunmaktadir.

1. Belgesel Sinema 8zglin ve yaratici olabilir mi? Evet, Belgesel
sinema 6zgiin ve yaratict olabilir. Bunu hem kendi bigim ve
icerik arayislan iginde gergeklestirebilir, hem de ulagtidi
bireylerin alimlamast ve yorumiamasi sirasinda  zaten
gergeklestirmektedir. Hatta, diger rakipleri arasinda ayakta :
kalabilmesi de ancak belgesel sinemanin dzglin ve yaraticihg
ile olanakhdir.

2. Belgesel Sinema yeni anlatim bigimleri arar mi? Evet, belgesel
sinema, 6zgiin ve yaratici olmasinin yan sira yeni anlatim
bicimleri olusturur. Bireylerin ve toplumiann algiama ve
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akmlamalarma yanit verecek denli farkh dizgeler icinde ayni
anlatimi yineleyebilir ve zenginlegtirebilir,

3. Belgesel Sinema yorumlar mi? Evet belgesel sinema yorumlar.
Kameranin nesnesine bakis agisindan, renklerdeki zithgin ya da
uyumun oOne cikariimasindar konunun dizim, olusturum ve
sergilenim bigimine dek her asamada bir yorumlama stz
konusudur. Buradaki yorum vyalnizca belgeseli hazirdayanin
yorumu degil, aym zamanda alglayan, alimlayan ve belgeseli
yasama konumlandiran bireyin ve toplumun yorumudur.
Ustelik, bu yorum, zamandan ve mekandan bagimsiz bir
bigimde bir devinime katiir ve aynl belgeselle ilgili yorumlar
gitgide genigleyen bir cember icinde hireyin yagaminin degisik
zamantannda dedisik anlamlar ve OGnemler kazanabi!éecek
bigimde, bireylerden diger bireylere ve diger zaman dilimlerine
aktarlabilecek bigcimde sinirsiz bir bigimde vyorumlanmaya
devam eder. Zihin, dakikada 800 sdzcllk kavrayabilecek denli
genis bir alglama glciline sahiptir. En hizli konusmacinin ise
dakikada Oretebilecedi sbzclik sayisi 250 dolayindadir. Yani,
daha yavag konusulan bir sesle belgesel film gdriintiilerine
eslik eden bir ses, sdzel agidan izleyiciye oldukga fazla bir
yorumlama boslugu kazandirmakiadir. Benzer bigimde, hichir
belgesel fiim, gbzln algiama hizindan daha hizli griintiler
icermeye gerek duymaz. Bu durumda belgeselin goriintiisel
olarak da yorumlanmas! izienmeye zaten eglik etmektedir.

4. Yorumlayan Belgesel Sinema inandinciligini kaybeder mi?
Belgesel sinemanin kendi kendini yorumlamasi séz konusu £
dedildir. Belgeseli yorumlayan, ona gereken anlami katan
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izleyicidir. Bu yiizden, belgesel sinemanin inandiici olmast ya
da inandincligini yitirmesi s6z konusu dedgildir. Bireyin algllama
ve anlamlandirma sireci sonunda belgesele yiikleyecedi
gerceklik ve bu gergekligin bireyin sahip oldugu diger
gergekliklerle orantitandinimasi, inang diizeyinde sorgulanmasl
sonucunda birey belgeselin inandiriciliginin etkisinde kalabilir
ya da kalmayabilir.

5. Belgesel Sinema tarafsiz mi? Belgesel sinemanin tarafsiz
olmasi, iletiyi gdnderenin bu iletiyi yalnizca belii bir acgidan
nesnel bir bigirhde yansitmast kendisini ya da inancin, bakis
agisini, tarafliigini &n plana tagimamas beklenir. Yine de
sonucta, belgeselin tarafsiz olup olmadigi sorunu da bireyin
belgeseli aimlamasi ile ilgilidir. Bireyin daha onceki dis dinya
ve art alan bilgileri, belgeselin konusu ve bireyin bu konuya
yalanigr ile ilgili olarak, beigesel haklinda birey bir yorumda
bulunacaktir, Bu durumda belgesel sinemanin tarafsiz
olmasindan c¢ok, onu izleyen, alcnin tarafsiz olup olmadid
sorgulanmaiidir. Belgesel ne denli tarafsiz olursa olsun, izleyici
onu tarafll bir gbzle iziedigi strece belgesel tarafli olacaktir.
Benzer bicimde, belgesel ne denii yanh olursa olsun, onu
izleyen alict tarafsiz oldugu strece, belgesel bitiminde
izleyicinin anliginda yalnizca tarafsiz bilgiler ve izlenimler
kalacaktir.

6. Belgesel Sinema gergedi akianr mi? Belgesel sinemanin
gercegi aktarp aktarmadig, genel gegek bir kavram ofarak

~yanitianabilecek  bir soru degildir. Donem donem bazi
belgesellerin, gergegdi akiarmay amagladiklan, bazilarinin da
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yanh olduklari bilinmektedir. Buna karsin, bu alanda verilecek
her karar, goreceli ve degisime acik olacaktrr.

7. Belgesel Sinema sanat midir? Belgesel sinema bugiine dek
hep bir sanat dall olarak dustlintimistir. Oysa, kanimca artik
belgesel sinema yapimciliginin hareket edebilecedi bilimsel
veriler bulunmaktadir. Belgesel sinemanin kendisi ve izleyicileri
de hem veri hem de arastrma konusu olarak karsimizda
durmaktadir. Beigeselin tiimiyle sanat olmasi, bilgiselliginden
siyrlimast  olanaksizdir, Yine de onu sanat olarak
konumlandiracak olan izleyicidir.

Sonug olarak sunlar eklenebilir. Bu baglam icinde
belirtiimesi gereken en énemli nokia, belgesel filmlerin, ulusiar
aras| dolagimda olmalarinin, evrensel paylagimda olmalarinin yani
sira, Gzellikle kendi toplumlanina yonelik Hetileri hedefleyerek, kendi
bireylerine ydnelik aimlama estetigi arastirmaian yapildiktan sonra
bu dolasima gegmeleri neriimektedir. Yerel, bdlgesel, utusal
olunmadan uluslar arasi olunamaz. Yine de vurgulamakta yarar
vardir ki, belgesel film yapimcilarinin izleyiciyi yakalamasi icin
ongdrilen belirgin bir bigim yoktur. Gerek bireysel farklardan
dolayr gerek, “Ekimleme Kurami® —Cultivation Theory- ile de
baglantlandinlabilecek bir yapida gelisen 6n varsayimlar ve
sartlanmalardan dolay, Almlama Estetigi Kurami, yalnizca
bireylere 6zgli degil, genelde toplumlara 6zgl almlama ve
yorumlama bigimlerinden stz edilebilecegini ortaya koymaktadir.
Bdylelikle, belgesel filmin izleyicisinin, yani ahcisinin, belgesel filmin
vapimecisindan daha Onemii oldugu‘ gergeginin - vurgulanmasi
gerekliligi ortaya cikmaktadir,
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