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HAFIZADAN HAREKETE: GORUNEN VE KAYDEDILEN
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From Memory to Movement: Realistic Impulse
on 19" Century Art _

This paper aims to describe the technological developments
and modernist artistic directions in Western socities before the
invention and exhibition of Lumiere's cinematography in 1895.
Photography and kinetoéoope as techriological” ‘de'\'/éloprhents,
naturalism and impressionism as modernist artistic directions are
important issues on cinema to take it as an art form. As can be
read from the title, these developments and directions are basic
moments which transform the realistic impulse of 19" century art
from memory to movement.

‘Lumiere'lerin  1895'te  Paris'te  yaptiklan ik  sinema
gbsteriminde insanlar, Bir Trenin Gara Gitigi gibi, glindelik
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yasamlarinda sirekli deneyimledikleri o bildik ani izlerler. Tren izler
kitleye dofru gelmektedir. Imge o denli blylk ve inandincidir ki
trenin perdeden cikip, gercekten iizerilerine gelecegini sanan bazi
insanlar oturduklan yerde kendilerini korumaya gahsirken, bazilan
da korku iginde salonun arkalarnna kaggirlar. Bu korkunun hakh bir
nedeni vardir(l). Yaklasik iki ay Once endistriyel gelisimin
tehlikelerini agiga gikarir nitelikle genis yankilar uyandiran bir tren
kazas olmus, bir kadin hayatini kaybetmistir (Leyda, 1983: 407).
Endistri dewriminin en blylk sembolli olan demiryolu uzun
siredir edebiyat, fotograf, ve resim sanatinin ortak temasidir. Hizla
ilerleyen buharll lokomotif "modern yasamin paradigmatik bir
imgesi" olmustur (Levine, 1978: 445). Romantik bir enetji semboll
olarak kent yasarmini yansitan "yol" temasi, Monet, Dickens, ve
Tolstoy'un yapitlannda 6nemii bir yer tutar. Claude Monet, St
Lazare Gar'nin igine ve digina yaphg 10 resim ile gara girip ¢ikan
trenlerin  hareketini ve glicOnil anlatir. Bu resimler, her giink
yagamin gergek bir sahnesinin izlenimidir. Tren istasyonu Monet'yi,
bir bulusma ve ayrilma yeri olarak ilgilendirmez. Onu blylieyen
sey, cam tavandan girerek buhar bulutlarina dékllen 1sigin
etkisiyle, kangiklik iginden yiize ¢ikan lokomotiflerin ve vagoniarin
bigimidir. Oysa ressamin gorgli tanikiiginin bir sonucu olan bu
resimlerde rastlantisal hicbir sey yoktur. Monet, dbneminin
herhangi bir manzaracisinin  bilinciyle tonlant  ve  renkleri
dengelemistir (Gombrich, 1992: 411). Lumiere'ler ile ortak &zelligi,
ikisinin de mekan yeniden dUzenlemesidir. Ancak uzaysal
gerceklije yaklagimlan gok farkhdir (Levine, 1978: 447). Monet,
kameranin olanaklastrdign standart temsiliyet ile micadele
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etmemistir. Bunun yerine mevsime ya da saate gdre degisen isik
ve atmosfer varyasyonlanni resmeder. Ote yandan Lumiere'lerin
tren ve tren gar filmleri ardisikligin, ulagimin ya da iletigimin
sinematografik kaydindan daha gok bir seydir; bu ayni zamanda
hem ulagimi hem de hareketli resmi olanakh kian endustriyel
glictin dinamizminin bir mirastdir. Lumiere filmlerinin seyircisi her
ne kadar filme alinan resimsel gergeklik ve Oznelerle Ortligse de,
yeniden Uretilen insan hareketi ve fiziksel dinamizm ile afallamigti.
Steve Neale''n da belirttigi gibi  "sinema gergedin  bir
yamlsamaStdir. Ama bunun da Stesinde hareketin bir gésterisidir.
Ve bazen, gergekligi bile agar” (1985: 50).

1805'te dodan sinema 20. ylizylin sanat formu olacaktir.
Lumiere'ler Fransiz endistrisine, bildik ve siradan formlar ile
deneysel, gorsel, ve performans sanat Urlinleri arasinda belirgin bir
rekabetin yasandigi radikal bir olugum sunmustur. Ornedin 1895'te
Fransiz resminde Paul Cezanne'n iglerinin timinidn sergisi énemli
bir bagan ve skandal olarak goriilmistir. Bir yil &nce, Claude
Debussy'nin Prelude to the Afternoon of a Faun adll yapiti miizik
diinyasinda skandal yaratr, ¢linkil iddiali ve sanat dinyasinda o
dénem sadece Cezanne'in resimlerine itham edilen bir bigimsizligi
vardir. Arallk 1895'te operasal gdringliide ragbet eden insanlar,
Ernest Guiraud'nin dizenledigi ve Camille Saint-Saens'in bitirdigi
Fredegonde adl yeni eserin promiyeri ya da Guiseppe Verdi'nin
Rigoletto’su arasinda ftercih yapmak durumundadiriar. Edebiyatta
19. yilzyiin ortalanndan itibaren romantizmden Gustave
Flaubert'in gergekgiligine bir dénlsiim gorllir. Bu dénigimde
sivrilen diger isimler arasinda Stendhal'in, Victor Hugo'nun ve
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Honore de Balzac'in kurmacalan bulunmaktadir (2). Dogalciifa
yénelimin basin Emile Zola geker. Siirde Charles Baudelaire,
Stephane Mallarme, Paui Verlaine, ve Arthur Rimbaud'nun yapitlari
20. yluzyil edebiyatini derinden etkileyecektir.

1894'te Monet, Rouen katedrali c¢alismalarin bitirir. Bu
calsmanin Ozelligl, 1s1§in prizmada kinlmasinda oldugu gibi, s
renklerine aynstinp titresimlerini, akigkanhk etkilerini gdstermesidir.
lsidi kirarak yansitmigtir. Lumiere'lerin  de kullandie  budur.
Sinematograf aleti ile gdsterim sorununu ¢dzmis, bdylece goktan
aym anda Almanya, Ingiltere, ve Fransa'nin diger bélgelerinde ve
ABD'de bulunmus wve geligtirilmis bu teknolojiyi  kapitalize
etmiglerdir. Bagarilan gdrsel sanat tarihinde c¢ok ©Gnemli bir
asamadir. Hareketin temsil edilmesinin potansiyeli genisletilmistir.
Onceden resim ve fotoyraf, hareketin sadece gorsel bir hafizasmni
korumaktadir. Gegcmisin gdrsel bir dengi clarak bu tek ve duragan
imgeler, zaman ve mekandaki bir ani animsatma iglevine sahipken,
hareketli resim hem am kaydediyor hem de hareketin kendisinin bir
temsiliveti, simdiki zamanin gdrsel bir dengi oluyordu. Mekani
hareketlendiren ve gecici ardisikifi kaydeden hareketli imgeler
sadece insan gorisliniin siirecini destelklemekle kalmiyor, ayni
zamanda izleyicinin gdrinen dinya ile psikolojik iligkisini
dénistirlyordu (Neale, 1977: 2).

Lumiere'lerin ilk hareketli resim yapimi ve gdsterimindeki
basansi, gergekligin Batih temsillyetinde bazl deney ve buluslarn
bir basamagmni olusturmaktaydi. lzole bir sekilde caligmadilar
ornedin. Cikis noktalan ekonomik, teknik, ve kiltiirel evrimin dogal
bir sonucuydu. lik iriinlerinde diger kuramcilann, mucitlerin, bilim
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adamlarinin, sanatgilann, ve sovmenlerin de belli stkileri vardl. Bu
insanlarin deneyleri, buluglan ve basarian, sinemay kapsayan beg
dnemli alanda etkili oldu: gorintinln devamiilifi, fotograf, dizi
fotograf, sinematografi ve 19. ylGzyll sanatinda gergekgilik
(Bansam, 1992: 6). Bdylece ddnemin Fransa'sinda, sanatginin
Ozglrligini yenl buluslar yapacak ybénde genigleten yaratici bir
ortamin varigindan sdzedilebilirdi. 19. ylzylda Paris, 15. yiizyilda
Floransa ve 17. y(zyilda Roma gibi sanatin merkezi haline geimisti.
Biiylik ustalarla g¢algmak isteyen ve Montmarte kahvelerinde
hararetfe slirdlirlen tartismalara katimaya can atan genglerin
bitin dinyadan akistidn, Ozellikle sanat (zerine yeni kuramlarn

yavas yavas olusmaya bagladidt bir yer olmustu {Gombrich, 1992:

399). Bilimsel ve estetik agidan sinemanin 19. yizyilda Paris'de
dogmast kagindmazdi.

Goriintinin Devamblith, Fotodraf, Dizi Fotograf

Sinemanin icad\, insanin gercekligi deneyimleme
yontemierindeki birkag ylzyillik bilimsel ¢alisma ve deneylerin, 19.
ylzyllda Fransa'da doruk noktasina ulagsmasidi.  Sinemanin
dogusunu dnceleyen yillarda bilim adamlan ve mucitler alimlama
kuramlan ileri si];mﬂsler veé bazi durumlarda, bu Kkuramlan
ispatlamak igin 0Yuncaklar ve makinalar icat etmislerdir. Ornegin
Ingiliz John Ayrton Paris ve John Frederick William Hershel,
1825'te Thaumatrope'u yapar. Bir yuziinde kus, difer yiiziinde ise
kafes resmi olan bu yuvariak levha, déndirilip karsidan
bakildijinda kafes igindeki kug gériint{isil elde edilir. Daha sonra
ingiliz Michael Faraday, 1828'de Faraday Carki'niicat eder.
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1824'te bir baska Ingiliz biim adami Peter Mark Roget
“Hareketli Nesneler Acisindan Gorintindn Devamihgt™ Kuramini
ileri siirmistir. Belgikalh tipgt  Joseph Plateau 1830'da
Phenakistoscope'u yapar. Bu aygitta bir merkez etrafinda
birbirinden ayn dénen iki disk vardir. Alttaki diskin (zerinde bir
hareketin birbirini izleyen cesitli asamalann gdsteren ¢izimler
bulunur. Ustteki diskte ise belli araliklarla agimis yanklar vardi.
Diskler déndiriiliip Ustteki diskin yan@indan bakidiginda hareket
yanilsamasi elde ediliyordu. Artik cankilarn hareketleri belli anlara
bélinebilir, elle cizilerek bu aygiin diskine verlestirilebiliv ve
hareket yeniden Uretilebilirdi (Abisel, 1989: 7). Ote yandan farklh bir
tarafta, izleyiciler arasinda oldukga popller olan ve sansasyonel
gérsel e@lence olanaklan sunan Diorama, Panorama, ve
Phantasmagoria gibi mekanize tiyatro temsilleri vardi. GériintGnin
devamliligini sagdlayan aygitlardan daha az bifimsel olan bu icatlar,
konsept ve Uretim agisindan tiyatral &zelliklere sahipti. izleyiciyi
goriingsel (spectacular) yanisamalarla harekete gegiriyor ama
bilimsel ve gercekgt gorsel almlama ya da temsiliyet
teknolojilerinin gelismesine gok az bir katkida bulunuyoriardi.

Yukanda belirtildigi gibi, bir grup bilim adami gorintl
devamliliginin kuramsal ve mekanik ilkeleti Uzerine caligirken bir
kismi da fotograf, yani fotoduyarh bir ylzey Uzerine optik bir
imgenin Uretilmesi, kaydedilmesi, ve tespit edilmesi stireci (zerine
calismaktayd:. Fotograf 1sijin yeniden dretimi ya da duradan
temsili, ve iskla yazmakt. Bir imge Uretmek bir bakima
deneyimlenen diinyanin -derinligin, perspektifin, hacmin, kitlenin,
ebadmn- belgesini olusturmakti. Ornegin, 15 yil amatdr olarak resim
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yapan ve edebiyatta gergekgilijin &nde gelen isimlerinden Fransiz
sair Emile Zola, "bence, bir seyin fotografini gekene dek onu
gergekten gordigini iddia edemezsin® (Sontag, 1977: 87)
demekteydi,

Fotografin temelinde camera obscura adinda, aslinda karanlik
bir kutu vardir. Bu kutu optik bir kurala dayanwr, Isik isinlan farkh
ortamlarda farkli hizla yol aldiklan icin ortam degistirirken kinhrlar.
Dolayisiyla saydam maddelerden yararlanarak 1siniar toplamak ve -
bir ylizeye lletmek olanag dodar. Bdylece bir nesneden yansiyan
tigintar duyarli bir yiizeve diglirllerek onun gériintist  elde
edilebilir. Camera obscura'nin bir yiiziine agifan cok ince bir defik
de ayn etkiyi yapabilir, Ancak merceklerin kullanimina dek bu
gorintii hep ters olmustur. ¢ bilkey merceklerle bu sorun
¢Oziiimbstlr. Fotograf makinasi, bu karanlik kutunun matematiksel
hesaplarla gelistirimis bigimidir (Abisel, 1989: 9). Eide edilen gérsel
kopyanin saklanabilmesi igin, onun lizerine diistiigii yiizeyin belirli
bir kimyasal nitelikte olmasi gerekiyordu. Bu alandaki calismalar
sonunda dnce pozitif gériintii elde edildi, sonra negatif kopyadan
pozitif baski yoluna gidildi.1822'de Fransiz mucit Joseph
Nicephore Niepce ik fotodraft (retti. 1839'da Francols Arago,
Louis Jacques Mande Daguerre'in yeni bulusunu tiim dinyaya
sOyle agikladi: "Sayin Baylar, doga isik araciiiyla bir yiizeyin
Uzerine gegirildi". Adina fotograf, teknigine de mucidinin adina
uygun Daguerreotype denilen bu bulus igin, "bu resimlerin firga
striilmeden elde edilebildigine inanmak c¢ok zor. Dogadan bir
pargayi koparip aliyor ve elinizde tutuyorsunuz® denildi (Cizgen,
1994: 76). ik zamanlar, uzun poz silresi nedeniyle hareket
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halindeki cisimleri fotograf yiizeyine kaydetmek olanaksizd:. 1839
yilinda, kalabalik bir bulvar olan Boulevard du Temple'da, yalnizca
ayakkabistni boyatirken uzun zaman orada kalmak durumunda
olan bir kisi fotograf karesine girebildi. 1841'de fotograf gekiminde
poz slresi li¢ dakikaya inmisti.

Fotografa karsl talorulan tavirlan, onu olusturan malzemeleri,
ve slreci modernize eden, basitiestiren, ve standartlagtiran
gelismelerden biri, aksiyonun kegfedilmesidir. Bu aynt zamanda
sinematografa giden yolda atlan en énemii adimdir. Bir sonraki
adim (¢ mucidin -Fransiz Pierre Jules Cezar Janssen, Ingiliz
Eadweard Muybridge ve Fransiz Etienne-Jules Marey- bir dizi
aksiyonu kaydedecek olan fotografik slrecin gelisimine  yaptd:
katkidir. Fadweard Muybridge, 1877'de tek basina olusturdugu
biylk ve karmasik bir aygitia bir atin aksiyonunu kaydederek ilk
sinematografik galigmayi gergeklestirir.

Sinematografi

Diger tUm sanatfar arasinda teknolojiye en bagimlisi olarak
sinemarun icadi, bilim adaminin oldugu kadar sanatginin da glinceli
yeniden {iretme girisiminin kaginilmaz bir sonucuydu. Hareketli
resmi ilk kimin gelistiip tanittigl sorusu ise yanitlanmasi gereken
bir baska soruydu: Almanya'da Max ve Emil Skladanowsky,
Ingiltere'de Robert W. Paul ve Birt Acres, Fransa'da Emile
Reynaud ve Lumiere'ler, ABD'de ise Muybridge ve Thomas A.
Edison. Yani Fransa‘'da Cinematographe, Almanya'da Bioscope,
Ingiltere'de Animatograph ve ABD'de Vitascope. Bu aygitlann
timiinin ortak 6zelligi, ABD'de Thomas Edison'un laboratuarinda
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Dickson'm kegfettigi hareketli resim kamerasi Kinetograph'tan, ya
da (zerindeki bir gbz deliginden bakilarak izlenen Kinetoscope'tan
tiretiimeleriydi. Dickson, 1889'da Amerika'da selliloid (izerine
yazimlanmis ilk fim olan Fred Ott'un Aksingrm cekti. Bu film,
ddner tabanli bir mekanizma l(izerinde glines isinlannin gelis
yonline dogru gevrilebilen ve her tarafi katranla sivandigi igin
"Black Maria" denilen bir stidyoda hareketsiz Kinetograph ile
cekilmig, seyirciler de filmi  Kinetoscope'tan  “sirayla®
seyredebilmisterdi.

Hareketli resimlerin daha geligkin bir diizeye gelebilmesi icin
simdi kI sorunun c¢oézillmesi - gerekmektedir; kamera "Black
Maria'dan, film geridi de gbz deliginden kurtanimakdy, Her ne
kadar slayt projektérli mantalitesindeki gdsterimler ylzyillardir
varola gelse de, hareketli resim gésteriminin  soruniannin
¢ozUmiinln zorlugu kantlanmistir. Film seridini temiz bir imge
olusturacak giigte bir isikla perdede gosterebilecek bir aygita
gereksinim duyulmaktadir. Fiim titizlikle sanimall ve kullanilan isik
seridi yirtip yakmamaldir ki “slirekli hareket* vyanilsamasini
yaratilabilecek, filmin "zaman aralkh® hareketleri elde edilebilsin.
Boyle bir aygit Lumiere kardesler kesfeder. Bu teknolojik gelisime
paraiel 6nem taglyan sanatsal gelisimler ise 19. yilzyl sanatini
olusturan gercekei estetiktir,

19. Yiizyil Sanatinda Gergekgilik

Sinemanin dodusu 19. ylizyd sanatinda gergeklik temsillerinin
degisimi ile iligki igindedir. Lumiere'lerin caligmalari, "dogaya
yakinlik" arayaniarn nesnel dinyaya yonelik sanat manifestosu
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niteligi tagir (Novonty, 1960: 1). 19. ylzyil sanatinda gercekgilije
yonelim neden revagtadir? Toplumun yapisindaki radika! degisim,
Fransiz Devrimi sonucu (lkedeki dini ve lak gevreler arasindaki
anlagmazlik, demokratik bir toplumun ve venl bir bireysellik tarzinin
olusmasl, sanatgl ve toplum arasindaki iliskinin dedisimi. Boylece
gegmis ile olan tim baglar kopmug ve sanatla yeni ve farkl bir
dzglrliik anlayig bag gostermistir. Gergekgilik ve onun "gdrinenin
genisletilebilen alanlari", ik filmlerin dnemtit blr icerigini olusturur.
Sanat tarihinin  diger tim déndm noktalarindan farklt olarak
gercekgilik, din ya da ideolojinin dedil, tam tersine, ideolojinin
tamamen feragatinin, doganin evrensel inanglari degil gbrinen
fenomenleri temsil ettigi dilslincesinin ligkirtmasima ugramistir. 19.
ylizyl Fransiz sanatinda ve fotografindaki gelismeler, sanattaki
eski bir tartismay! yeniden uyandirir: Sanat gercedi mi, glizeli mi ya
da ideal olari mi, gercek olani mu temsil eder? Resim ideali yaratir,
fotograf gergedi kaydeder! Ama kuram ve uygulama yine
catismugtir. Fotografin ticari  bagansi, halk ve -elegtirmenlerce
kabuli, fotograf ite resim arasinda bir yang baslatir. Bazi ressamiar
{Eugene Delacroix, Edgar Degas, Gustave Courbet) resimlerini
daha ¢cok yasama benzer kilabilmek icin fotograftan yararlamirken,
bazi fotografcilar da (Gustave Le Gray, Henry Peach) resimsel bir
hava olusturmak igin odaklanmamig mercekler ve tiyatral
diizenlemeler ile kostimlerden vyararianilar. Dtger bir deyisle her
biri digeri gibi olmak tstemistir Bunun gok dnemli bir sonucu,
insanfarin fotograf ve resim arasindaki temsiliyet tarzinin ne demek
oldugunu anlamalari ve sanatta “9zginligin" ne  demek
oldugunun daha da anlagiimasidir.
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Resimde yeni temsil tarzlan ortaya ¢ikar. Delacroix ve
Theodore Gericault'nun yeni romantizrmi, Jean Frangois Millet'nin
toplumsal  gercekgiligi, Honore Daumiere'nin  toplumsal  ve
psikolojike  gercekeilidi, empresyonizm {Eduard Manet, Claude
Monet, Auguste Renoir, Edgar Degas), post empresyonizm
{Vincent Van Gogh, Paul Gauguin), ve son clarak da Paul Cezanns
ve Pablo Picasso'nun calsmalannda gdérllen 200 yizyl
modernizmine yoénelis gibi. Bu alumlar gelistikge, fotodrafgilar
olanaklarindan hem bu tarz Orlnler vermek hem de didaktik
amaglar giitmek igcin yararlanirlar. Dolayisiyla fotodraf yapitlan,
olabildigince bu resim vapitlarina benzer. Sadece resim ve
fotografta degil. ayni zamanda roman ve tlyatroda da yazarlar
olani oldugu gibi, idealize etmeden ele almaya ve dolayisiyla da
nesneleri giinlik yasamdan segmeye baslamiglardir.

Sanatin bu dénisimiinde harekelii resme etkisi olan taraf
goérsel sanatlardaki gergekgiliktir. Dider bir deyigle, gelisen orta
sinif seyirci igin insanlann, mekanlarin ve toplumsal yasamn
gbrinen yanlan kaydedilmistir. 1850'li ve 1890 yilar arasinda,
Lumiere'lerin calismalanna 8ncll olan Fransiz resmi temelde,
yilizeyin gbrinimil ve insanlarin/gincel olaylann psikeclojik derinlidi
{izerine insa edilmistir, ve efer plastik sanatlar tarihine bakilirsa
cikis noktasmin estetik kaygilardan ¢ok, psikelojik isteklerden
kaynaklandign gorllebilir (Bazin, 1995. 17). Jean-lLouis-Emest
Meissonier ve Edouard Manet, 1848'deki devrim ve 1871
olaylanndaki dlimlerin ve kavgalarin "yakin gekimlerini" resmetmis
{Rosenblum, 1984: 219}, bdylece yasamin dolaysiz bir tamig
islevine birlinmisgtir. Bunu daha sonra filmler takip edecektir.
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Lumiere'ler devrimleri ya da ayakianmalan gordntlleyememis, ama
barnig dénemindeli askeri etkinlikleri kaydetmiglerdir.

Gercekeilik ile ilgilenen ressamlar arasinda Gustave Courbet,
"devrimeci dnemin® toplumsal gerekgesi olarak, "kent ve kdy
yasamindaki rutin olaylarin sanatsal gergekciligin temel kaynaklan”
oldugunu soyllyordu. Lumiere'lerin filmleri de rutin ve ortaklaga
etkinlikleri kaydederek sadece arsivsel bir deer kazanmanug, ayni
zamanda estetik gergefe de ulasmighi. Ahlaki dUsUtncelerden
temellenen diger bir tor gerg:ekgi!i'gin drneklerini  Honore
Daumier'de gdrebiliiz. Calismalannda caddeler, trenler, mahkeme
salonlart gibi Paris'in  glrOitlld ve yodun yasamin ele alr.
Lumiere'ler lizerindeki bagka bir etki de, farkh bir bilimsel yoldan
glindelik yasami kaydeden gergekgi resimlerin etkisidir. Ornegin
Paris'te ¢alisan Amerikah gercekei ressam ve fotograf¢i Thomas
Eakins'in galismalan bu agidan ele alinabilir, Eakins "resim sanating
anatomi, 1sik, matematik ve perspektif bilgileriyle birdestiren
fotegrafin, sanatgiya, gériinen dinyayl yeniden ingsa etmesinde
destek verecek nesnel gergekler sadlayan bir arag" oldugunu
belirtir {Bansam, 1992: 15). Degas da, derin mekan perspektiflerini
ele almistir. Her ne kadar ik filmlerde derin mekan duygusu
yaratmak pek kullanilmiyorsa da, sokak gorintileri kusursuz bir
sekilde gercevelenmektedir. Ornegin  Monet'nin  Katedral
cephelerindeki ve ftren istasyonlanndaki aydinlatma tarz,
Lumiere’lerin bu kusursuz cercevelemeyi elde etmelerinde etkili
olmustur. 1826'da Maxim Gorki Moskova'da Lumiere'lerin Rusya
gbsterimlerini izler ve bunu "gdlgeler kraligt" olarak tarumlar
{Leyda, 1983: 407).
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Manet'nin The Railroad (1873) ve The Bar at the Folies-
Bergere (1881-82) calgmalarinda iki dinyarun siradisi birlesimini
goéririiz; resmin diinyasi ve izleyicinin dinyast. Ik filmierde bunun
daha karmagik bir haiini deneyimlemistik. Bu ilk filmter, resimlerden
"daha karmagiktr® ¢lnk{l hareketli imge, seyircinin onunla iligkisini
derinden etkiler. "Daha d&dzet gibidir" c¢ilinkll siyah beyazdir.
Manet'nin Raifroad'daki anlati  yapisi ve mekan kullanimt
karmasiktir. Sol tarafta annenin balis agisina yodunlasirken, sad
tarafta, 6n ve arka alanlan aywran pencere kafesinden disaridaki
Istasyonu terkeden trenin dumanlanni da gbren kizin omuziarinin
arkasindan bakanz. Lumiere'lerin Bir Trenin Gara Girisi filminde bu
tarz bir anlati yapis: ve mekan kullarmmi yoktur. Treni karsilamaya
. gelmig birisi gibi, platformda kamera lle dikiliriz ve tren gara girer.
Manet'nin resminde trenin dolaysizidl, resmin sadece bir
pargasidir. Filmde ise olayin timit trendir. Lumiere'lerin o
dénemde, demiryolunun bir tkon oldugunu bilip bilmediklerini
bilmiyoruz ama yeni bir sey basardiklan kesindir. Sinematograf,
Manet'nin  empresyonist yakiagimmn  yeniden (retmek igin
kullanmamiglardir (3). Bilime hizmet etmigler, am korumuslar ve
cerceve Igine tim detaylan almaya cahsarak gergek, inanilr bir
kayit elde etmislerdir, |

Sonug

Anlati, ses ya da renkten once ik sinemacilarin temel etkisi,
gindelik mekansal gergeklifi kaydetmek olmustur. Sonralan
Lumiere'ter kameralarni, belgesel igerife sahip olabilecek
gdriintiler elde etmek icin kullandilar. Ornedin fimandan aynlan bir
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gemiyi, caligan isgileri, oyun oynayan bir aileyi ya da askeri isleri
filme aldilar. Lumiere’lerin stiidyosunda dodan sinema, 18. yiizyil
Fransiz sanatii, klasik akademik disiplininden &zglr bir
deneysellije ve gergeklige tagyarak, Fransiz sanatinin serbestligini
tamamlamasina yardimer oldu. Sanattaki gercekei etki ile yapilan
itk filmler "goérintiii haber" niteliginde, insanlar ve gesitli toplumsal
olaylar izerineydi ve sinema,1995'te 100. yasi kutlanirken, en yalin
ve aglklayici anlamwyla, "perdede hareket eden resimlerin para
karsiify izler kitleye gosteriimes! geklinde tanimlandl® (Gripsrude,
2000: 200). :

Notlar

1. 21 Temmuz 2002'de Milliyet'te yayimlanan bir haber
bence, 1895'teki Bir Trenin Gara Girigi ile baglayip glniimiize
kadar devam eden {ve edecek olan) filmsel imgelerin yagsamimiza
etkisi ile ironlk olarak yakindan ilintili. Peru'nun baskenti Lima'da
bir alisverls merkezinde bulunan diskoda ¢ikan yanginda 25 Kisi
olmiis, 100 kisi de yaralanmigtir. "Utopia" adl diskonun agiligmin
ikinci ayl dolayisiyla verilen partide ¢tkan yanginin, insanlan
eglendirmek igin gbsteri yapan hokkabazin alevli sopasindan
sigrayan kivileimiaria bagladigl anlagﬂmag&w. Muisgterilerin alevieri
stndiirmek icin  alkollll igecek  ddkmesi ise yangini daha da
siddetlendirmigtir. Yani yangina korikle gitmiglerdir, ¢ogu zaman
sinemada yaptngjirmz gibi. | o

2. Ote yandan sinema aym zamanda, emperyal projelerin
heyecaninin elit simiflardan popliler siniflara kaydidi noktada ortaya
cknus ve "siniflar arasi catismalar” sona erdirmek ve snifsal
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aynhklan ulusal ve wksal birliklere donUstlirmede kullandrmstir,
Sinema, kiiltdr dinyasina okuyuculann 1857'de Livingstone'un
Missionary Travels, Edgar Wallace'in Sanders of the River
hikayeleri ve 1885'te Rider Haggard'in King Solomon's Mines,
1890'da In the Darkness Africa gibi, kolonyalist yazarlarn
kitaplanm silip sOplrdikleri bir anda girmistir (Stam ve digerleri,
2002: 73).

3. Manet'nin sinemayl andiran bir bagka yapih 1872'de tag
baski teknigi ile trettigi Longchamp At Yanglan'dr. Ik bakigta
karmasik bir karalamadan bagka bir gey carpmaz insanin géziine.
Oysa bu tas baski, at vanslannt imgelegtirmektedir. Manet, bu
kangikiiktan ylize ¢ikan bicimleri belirginlestirerek g1k, hiz ve
devinim izlenimi vermek ister. Atlar bize dogru hizla ilerler. Oturma
siralarl heyecank bir kalaballkla doludur. Atlardan hig birinin dért
bacagi yoktur ¢lnkii boyle bir sahneye hizla bakinca, ne atlann
ayaklarini ne de seylirclierin aynntilannt gorebiliriz (Gombrich, 1992:
408).
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