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Safahdr’ta Kisa Oykii Ornekleri

Giilsemin HAZER*

Oz

Mehmet Akif Ersoy (1873-1936), siirlerini yedi kitaptan olusan Safuhdr’ta bir araya getirmistir. Bu ki-
taplarin ilki, ¢ogunlukla manzum hikaye tiiriinde kaleme alinmis siirleri ihtiva eder. Sanatin1 toplumun
aydinlanmasina adamis olan sair, eserlerinde toplumda gordiigii ¢irkinlikleri, kotiiliikleri, yanlisliklart konu
edinir. Akif, siirlerinin tematik agmi olusturan meseleleri, okuyucuda sefkat, merhamet ve adalet duygula-
rin1 canlandiracak yonde kaleme alir. Bu nedenle anlatimli bir siir tiirii olan manzum hikayeye yonelmistir.
Destan ve mesnevi geleneginin devami sayilan manzum hikayeler, okuyucuya siir yoluyla hikayeler anla-
tan manzumelerdir. Siirin anlatimli bir yapiya sahip olmasi, onu ‘saf siir/halis siir’in estetik sinirlarindan
uzaklagtirr ama metnin siir ve hikdye taraflarinin ayr1 ayri okunmalarina da imkén tanir. Akif’in manzum
hikayeleri bu baglamda degerlendirilmis metinlerdir. Bu ¢alismada Safahdt’tan segilen bazi siirler, kisa
Oykiiye ozellikle de ‘yansima aktarmali dykiiler’e benzerlikleri bakimimdan incelenmeye calisilmistir. Bu
baglamda “Kiife”, “Meyhane” ve “ Seyfi Baba” manzumeleri merkeze alinmig, manzum hikayelerin anlatt
unsurlarmin, kisa 6ykiiye yaklasan ya da benzeyen taraflari gosterilmeye gayret edilmistir.
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Short Story Examples in Safahdt

Abstract

Mehmet Akif Ersoy (1873-1936) brought together his poems in Safahdt, which consists of seven books.
The first of these books contains mostly poems written in verse. The poet, who has devoted his art to
the enlightenment of the society, deals with the ugliness, evil and wrongs he sees in the society through
his work. Akif writes the issues that make up the thematic web of his poems in a way that stimulates the
feelings of compassion, mercy and justice in the reader. For this reason, he turns to verse story, which
is a type of narrative poetry. Poetic stories, which are considered as the continuation of the epic and
masnavi tradition, are verses that tell stories to the reader through poetry. The fact that the poem has an
expressive structure takes it away from the aesthetic limits of ‘pure poetry’, but also allows the poetry
and story sides of the text to be read separately. Akif’s verse stories are texts evaluated in this context.
In this study, some poems selected from Safahdr have been tried to be examined in terms of their simi-
larities to the short story, especially to the ‘reflective narrative stories’. In this context, the poems of
“Kiife”, “Meyhane” and “Seyfi Baba” were centered, and the sides of the narrative elements of the verse
stories that approached or resembled the short story were tried to be shown.

Keywords: Mehmet Akif, verse story, narrated poetry, reflection narrated story, short story.
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Giris

Hayatini ve sanatim biiyiik bir davaya adamis olan Mehmet Akif Ersoy
(1873-1936) Tiirk edebiyatinda 6zel ve ayricalikli bir yere sahiptir. Ramazan
Kaplan, “Safahdt’ta Medeniyet Tasavvuru” (2007) bashkli yazisinda “Akif
s0z konusu oldugunda, onun birbiriyle i¢ ice gecmis li¢ yoniiniin dikkatimizi
cektigini belirtir. Sahsiyeti, sairligi, diisiince ve eylem adami olusu.” (2007:
24) Bu ii¢ 0zellik Kaplan’in da isaret ettigi gibi Akif’te biitiinlesir. Sair, yasa-
dig1 hayata dikkatle bakar, eserlerini karakterinden ve inancindan kaynaklanan
bir hassasiyetle kaleme alir. Hayati ve toplumu her cephesiyle kusatan siirle-
rinde, anlatmanin biitiin imkanlarindan yararlanma yoluna gider. Tiirk edebi-
yatinda onun kadar i¢inde yasadig1 devri biitiin teferruati ile géren ve gdsteren
baska bir sairin olmadigini dile getiren Mehmet Kaplan Safahdt’1, manzum bir
romana benzeterek Akif’in siirlerini soyle degerlendirir: “Safuhdt, muayyen
bir nokta-i nazardan tasvir edilen bir manzum romana benzer: Sokak, ev, ku-
liibe, saray, meyhane, cami, kdy, sehir, fakir, zengin, dindar, dinsiz, ciliz, peh-
livan, korkak, kahraman, halk, yliksek tabaka, miinevver, cahil, yerli, yabanci,
Avrupa, Asya, ticaret, siyaset, harp, sulh, sehircilik, kdyciiliik, mazi, halihazir,
hayal, hakikat, hemen hemen her sey Akif’in duyus ve goriis sahnesine girer.
Ve o bunlar1 yalniz siirin degil, edebiyatin biitiin ifade vasitalariyla anlatir:
Tasvirler yapar, portreler ¢izer, hikayeler soyler, fikralar anlatir, konusmalara
basvurur, vaaz verir. Komik, trajik, 6gretici, hamasi, lirik, hakimane her eday1,
her tonu kullanir. Bu suretle Akif siirin hududunu nesir kadar, edebiyat kadar

genisletir; hatta edebiyati da asar, onu hayatin ta kendisi yapar.” (2005: 174)

Uyarmay1 ve uyandirmayi esas aldigi i¢in sdylediklerinin agik ve anla-
silir olmasina bilhassa dikkat eden sair, s6ziin muhatapta karsilik bulmasina
0zen gosterir. “Toplumcu bir duyarlilikla sanatin1 toplumun ahlaken yiikseltil-

mesine adar. Servet-i Fiinun dergisinin bir anketine verdigi cevapta ‘Nazmim-
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la bugiin yiiriimek istedigim gaye, rezail-i ictimaiyemizi ortaya koyup halki
bunlardan tenfire calismaktir’ diyerek bu konudaki tavrint acik¢a” (Gokgek
2005: 47-48) belirtir. Sairi ‘saf siir/halis siir’den uzaklastiran bu tercih, siire
ister istemez bir meseleyi ve anlatimli soylemi dahil eder.

Safahdt 'ta toplanan siirlerin dikkat ¢ceken taraflarindan biri, ¢ogu man-
zumede bir hikdye anlatiliyor olmasidir. Akif’in “[k]endimi milletimin hu-
zurunda gordiigiimden beri sanattan ziyade cemiyeti diisinmek istedim.”
(Okay 2008: 18) sozii, bir anlamda siire dahil olan hikdyenin varlik nede-
nini agiklar. Edebi anlayisini belirleyen okumalar, manzum hikayeye yone-
lisine de tesir eder. “Riisdiye’de iken Sa’di, Hafiz, Mevlana ve Fuzuli gibi
dogu edebiyatlarindan 6rnekler okur. Fransizcay1 6grendikten sonra da Victor
Hugo, Ernest Renan, Anatole France, Alfre’de de Musset, Lamartine, Rous-
seau, Alphonse Daudet, Emile Zola, Dumas Fils severek okuduklarindandir.”
(Okay 2008: 20) Ozellikle Sadi’nin tesiriyle' ders veren gergekgi hikayeler
anlatir. Manzum hikaye tiirlinii tercih etmesi, toplumsal meseleleri siir yoluyla
anlatma arzusuyla iliskilendirilir. Ciinkii “Akif’e gére sanat, insanliga hizmet
etmenin bir yoludur ve bu amaci gercgeklestirdigi dl¢iide degerlidir.” (Kaplan
2007: 24)

Mehmet Akif, siir ve anlatiyr bir araya getiren manzum hikayelerini
cogunlukla Safahdt m birinci kitabinda toplar. Himmet Ug’a gore, Safahdt’ta
otuz bes manzum hikaye bulunur ve bu say1 sanat¢inin eserlerinin tigte birinin
hikaye kurallari ile kaleme aldigini gostermektedir. (2000:7) Bedri Aydogan’in
“Mehmet Akif*in Manzum Hikayeleri” (1996) bashkli calismasinda ise manzum
hikaye olarak gosterilen siirler: “Fatih Camii, Kiife, Hasta, Hasir, Selma, Mey-
hane, Bayram, Mezarlik, Kér Neyzen, Amin Alayi, Seyfi Baba, Istibdad, Hiir-
riyet, Dirvas, Ahiret Yolu, Bebek Yahut Hakk-1 Karar, Kése Imam, Kocakar ile
Omer, Mahalle Kahvesi, Said Pasa Imami”dir. (1996: 7-54)

1 Sair, “Ben Sadi’den insanliga hizmet etme yolunu 6grendim. (...) Bir Miisliiman i¢in insanliga hizmet, mazlum ve esir
Islamlara yardim etmekle, onlari uyandirmakla baslar. Bunlar esirlikten kurtulmadikga insanlik diye bir seyin olabilecegi-
ne inanmak budalalik olur.” (Erisirgil 1986’dan aktaran; Kaplan 2007: 24) diyerek bu tesiri acikca ifade eder.
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Toplumdaki sosyal hastaliklarin, sikintilarin, kotiiliiklerin giderilmesi-
ni arzulayan, bu nedenle gordiigli olumsuzluklarn siir yoluyla hikaye etmeyi
segen sairin, cogu siirinde, siirle hikaye birlikte yiiriir ve s6z konusu iki tiiriin
anlatma imkanlari bir araya getirilir.? Bu durumu, sanatkarin sairligi agisindan
olumsuz yénde degerlendirenler olur. “Akif’in sairligi iizerinde tartisip tered-
diit edenler, manzumeci oldugunu ileri stire[rken] onun manzum hikayelerini
ve gercekten ahlaki 6giit veren didaktik siirlerini 6rnek gosterirler. Ancak bii-
tiinliyle incelendiginde siirinin didaktik olmaktan ibaret kalmadigi goriiliir.”
(Okay ve Diizdag 2003: 435) “Bu [tiir] elestiri[lerin] 6ziinde siirin ‘saf siir’
veya ‘halis siir’ alanindan uzaklagmasi yatmaktadir. Gokgek’in tespit ettigi
gibi Akif’in siirlerini degerlendirirken bu yargilarin disma ¢ikmak, eserin
siir ve hikaye boyutlariyla ayr1 ayr ilgilenmek daha dogru olacaktir.” (2005:
300) Nitekim Akif’in manzum hikéyeleri iizerine yapilan ¢alismalar, bu tiir
manzumelerin hem siir hem de anlati 6zelliklerine gore ayr ayr1 degerlendi-
rilebilecegini ortaya koymustur. Sairin sanatta beseri fayda aradigini belirten
Saglik, hikaye unsuru tasiyan siirlerindeki genel yapiy1 soyle verir: “Sair ilk
once genel bir manzara ve mekan tasviri yapar. Daha sonra bu tasviri yapilan
manzara ya da mekan iizerinde yasanan kiiclik ¢apli bir olay aktarilir. Bunu
soyle de formiile edebiliriz: ‘Tasvir + olay’. (...) bu da Akif’in manzum
hikayelerinin genel yapisini olusturur. (...) bu yapimin i¢ini de daha bagka un-
surlarla siisler. Mesela, bu hikayelerde hem tiyatro hem de hikaye i¢in 6nemli
bir teknik olan ‘diyalog’lara bolca yer verir. Herhangi bir meseleyi orada bu-
lunan kisilere tartistirir. (...) diyaloglarin diginda bazi kissa ya da Sadi’den
ve Mevlana’dan alinan kiigiik hikdyelere de yer verir. (...) Akif, siirlerinde

¢ogu zaman tiyatro tekniklerini ve terimlerini de kullanir. (...) Safahdt’ta

2 Saban Saglik, Akif’in manzum hikayelerini hikdye sanatina gére degerlendirirken; “Mithat Cemal Kuntay, Strat-i
Miistakim dergisinde “Safahdt Hakkinda Notlar’ @ist bagligi altinda Akif’in siirleri hakkinda yazdigi degerlendirme ya-
zilarinda ‘metnin siir kism1’ ve ‘metnin hikaye kismi’ ifadelerine yer vermek suretiyle bu tezimizi teyit eder” (2008:369)
agiklamasina yer vermistir.

3 Bu gahsmalardan birkagi soyle siralanabilir: Bedri Aydogan, “Mehmet Akif'in Manzum Hikayeleri”, Cukurova
Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Dergisi, C.4, S.4, 1996, s. 7-54 ; Himmet Ug, Mehmet Akif ve Hikaye San’ati,
Bizim Biiro Basimevi, Ankara 2000 ; Fazil Gokgek, Mehmet Akif’in Siir Diinyasi, Dergah Yay., Istanbul 2005 ; Saban
Saglik, “Mehmet Akif’in Siirlerindeki Hikaye Unsurlari”, Hece (Mehmet Akif Ersoy Ozel Sayist), S. 133, Ocak 2008, s.
362-393.
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yer alan manzum hikayelerde de vaka, sahislar, mekan, mesaj, tasvir, dra-
matizasyon, diyaloglar ve monologlar gibi hikaye unsurlar1 kullanilmistir.”
(2008: 368-369) Himmet Ug da “Akif’in manzum bir hikdyeci olarak otuz
bes hikayesinde farkli elestirici ve anlatici tavirlarin goriildiigiinii, konulari ile
arasindaki mesafeyi olaylarin cereyan ettigi zamanin ve mekanin geregi dog-
rultusunda daraltip genislettigini veya biisbiitiin kaldirdigini dile getirir. Sairin
manzum hikayelerinde basit olaylar sectigini fakat onlar1 ayrintilarina girerek
anlattigimi belirten Ug¢’a gore Akif, manzum hikdyede modern bir romanci
gibi anlatma unsurlarini kullanmis ve modasi gegmeyecek eserler ortaya koy-
mustur.” (2000: 8-151) Manzum hikayeler lizerine yapilan arastirmalardan
anlasilmaktadir ki Akif, geleneksel hikdyeleme bigiminden hareket etse de

kendi anlat1 bi¢cimini belirlemis bir sairdir.

Siirin, dykiisel 6zellikler tagimasi, kurmaca metinlere yaklagsmasi ya da
teatral 6zelliklere sahip olmasi, tiiriin ‘saf siir’ alanindan uzaklastigini1 goste-
rir ve siirsel metin, tasidigi bu 6zelliklere gore adlandirilir/tanimlanir. ‘Diiz-
anlatimli siir’, ‘mensur siir’, ‘siir-hikaye’, ‘dramatik monolog’da oldugu gibi
‘manzum hikaye’ adlandirmasinda da tiirin ‘saf siir’ alanindan uzaklasan
anlatimli yapisina dikkat c¢ekilmektedir. Selguk Cikla, siirin hikaye ile ilig-
kisini tiirler arasi iliski ve anlatimli siir baglaminda degerlendirdigi “Siir ve
Hikaye Cevresinde Olusan Iki Tiir: Manzum Hikaye ve Oykii-Siir” (2009)
baslikli calismasinda “tarih i¢inde sekillenen bir¢ok tilirde siir ile hikayenin
farkli yapilarda bir araya geldiginin goriildiigiinii, bu tiirler arasinda en bili-
nenlerin epos, mensur siir (diizyazi siir), siirsel diizyazi, anlatimci (narrative)
siir, manzum hikaye ve oykii-siir (siir-hikdye) oldugunu ifade eder. Ayrica bu
tiirler arasinda, 6zellikleri agisindan birbirlerine ¢ok yakin olanlardan birinin
manzum hikaye* oldugunu belirtir.” (2009: 54-55) Gokgek ise, “Wilpert’in

4 Cikla, ¢alismasinda siir ile manzume arasindaki farka da isaret eder ve manzum hikdyenin manzume olarak degerlendi-
rilmesi gerekliligini soyle agiklar: “Manzum hikayeyi siirden ayiran birgok 6zellik vardir. Manzum hikayelerde bir olay
orgiisiiniin bulunmasi, zaman, mekan ve kisilerin ¢ok belirgin vasiflara sahip olmasi, kurmaca anlaticinin olaylar tizerinde-
ki hakimiyeti gibi 6zellikler manzum hikayeleri hikdyeye yaklastirmakta, siirden uzaklastirmaktadir. Bu tiir metinlerin siir
degil de “manzume” olarak adlandirilmasinda da bu 6zellikler rol oynamustir zaten.” (2009: 66)
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‘Almanca’da siir (die Dichtung) kelimesinin roman ve hikayeyi veya daha
genis anlamiyla ‘anlatiyr’ da i¢ine alan bir manasi vardir ve modern anlamiyla
siir (das Gedicht) ve diizyazi (die Prosa) ayrimi sonradan yapilmistir’ agik-
lamasidan hareketle manzum hikayeyi bir ‘Dichtung’ bi¢imi olarak bu ge-
nis yelpazenin igerisinde degerlendirmenin daha dogru oldugunu dile getirir.
Ciinkii manzum hikaye gibi her iki tiiriin 6zelliklerini tasryan eserleri bu iki
iirlin arasinda bir yerde degerlendirmenin veya bu tiir eserlerde siir ve hikaye
ayriminin mutlaklastirilmamasinin en uygun ¢éziim” (2005: 288-289) oldu-
gunu diistintir. Bu agiklama, ayn1 zamanda manzum hikayelerin siir ve hikaye

taraflarinin ayr1 ayri okunabileceklerini isaret eder.

Manzum hikaye “nesrin misyonunu siire yiikklemek” (Saglik 2008: 365)
ya da “kii¢lik hikdayenin daha kisa ve yogun olarak nazma dokiilmesi” (Alisg
1994: 1) seklinde tanimlanir. “Manzum hikayeyi, eski kiiltiiriimiizde 6nem-
li bir yeri olan destan ve mesnevi geleneginin bir devami sayan Alig’e gore
manzum hikayeler; hikdye oluslari ile kii¢iik hikdyelere baglanirken, manzum
olmalar1 dolayisi ile mensur siirlere yakinlik gosterirler. Ancak mensur giirde
duygular s6z konusu oldugu igin lisliiba 6zen gosterilirken, manzum hikayede
vak’a 6n plana ¢ikar, dl¢iilii, kafiyeli sozlerle anlatilan hikayelerde siir duygu-
sunun yakalanamadig goriiliir.” (1994: 1-13) “Tiirk edebiyatinda XI. yiizyila
kadar uzanan koklii bir gelenekten gelen manzum hikayenin ilk 6rnegi, Yusuf
Has Hacib’in Kutadgu Bilig adl1 eseridir. Fakat Batili modern tarzda, giinliik
hayat sahnelerinin ve ferdi hassasiyetlerin manzum hikaye {islubu igerisin-
de anlatim1 Servet-i Filinlin devrinde baslar, 6zellikle Tevfik Fikret’in ve Ali
Ekrem’in bu tarz siirlerini Mehmet Akif gelistirip genisletir.” (Gokgek 2005:
289-290) Tiir lizerine yapilan degerlendirmeler, kaynagi destanlara ve mesne-
vilere kadar uzanan ve zamanla modern bir form kazanan manzum hikayenin,
icinde hikaye anlatimi1 barindiran bir siir tiirii oldugu noktasinda birlesir. Bu
karakteristik yapi, arastirmaciya eserin siirsel tarafiyla oldugu kadar, anlatisal

yoniiyle de ilgilenebilme hakki verir.
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Safahdr’taki Kisa Oykii Ornekleri

Safahat taki manzum hikayelerinden bazilarin1 birer kisa dykii gibi
okumak mimkiindiir. Saglik’in “manzum hikaye siirle nesrin birlikteliginden
dogan bir alandir/sanattir. Bu alanin asil unsuru hikayedir. Hikayesini daha
tesirli, daha kalic1 hale getirmek icin sair, siirin imkanlarint kullanir. Bura-
da sairin asil hedefi siir yazmak degil, hikaye sOylemektir/yazmaktir.” (2005:
14°ten aktaran; Cikla 2009: 69) tespitinden hareketle kisa 6ykiiye yakin duran
manzum hikayelerin, hikdye yonii yani kurmaca yapisi ¢dziimlenebilir. Nite-
kim “lirik siirden farkli bir yapiya sahip olan manzum hikayede kurmaca an-
latilarda oldugu gibi bir olay orgiisii vardir ve siirde ‘zaman’, ‘mekan’ unsur-
lar1 bulunur. Hikayeyi birinci ya da {iglincii sahis bir anlatici aktarir. Anlatim
tarzi ve kullanilan teknikler bakimindan hikaye ve roman ile manzum hikaye
arasinda hemen hemen higbir fark yoktur.” (Gokgek 2005:286-287) Manzum
hikaye ile kurmaca anlat1 arasindaki anlatisal iligki, siirdeki 6ykil anlatimiyla

ilgilenmeyi miimkiin kilmaktadir.

Mehmet Akif, manzum hikayelerinde anlatacaklarini bosluklar olustu-
rup yeri geldiginde olaylarin sirasini bozarak kesintili bir bigimde vermistir.
Onun siirleri “geleneksel girislerle baglamaz. Sonuglar1 da dyle degildir. Ide-
alize edilmis sonug ve giris yoktur.” (Ug¢ 2000: 112) Sair, 6nce yasanan olay
ya da durumun dekorunu ¢izer yani “ilk 6nce genel bir manzara ya da mekan
tasviri yapar” (Saglik 2008:368) ve istenen atmosfere uygun bir zon’ olusturur.
Dolayisiyla bu tiir manzum hikayeler 6zellikle olay1 6ne ¢ikaran ‘yansima
aktarmali kisa dykii’lere benzerler. Bu noktada manzum hikayelerin hikaye
boyutunu incelemeden 6nce kisa dykiiniin bir tiirii olarak gdsterilen ‘yansima
aktarmali 6ykii’ ile ne kastedildigine deginmek yararli olacaktir.

“Kisa oykii diizyaz1 biciminde yazilmis ¢ok kisa ve kurgusal bir anlat1”

(Erden, 2010: 38) seklinde tanimlansa da Bates’e gore “kisa oykii hemen her

seyi kapsayan bir konuma geldigi icin tanimlanabilir olmaktan uzaktir.” (2005:

5 “Kisa Oykiide, ton, anlaticinin hikayedeki olaylara, karakterlere, ortama ve hatta bazen okuyucuya karsi tutumu olarak
diisiiniilebilir. Bu nedenle ton, hem bakis agis1t hem de dil ile yakindan iliskilidir” (Bohner-Grant 2006: 26).
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9) Yiiksel, “Anlatisal Metinler ve Kisa Oykii” (2007) bashkli ¢alismasinda
Rohrberger’dan alintilayarak “[n]e oldugu konusunda bir uzlasi olmamasina
kargin Lohafer (1989), May (1989) ve Friedman (1998) gibi ¢agdas elestir-
menlerin Maupassant ve Poe gibi kisa 0ykii lizerine yazan Oykiiciilerin yapit-
larinin yarattig etkiyi temel alarak iki tiir 6ykii belirlemis olduklar1 géze ¢arp-
maktadir” der ve ‘yansima aktarmali dykiiler’i soyle tanimlar: “Digsal olayin
on planda oldugu, yani 6ykii kisilerinin kurguyu sasirtict bir sona ulagtirmak
icin kullanildig1 Gykiiler. Maupassant dykiileri bu tiire 6rnektir.” (2007: 170)
Erden ise Kisa Oykii ve Dilbilimsel Elestiri’de (2010), ‘yansima aktarmali §y-
kiiler’ hakkinda su bilgiye yer verir: “Bu tiir 6ykiilerde, dykii kisisinin disinda
gelisen olaylar s6z konusu kisiler araciligiyla 6ykiiniin planini olusturur. Ev-
rensel sonuglara ulasan bu oykiilerde yer yer diizyazi ger¢ekligini yansitan bir
dil kullanimi dikkat ¢eker.” (2010: 38) Tanimlardan anlagilmaktadir ki, kisa
Oykiiniin bir tiirii olan ‘yansima aktarmali oykiiler’ Maupassant tarzi dykiide
oldugu gibi olay agirliklidir, okurda tek etki® uyandirabilir, karmasik olmayan
bir yap1 icinde gelisen olaylar, 6ykii kisilerini dogrudan etkiler.

Oykiisel ozellikler tasimasi baglaminda dikkatle incelenirse, Akif’in
kaleme aldig1 ¢ogu manzumede kisa oykiiyle iliski kurulabilecek yonler oldu-
gu goriilecektir. Ancak boyle bir ¢alisma bu makalenin sinirlarin asacagi i¢in
burada kisa dykiiye benzerlikleri yoniinden karakteristik bir yap1 tagidiklar
disiiniilen “Kiife”, “Meyhane” ve “Seyfi Baba” baslikli manzumeler ince-
lenmek tizere secilmistir. Bu manzum hikayelerde “dissal olayin 6n planda ol-
dugu, yani 6ykii kisilerinin kurguyu sasirtici bir sona ulagtirmak i¢in kullanil-
dig1” (Yiiksel 2007: 170) veya “Oykii kisisinin diginda gelisen olaylarin, s6z
konusu kisiler araciligiyla 6ykiiniin planini olusturdugu, 6ykiiniin yerel oldugu
kadar evrensel sonuglara da ulastig1 ve anlatimda yer yer diizyazi gercekligini
yansitan bir dilin kullanildig1” (Erden 2010: 38) ileri siiriilebilir. Ustelik soz

6 Erden, Edgar Allan Poe’nun kisa 6ykiiye iliskin kurallarini ve ‘tek etki’yi soyle agiklar: “Kisa dykii okuyucuda belirgin
ve tek bir etki olusturur. Bu etki ise ancak bir oturusta okunacak kadar kisa olan bir eserde yaratilabilir. (...) kisa dykiide
anlatilan her olay 6ykiiniin sonucunu olusturan ve sonuca gotiiren bir pargadir.” (2010: 36)
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konusu edilen bu manzum hikayeler, yap1 bakimindan “sadece kendi kurgu-
sal diinyasinda yer alan kisi, hareket bi¢cimi ve olayla ilgili olusu ile hareket
bi¢iminin veya olayin basitligiyle ya da kendi igindeki biitiinligiiyle” (Erden
2010: 39) de kisa oykiilere yaklasirlar. “Kiife”, “Meyhane” ve “Seyfi Baba”da
anlatilan hikayeler aileyi, yoksullugu, kimsesizligi konu edinmeleriyle bir or-
taklik gosterirler. Bu manzumelerde, aile reisinin 6liimii veya sorumlulugunu
yerine getirmemesinden ya da yalniz kalinmis olmaktan dogan dramatik 6y-

kiiler anlatilmaktadir.

“Okuyucusuna sundugu siirlerin varsa tek hiinerinin samimiyet oldugunu
sdyleyen” (s.6)’ sairin, siiri ile ilgili dikkatleri cekmek istedigi yon, anlatimdaki
sahihliktir. Bu sahihlik, gergekc¢i hayat sahnelerinden geldigi kadar, anlaticinin
sesinden de kaynaklanir. Akif, manzum hikéyelerinde bir hikaye anlaticist gibi
okuyucunun karsisina ¢ikar, hayattan sectigi bir sahneyi, siirsel bir soyleyisle ama
dramatik bir 6ykii gibi aktarir. Siirde duyulan ses, Akif’in sesidir. Bu yargiya,
“Lanser Kurali”dan yardim alarak ulasilabilir. Zira Lanser, “[a]nlaticinin cinsi-
yeti ile ilgili metin-i¢i ipuglarmim yoklugu durumunda, yazarm cinsiyetine uygun
zamiri kullanin; yani yazar erkekse anlaticinin da erkek oldugunu, yazar kadin-
sa anlaticimin da kadin oldugunu farz edin” (Jahn 2012: 63) der. Akif’in man-
zum hikayelerini okura anlatan anlaticinin nasil bir tutum sergiledigi ise bagka
bir meseledir. Jonathan Culler, Yazin Kurami’nda (2007) tarihsel agidan, pek ¢ok
tiir kuramcisinin eserleri kimin konustuguna bakarak ii¢ genis smifta topladigimi
belirtir: “Anlaticinin birinci tekil kisi olarak konustugu siirsel ya da lirik, anlatici-
nin kendi sesiyle konustugu ama karakterlerin de kendi sesleriyle konusmalarina
izin verdigi epik ya da anlati, karakterlerin biitiin konusma isini ger¢eklestirdik-
leri drama. Bu ayrimi yapmanin bir diger yolu konusucunun seyirciyle iligkisine
odaklanmaktir. Epikte, sozel anlatim yer alir; bir sair onu dinlemekte olanlarm
dogrudan karsisindadir. Dramada anlatici seyirciden gizlenir ve sahnedeki karak-

terler konusur. En karmagik durum olan lirikte, sarki sdyleyen sair bir bakima

7 Calismada esas alinan baski: Mehmet Akif Ersoy, Safahdt (Tipkibasim-Cevitiyazi-Sozliik), Haz. Prof. Dr. Abdullah
Ugman, Cagr1 Yayinlari, Istanbul 2013, 1536 s.
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sirtini dinleyicilerine doner ve kendi kendisiyle ya da bir baskastyla konusur gibi
yapar.” (2007:108). Akif’in manzum hikéyelerindeki anlatict da, bir yandan /i-
rikte oldugu gibi birinci tekil kisi olarak konusur, diger yandan da epik ya da dra-
mada s0z konusu edildigi iizere hem kendi konusur hem de karakterlerin kendi
sesleriyle konugmalarima izin verir. Hatta anlatici ses, bazen tamamen /iriktekine
benzer. Manzum hikayelerin baz1 boliimlerinde anlaticinin kendi kendisiyle konu-
san sesiyle karsilasilir. “Hasta”, “Kiife”, “Hasir”, “Meyhane”, “Bayram”, “Seyfi
Baba”da siirsel ya da lirikte oldugu gibi birinci tekil kisi konusmaktadir. Ama
epik ya da anlatidaki gibi anlatic1 ya da sair, varsayimsal olarak okurun dogru-
dan karsisinda yer alir. Kendi sesiyle konustugu gibi karakterlerin kendi sesleriy-
le konusmalarina da izin verir. Bu anlatim bi¢imi ¢ogu manzum hikayede tekrar
eder. “Kiife” siirinin ilk iki dizesinde; “Bes on giin oldu ki, mutada inkiyad ile
ben/ Sabahleyin ¢ikivermistim evden erkenden.” (s.44) diye konusmaya baglayan
anlaticidir. Siirde “anlatict hikdyenin kisilerinden biri olmakla birlikte aslinda bir
gozlemci pozisyonundadir.” (Gokgek 2005:297) Bu nedenle siir ilerledikce 6ykii
kisilerinin sesleri duyulur:

“- Benim babam senin altinda 61dii, sen hala

Kurumla yat sokagin ortasinda bdyle daha!

O anda karsiki evden bir orta yash kadin

Gorilindii: - Oh benim oglum, gel etme kirma sakin!

Ne istedin kiifeden yavrum? Agz1 yok, dili yok,” (s.46)

Bu dizelerde sair, lirikte oldugu gibi sirtin1 dinleyiciye donmeden, li-
rik olanla epik olani, ayn1 metinsel diizlemde bir araya getirmistir. Diyalog
teknigiyle oykii kisilerinin seslerini okuyucuya duyuran anlatici, konugma-
lara yasanan dramin hiizniinii de yiikler. “Kiife”de 6liimiin ve yoksullugun
cocuk iizerindeki etkisi, kendi dilinden aktarilir. “Meyhane” ile “Kocakart ile
Omer”de konusan kadinlar, tasimak zorunda olduklar: yiikiin altinda ezilmis-
lerdir. Cogu manzumede oldugu gibi “Hasir” siirinde de dykil kisilerinden

olan anlaticinin sesine diger Oykii kisilerinin sesi karisir. “Gegende, Yayla ci-

281



282  Giilsemin HAZER, Safahat’ta Kisa Oykii Ornekleri

varinda bir ufak cevelan/ Bahanesiyle, bizim eski asinalardan/ Bir attarin azi-
cik gitmek istedim yanina,” (s.62) diye anlaticinin sesiyle baslayan oykiiye,
altinc1 dizeden itibaren diger 6ykii kisilerinin sesi eklenir. “Fatih Camii”,
“Meyhane” ve “Bayram”in giris boliimlerinde ise anlaticinin tavri /iriktekine

benzer:

“Afak biitiin hande, cihan baska cihandir;

Bayram ne kadar hos, ne setaretli zamandir!

Bayramda giiler ¢ehre-i ma’sim-i sabavet,

Ummid ¢ocuk siret-i sifinda 1yandir

Her cebhede bir niir-i miicerred lemeanda;

Her didede bir rith demadem cevelandir.

Alam-1 hayatin iki kat biiktiigii ecsad

Feyzindeki te’sir ile astide revandir.

Ferda-y1 siiklin perveridir sal-i cidalin,

Nevmid diisen kalbe timid-aver-i candir.

Heyca-yi maisetteki feryad-1 mehibin

Diinyada biraz dindigi an varsa bu andir.” (s.106-108)

“Bayram”n girisinden aliman bu boliimdeki ses, “siirsel ya da lirik”
(Culler 2007:108) tir. “Seyfi Baba”da ise anlatict oykii kisilerinden biridir.

Yani oykii, dykii kisilerinden biri® tarafindan aktarilir:
“Gegen aksam eve geldim. Dediler: Seyfi Baba

Hastalanmig yatiyormus.
-Nesi varmis acaba?
-Bilmeyiz, oglu haber verdi gecerken bu sabah.”(s.164)
Anlatici, 6ykiiniin diger kisilerinin diyaloglarint dogrudan ya da dolayli

aktarirken, dramatik aksiyonun merkezinde yer alan Seyfi Baba’nin konusma-

8 Gokeek, Akif’in manzum hikayelerinde ¢ogunlukla birinci sahis anlatim tekniginin kullanilmis oldugunu ve hikayeyi
birinci sahisla anlatmanin degisik amaglari bulundugunu dile getirir. Kiife, Hasta, Hasir, Meyhane, Bayram, Mahalle
Kahvesi gibi manzumelerde anlaticinin oldukga geri planda kaldigmi, ama ¢ogu manzumede anlaticinin olaylarm
merkezinde yer aldigini, seving, dfke ve kizginliklarini belirgin bir bigimde hissettirdigini belirtir. (2005:291-292)
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sin1 genellikle dogrudan vermeyi tercih eder. Oykiiyii biiyiik oranda anlatic
ile Seyfi Baba’nin diyaloglari ilerletir ama yeri geldikce anlatici geriye ¢ekilir,
asli kisi one cikar. Fakat “Kiife, Hasta, Hasir, Meyhane, Bayram ve Mahalle
Kahvesi manzumelerindeki kadar anlatici geri planda” (Gokgek 2005:291)
degildir. Gokgek’in tespit ettigi gibi “Akif’in manzum hikayelerinde cogun-
lukla birinci sahis anlatim teknigi kullanilmigtir. Baz1 manzumelerde anlatici
kendini geri plana ¢ekerken bazilarinda olaylarin merkezinde yer alir, seving,
6fke ve kizginliklarini belirgin bir bigimde hissettirir.” (2005: 291-292)

Akif’in manzum hikayeleri i¢in sectigi anlatic1 “tarafsiz bir gozlemci
degildir. Olaylarin sicakligini ruhunda hissettigi gibi, okuyucusuna da hisset-
tirir.” (Saglik 2008: 373) Tanik oldugu olay1 ruhunda duyan bir anlaticinin
aktardigr “Kiife’de, ‘yansima aktarmali Oykiiler’deki gibi “Oykii kisisinin
disinda gelisen olaylar s6z konusu kisi lizerinden aktarilirken evrensel bir
¢ikarima ulasil[abilir.]” (Erden 2010: 38) Dramatik bir hikaye aktaran manzu-
menin “baslangic durumunda kisiler, i¢cinde bulunulan mekan ve zaman ser-
gilenmis” (Kiran-Kiran 2003: 21) atmosfer olusturulmus, siiri idare edecek
olan sesin bakis acisini agiga ¢ikaran ton tayin edilerek anlati diizenlenmeye
baglanmistir. Siirde konusan ses/anlatici, i¢inde bulundugu zamani ve mekani
belirleyen bir girisle, Oykiiyii anlatmaya baslar. Vakit sabahin erken saatleri,
mekan Istanbul’un bakimsiz bir kenar mahallesi, harap evler, bozuk ¢amurlu
sokaklar ve bu sokaklarda yliriimeye ¢alisan anlaticinin degnegine takilan bir
kiife bu kisa dykiiniin ilk sahnesini olusturur. Manzum hikayedeki dramatik
Orgii, Oykiiniin bagkisisi olan on ii¢ yagindaki ¢ocuk adina olumsuzluklari tem-
sil eden kiife’ etrafinda sekillenir. Oykiiniin ilk boliimiinde, dykii kisisi adina
diizenin bozulmus oldugu goriiliir. Devam eden bdéliimlerde, anlatict dnemli
olanmi One ¢ikarmak ic¢in dzetlenmis, yogunlastirilmis bir anlatima yonelerek
bozulan diizenin ¢ocuk agisindan ortaya ¢ikardigi dramatik, hazin durumu

gdstermeyi secer. Boylece manzume, kisa dykiiniin yogunluguna sahip olur.

9 Himmet Ug’a gore, Akif esyalari da kisilestirmektedir ve Kiife hikayesinde, kiife bir sahsiyettir. (2000: 10-11)
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Oykii kisisinin dramu carpici iki sahne iizerinden verilir.' Anlatic1, yasantinin
tamamini vermek yerine ¢ocugun yasadigi sarsintiy1 ve sonucu gosterir. Yani
kisa Oykiideki gibi bir secme ve elemeye gider. Cocuk, baslangi¢ sahnesinde

tekmeledigi kiifeyi, son sahnede sirtlanmistir:

“Su var ki, yavrucagin hali eskisinden elim:

Ciliz bacaklarinin dizden alt1 ¢ir¢iplak..

Bir ince mintanin altinda titriyor, donacak!

Ayakta kundura yok, basta var m1 fes? Ne gezer!
Diiglimlii alninin iistiinde sade bir cember.

Nefes degil o soluklar, kesik kesik feryad;

Nazar degil o bakislar, diimi’-i istimdad.

Bu bir ayakli sefalet ki yalnayak, bas agik;

On ii¢ yasinda burugsmus cebin-i safi, yazik!”(s.52)

Cocugun bu durumu hem hazin ve dramatik bir sonu¢ dogurur hem de
‘yansima aktarmali dykiiler’deki gibi “Oykii kisilerinin disinda gelisen olayla-
rin s0z konusu kisiler {izerinden aktarildigini ve buradan evrensel bir ¢ikarima
da ulasildigint” (Erden 2010: 38) ortaya koyar. Yoksulluk ve kimsesizligin
yarattig1 dram, evrensele ulasacak derecede giigliidiir.

Manzum hikayenin dne ¢ikan iki sahnesinde (Ug¢ 2000: 98) hem &ykii-
niin asli kisisi Hasan’1n ve ailesinin dram1 gosterilmis hem de bu aile gibi ¢ogu
ailenin benzer dramlar yasadig1 ya da yasamakta oldugu sezdirilmistir. Oykii
anlatiminda goriildiigii iizere bu manzumede de kisiler, olay, catisma durumu,
zaman ve mekan gibi unsurlar etrafinda oriilen bir anlatim s6z konusudur.!!
Oykii kisisi, babasmin 6liimii nedeniyle aileyi gegindirmek zorunda kalan on
tic yasindaki Hasan’dir. Ailenin geginmesi i¢in zeki bir ¢ocugun okumaktan
mahrum edilmesi ise dramatik aksiyondaki temel ¢atismay1 ortaya ¢ikarir. Za-

man, bu ¢ocugun iizerine yiiklenen yiikii reddedisiyle baslar, yiikiin altinda

10 Aydogan, Akif’in bu siirde iki tablo olarak durumu sergiledigini, daha ¢ok da toplumun acima duygularini harekete
gecirmeye ¢alistigini belirtir. (1996: 10)

11 Akif’in manzum hikayelerini hikaye sanatina gére inceleyen galismalarda manzumeler kurmacanmn asli unsurlar1 olan
olay orgiisii, anlatici, bakig agisi, kisiler, zaman, mekéan ve anlatim tekniklerine gore incelenmistir. Bk. (Aydogan 1996; Ug
2000; Gokegek 2005; Saglik 2008)
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ezildigini gosteren dramatik sahneyle son bulur. Mekansal unsurlar ise hazin
tablonun atmosferini tamamlar. Bdylece “kisa 0ykiiniin ti¢ nemli belirleyicisi
olan kisalik, yogunluk ve birlik” (Erden 2010:318) “Kiife nin anlat1 6rgiisiinii
belirlemis olur. Sair, manzum hikayesini tipki kisa dykiiler gibi kisa, yogun ve
biitiinliik tastyan bir yap1 i¢inde sunar okuyucusuna. Denilebilir ki “Kiife”deki
Oykii de “Poe’nun kuramlastirdigi, bir tek etkiye odaklanma yoluyla yasa-
min dogasii anlamayi ifade etmeye ¢alisacak sekilde kurgulanmistir. Hem
karakter sayis1 hem de karakterlerin sahip oldugu ¢atisma sayis1 ve tiirii azdir.
Ustelik bu manzumede bakis agis1 genellikle sabit ve net, mesele acikca veril-
mistir.” (Bohner-Grant 2006: 4) Oykiiniin basinda tekmelenen kiifenin daha
sonra Hasan’in sirtinda goriilmesi, ¢cocuk adina belirlenen kaderin isledigini,
evin biitiin yiikiiniin ¢ocugun sirtina bindigini belgeler. Bu sahne hazin ve gar-

pict oldugu kadar okurda uyandirdigi fek etki bakimindan da giicliidiir.

Hasan’m yasitlarini okuldan ¢ikarken gordiigii son sahne, aslinda anlati-
da baglangicta bozulan diizenin 6ykii kisisi adina doniistii/ginii/ (Kiran- Kiran
2003: 21) gosterir. Zihni agik bir cocuk oldugu sdylenen Hasan’in mektebe git-
me umudunu ortadan kaldiran bir doniigiim gerceklesmis ve oykii kisisi, cocuk
yasinda ailesine bakabilmek icin bu kiifeyi sirtlanmistir. Sahne, olaylar dizisi-
nin baginda ¢ocugun dilinden aktarilan okuma arzusunun Hasan adina asla ger-
¢eklesmeyecegini belgesi gibidir. Kiifenin altinda ezilen ¢ocuk yiik tasirken, o
anda mekteb-i riistiyeden taburla ¢ikan ve giile oynaya (s.52) oradan gegerlerin
olusturdugu sahne adeta dramatik aksiyonun zirvesidir. Uyandirdigi duygu yo-
gunlugu baglaminda 6ykiiniin doruk noktasi sayilabilecek sahne, “kisa dykiiniin
kiiciik olan plan1 bazi olay ya da bilgilerin zirvede ya da sonug boliimiinde kes-
fedilmesine dayanir” (Erden 2010: 39) tespitiyle uyumludur. Sair, “kisa dykiide
oldugu gibi, anlatida yer alan olaylar arasimndaki duygusal ve dramatik baglantiy1
vurgularken dram ve ¢atigma unsurundan yararlanmis ve bu yolla adeta siirsel

bir olay orgiistiniin dogmasini saglamstir.” (bk. Bohner- Grant 2006: 6)

“Meyhane”de dramatik aksiyondaki gerilimi zirveye tasiyacak olan
olay, metnin sonuna saklansa da metin i¢indeki gelismeler, sonun hazirlayicisi

konumundadir. Bu manzum hikayede “gizli kalan baz1 bilgiler, dramatik ak-
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siyonda ana diigiimiin olustugu yerde verilir.” (Erden 2010: 38) Manzumede,
babanin sorumlulugunu yerine getirmemesinden kaynaklanan bir aile drami
anlatilmaktadir. Siire, meyhane gibi “mekanlarin genel 6zelliklerini yansitan
bir béliimden sonra belirli bir meyhane tanitil[arak]” (Gokgek 2005: 294) bas-
lanir. Bu bolimde, 6ykiiniin dramatik yapisindaki ¢atismay1 doguran kars:
giiciin genel 6zellikleri de belirlenmis olur. Anlatictya gore ocaklar sondiiren
meyhanenin miidavimleri de sefil insanlardir. (s.78-80) Ac1 hayatlariyla an-
latinin merkezini olusturan ailenin dykiisiine gelinceye kadar, okuyucu anla-
ticiy1 dinler. Oykiiniin mazlum kahramani olan kadin, meyhanenin kapisinda
goriiliince bir anlamda dramatik aksiyondaki merak duygusu da ortaya ¢ikar.
“O zulmet-sera-y1 menfura” (s.86) cekinerek giren kadin, meyhanenin sefil
miidavimlerinden birinin karisidir ve bu sorumsuz adama evini, anasini, ¢o-

cuklarini yani bir es, baba ve evlat oldugunu hatirlatmak i¢in gelmistir:

“- Demek taginmali artik ¢coluk ¢ocuk buraya!
Ayol, nedir bu senin yaptigin? Utan azicik...
Anan da, ben de, yumurcaklarin da ag kaldik!
Ne is, ne giig, gece gilindiiz i¢ip zibar sade;
Sakin diistinme ¢ocuklar aceb ne yer evde?
Evet, sen el kapisinda siiriin igin yoksa;

Getir bu sarhosa yutsun, getir paran ¢oksa!
Zavall1 ben... Camasir, tahta, her giin ugras da,
Sonunda bir paralar yok, el elde bas basta!

O tahtalar, camasirlar da gecti: Yok halim...
Ayakta sallanisim zorladir Huda alim!
Calismadin, beni hep bunca yil ¢aligtirdin;

O yavrucaklari ¢iplak, sefil aligtirdin;

Bilir mahalleli kim aldigin zamanda beni,
Cehiz ¢imenle donatmisti beybabam evini.

Ne oldu simdi o esya? Satip kumarda yedin.” (s.86-88)
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Kadin yasadiklari dramin sebep ve sonuglarini anlatirken, anlatinin igi-
ne yerlesen ikinci sahneye de 151k tutulmus olur. Sahne Sykiiniin iki ayr1 diin-
ya lizerine kurulduguna isaret etmektedir: Meyhane ve miidavimlerinin sefil
diinyalari ile onlarm magdur ettikleri ailelerinin acili, yoksul diinyalari. Ikinci
diinyanin temsilcisi sayilabilecek olan acili kadin sahneye ¢ikinca, anlatici
s0zii 6ykiiniin magdur kahramanina birakir. Anlatilanlar hazin ve gergekeidir.
Olaylar, 6ykii kisisinin diginda gelismis ama gelisen bu olaylar onu ve biitiin
aileyi etkilenmistir. Belki de bu nedenle olani biteni anlatmak onun hakkidir.
Kadin, sarhos ve kumarbaz bir adamla evli olmanin agir yiikii altinda perigan
olmustur. Bu nedenle sadece kendi dramin1 anlatmaz, ¢cocuklarin bu durum-
dan nasil etkilendiklerini de sdyler. “Kiife”’de dramatik hikaye sadece Hasan
iizerinden gosterilirken, “Meyhanede” magdur edilen Oykii kisilerinin tamami
anilir. Dolayisiyla kurmaca metinlerde oldugu gibi kisi kadrosu genisler ve

okuyucu diger 6ykii kisilerinin durumlarindan da haberdar olur.

Meyhane ile yuvanin olusturdugu zitlik, varliklarini bu mekanlara s1g-
diranlar i¢in de gecerlidir. Sorumsuz, sarhos ve kumarbaz baba, bu sade dy-
kiiniin catisma yasanan kisisidir. Oykiiniin yiizlesme boliimiinde dillendirilen
“Bilir mahalleli kim aldigin zamanda beni,/ Cehiz ¢gimenle donatmisti beyba-
bam evini./ Ne oldu simdi o esya? Satip kumarda yedin.” (s.86-88) bu ii¢ clim-
le, kadinin rahat bir hayattan geldigini diisiindiirdiigii kadar, adamin da emegi
olmayan esya lizerinde sorumsuzca bir tasarrufta bulundugunu ortaya koyar
ve Oykii kisilerinin kars1 karsiya getiren ¢atismay1 belirler. Manzum hikayenin
Oykii tarafini belirleyen sahnede magdur kadin ile sefil adam kars1 karsiyadir
ve konugmalar ilerledikce gerilim de tirmanir. Kadinin “Herif! Su halime bak,
merhametli ol azicik.../Birak o zikkimi, igtiklerin yeter artik.” (s.90) diyerek
sorumsuz adami kendine getirme ¢abalar karsilik bulmaz. Meyhane miida-
vimlerinden birinin “Senin kadin dedigin adeta pabug gibidir: /Biraz vakit
taginir, sonradan degistirilir.”” (s.92) sozleri sarhos adamin cesaretini arttirarak

konusmasina zemin hazirlar:
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“- Cehennem ol seni hinzir orospu, git Bossun!
- Ben anladim isi, sen komsu, iyice sarhogsun;
Ayiltiniz sunu yahut!
-Iligmeyin!
-Birakin!

Herif ayildi m1, bilmem, diistiip bayildi kadin!” (s.92)

Kisa 6ykiiniin sonunu olusturan boliimde goriiliir ki, “zirveye tasinan
catisma ve gerilim” (Erden 2010: 29) ne kadar yiikselirse yiikselsin, magdur
kadin adina mesele ¢6ziimsiizdiir. Bu manzum hikayenin igindeki kisa oykii
de okuyucuda bir tek etki olusturacak yonde diizenlenmis ve Oykii, hayati ele
aldig1 yoniiyle gostermeye c¢alisan bir diizyazi sadeligiyle kurgulanmistir. Ad-
lar1 anilarak Gykiiye dahil olan ¢ocuklar disarda tutmak kaydiyla, burada da
kisa dykiide oldugu gibi “kisi sayisinin, kisilerin sahip olduklar1 ¢catisma sayi-
sinin ve tiirliniin az oldugu sdylenebilir. Ayrica anlaticinin meseleye bakis agi-
s1 yine sabit ve net, konusmalar dogrudan verilmistir” (Bohner- Grant 2006:
4). “Meyhane”’de kadinin derdini yani oykiisiinii anlattig1 sahne uyandirdig:
duygu yogunlugu baglaminda dykiiniin doruk noktasidir. Burada da “6ykiiniin
kiiciik olan plani, bazi olay ya da bilgilerin zirvede ya da sonu¢ bolimiinde
kesfedilmesi[yle] ” (Erden 2010: 39) sonuglanir. Sair, “kisa dykiide oldugu
gibi, anlatida yer alan olaylar arasindaki duygusal ve dramatik baglantiy1
vurgularken dram ve ¢atigsma unsurundan yararlanmis ve bu yolla adeta siirsel

bir olay orgiisiiniin dogmasini saglamistir.” (bk. Bohner- Grant 2006: 6)

“Zirvenin Oykiiniin sonuna” (Erden 2010: 38) saklanmadigi “Seyfi
Baba”, daha ¢ok teatral 6zellikler tasiyan bir anlatima sahiptir. (U¢ 2000:114-
115) Oykii, kisilerin karsilikli konugmalariyla baslar. Yalnmz ve yash bir adam
olan 6ykii kisisinin diizenini hastalik bozmustur. Bu durum yoksulluk ve kim-
sesizlikle birlesir ve dramatik tablo tamamlanir. Gerilim ve ¢atisma baglamin-
da aksiyonun olmadigi 6ykii, “sadece kendi kurgusal diinyasinda yer alan kisi,

hareket bigimi ve olayla ilgili olusuyla, ayrica hareket bi¢ciminin ve olayin
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basitligiyle” (Erden 2010: 39) bir kisa dykiiye benzer. Seyfi Baba’nin hasta
oldugunu 6grenen anlaticinin onu gérmek {lizere evden ayrilisiyla baglayan
Oykii, yaslt adamin evinde noktalanir. “Sair, dykiiyii yine iki sahnede topar-
lar: Seyfi Baba’nin evi ve disarisi. Anlatilmak istenen temel durum Sykiiniin
asli kisisi olan Seyfi Baba’nin evinde yasanmaktadir.” (Aydogan 1996: 36;
Ug 2000:116) Bu nedenle anlatict s6zii yine dykiiniin magdur kahramanina

birakir:

“- Nerde kaldin? Beni hi¢ yoklamadin evladim!
Haklisin, bende kabahat ki haber yollamadim.
Bilirim ¢oktur isin, sonra bizim yol pek uzun...
Hele dinlen azicik anlasilan yorgunsun.

(...)

- Mehmed Aga’nin evi akmig. Onu aktarmak igin
Dama ¢iktim, soguk aldim, oluyor on bes giin.
Ne isin var kiremitlerde a sersem desene!
Ihtiyarlik m1 nedir, saskinim oglum bu sene.
Hadi aktarmayayim... Kim getirir ekmegimi?
Oturup kor gibi, namerde el agmak iyi mi?

Kim kazanmazsa bu diinyada bir ekmek parasi:
Dostunun yiiz karasi; diismaninin maskarasi!
Yoksa yetmis besi ge¢mis bir adam i¢ yapamaz;
Ona ancak yapacak: Bes vakit abdestle namaz.
Hastalandim, bakacak kimsecigim yok; Osman
Gece giindiiz kosuyor is diye, bilmem ne zaman
Eli ekmek tutacak? Iste saat belki de ii¢
Goriiyorsun daha gelmez... Yalnizlik pek giic.
Bazi bir hafta gecer, ugrayan olmaz yanima;
Kimsesizlik bu sefer tak dedi artik canima!” (s.170-174)
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Yagli adamin sesinden okuyucuya ulasan hastalik, kimsesizlik ve yal-
nizlik durumunu anlatan bu kisa 6yki, Seyfi Baba’nin etrafinda donen bir
sadelige sahiptir. Oykiiniin diger kisisi olan anlatic ise, dykiiniin sonunda
meseleye bakisini agikca belli eder. Yasli adami memnun edebilmek i¢in ce-
bini yokladiginda ona birakabilecek tek kurus bulamaz. Oykiiniin son ciimle-
si yoksullugun neden oldugu kizgmlik ve isyanmi yansitir. Anlaticiya sahihlik
kazandiran “Ya hamiyetsiz olaydim, ya param olsa idi!” (s.176) so6zii, Oykiiyii

tematik baglamda Gzetler.

Manzumedeki kisa Oykiiniin asli kisisi, dramatik hayatin1 anlatirken
“okuyucunun merak duygusunu tahrik etmektedir.” (Gokg¢ek 2000:302) Ciin-
kii yasl adamin durumu okurda merak uyandiracak kadar hazindir. “Kiife”de
kiifenin “Meyhane”de meyhane ortaminin yarattig1 dramatik etkiyi bu dykiide
yaslt adamin bir sefalet tablosunu andiran evi yapar. Gok¢ek “manzumede-
ki mekan tasvirlerinin gerceklik izlenimlerini arttirmak ve vakay1 daha canli
bir sekilde aktarmak ic¢in basarili bir sekilde kullanildigini ve bu tasvirlerin
eserin ana fikrine, kurgusuna hizmet edecek yonde yapilmis oldugunu sdy-
ler.” (2005: 303) Bakimsiz ve yoksul evin i¢indeki adam, kendi diinyasinda
yalmz, kimsesiz ve hastadir. Oykii kisisinin varolusunun olayla ilgisi, kisa
Oykiiniin basitligine, biitinliigiine uygudur. Kisa oykiiler gibi “kendine 6zgii
bir konuya, izlege ve yapiya sahip ol[an]” dykii, yine kisa oykiiler gibi “bir
konugma ciimlesiyle biter.” (Erden 2010: 34)

Manzum hikayelerin igerik diizlemini belirleyen yoksulluk ve kimse-
sizlik bir yandan 6ykiiniin tematik baglamda mesele edindigi problemleri or-
taya ¢ikarir, diger yandan da 6yki kisilerinin miidahil olmadiklar olay/duru-
mun ac1 sonucunu bir kader gibi yasamak zorunda kalmalarina zemin hazirlar.
“Kiife”de Hasan, ¢ocukga bir tepkiyle aci bir kadere doniisecek gelismeyi yani
babanin liimiiniin doguracagi sonucu reddeder. “Meyhane”de magdur kadin,
evliligin olusturdugu dramatik yazgiya katlanamadig1 noktada harekete gecer.

“Seyfi Baba”da ise yasli adam yalnizlik, kimsesizlik ve hastalik durumunu
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kabul etmis goriiniir. Ancak ii¢ 6ykiide de olaylar net bir bakis agisiyla verilir.
Kurmaca metinlerde “bakis agis1, yazar-okuyucu ile anlatici-dinleyici iliskisi-
ne siki sikiya baglidir.” (Bourneur-Quellet 1989: 74) Akif, manzumenin igine
yerlestirdigi bu dykiilerde, net bir bakis agisindan yararlanarak okurda da ben-
zer bir duyguyu, diisiinceyi ya da tepkiyi olusturur.'? Béylece dykiideki gérme
bicimini belirler. Bakis agis1 biiyiik oranda metnin anlaticisina aittir. Goren,
duyan ve aktaran anlaticidir. Oykiiyii okura anlatan ses, ister ‘tanik’ ister ‘mii-
dahil’ durumda olsun, anlattiklarini kendi bakis agisiyla aktarirken siirin bir
anlat1 gibi agilmasina imkan veren bir yol izler. Oykii kisilerinin konusmalari
onlarin bakis acilarini da metne tasir. S6z gelisi “Seyfi Baba”da “bir tiir birinci
kisi anlatict gibi kendisini hikdyeden uzak tutmadan ve anlattig1 olay1 unut-
turmadan, yasantinin dramatik noktalarina vurgu yapar.” (Bourneur- Quellet
1989: 75-78)

“Kiife”, “Meyhane” ve Seyfi Baba”da yer alan dykiiler, “kisa dykii
gibi, yazar1 zorunlu olarak yazma eylemine iten gecerli bir izlenim ya
da algidan kaynak[lanmis]” (Bates 2005: 8) gibidir. “Kiife’de Hasan’in,
“Meyhane”de magdur kadinin, “Seyfi Baba’da hasta, yasli adamin dramatik
yasantilari, sairi zorunlu olarak yazmaya iter ve manzumelerde yer alan her
Oykii, “gerceklesen olaylarin tutanagi islevini géren kisa bir dykiiye” (Bates
2005: 8) doniigiir. Sair, her ii¢ anlatida da dramatik yapiy1 dykiiniin biinye-
sine uygun olarak kurgular. “Kiife”de dramatik yapi, yasantinin oncesi ve
sonrasi lizerinden gosterilirken, sefalete neden olan kars: gii¢c kimsesizlik ve
yoksulluktur. “Meyhane” ile “Seyti Baba”da ise daha ¢ok yasananlarin sonra-
st gosterilir. Bu iki manzumede sonranin verilisi ayni degildir. “Meyhane”de
magdur eden ile edilen kars1 karsiyadir ve anlati dizgesindeki gerilim zirve-
ye ulasincaya kadar artmaya devam etmistir. Yasli adamin hikayesinde ise,
sona gelinmis gibidir. Oykii, yoksul evden yiikselen yardim ¢igligini resme-

der. Yoksulluk, kimsesizlik ve ¢aresizlik baglaminda kendi sinirlarini asan her

12 Manzum hikayelerdeki bakis agis1 ve anlatict igin ayrica bk. ( Ug 2000: 97-102; Gokgek 2005: 291-292; Saglik 2008:
373)
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Oykii, kendisine benzeyen ylizlerce yasantinin kapisini aralar. Denilebilir ki,
bu kisa dykiilerle anlatilan dramlarin benzer hayatlari igine almasi ya da ¢ag-
ristirmasi, sairin toplumcu sanat anlayisiyla iliskilidir. Bu duyarlilik, manzum
hikayelerdeki atmosfere elestirel, duygusal ve dramatik bir ton katar. Hakim
‘ton’ manzum hikayenin okuyucu tizerindeki etkisini de arttirir. Boylece sair,
“siirleriyle ortaya koydugu toplumdaki rezilliklerden halki tenfire” (Gokgek
2005: 47-48) imkan bulur.

Sonug¢

Mehmet Akif, gelenekle iliskili bir tiirii, kendine 6zgii anlatimiyla se-
killendirmistir. Hayatin ¢esitli yiizlerini eserine yansitirken, siirsel sdyleyisle
kisa ama etkili oykiiler anlatir. Oykii anlatimi, sahip oldugu karakteristik un-
surlarla farkli okumalara imkén verecek zenginliktedir. Sair, kimi manzum
hikayelerinde, olay veya durumlarla 6ykii kisileri arasindaki duygusal ve
dramatik bagi kuran bir anlati dizgesi olusturur. Kisa oykiiniin bir tiirii olan
‘yansima aktarmal1 Oykii’lere benzeyen bu hikayeler, var ettikleri kurgusal
gerceklikle ilgilenirken, karmasik olmayan dramatik bir yap1 sergilerler. One
¢ikan dykii kigileri lizerinden anlatilan olaylar, tutarli bir biitiinliige de sahip-
tir. Aci, hazin ya da dramatik hayat sahnelerini anlatan dykiiler, hayatin i¢in-
den ¢ekilip alinmis gibi ger¢ekgidir. Bu ger¢eklik durumu, okuyucuyu kolay-
ca metinsel alana ¢ekerken, anlati drgiisiinde dile getirilen meselelerin sadece
Oykii anlaticisinin derdi olmadigini da duyurur. Sairi, siir i¢inde kisa, sade
ama carpict bir dykii anlatmaya ydnelten niyet, okuyucunun farkina vardigi
noktada amacimi gerceklestirir. Idrak ya da aydinlanma am denilebilecek olan
bu noktada, anlatici ile okur ayni duyarlilik etrafinda bulusur. Denilebilir ki
okura tesir eden manzume, giiciinii, kisa dykii gibi basit, etkili ve biitliinliikli

yapisina bor¢ludur.
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