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POPULER KULTUR VE “TARKAN"

" Murat [R]
Duygu OZSUPHANDACG

Kiltiir enddstrisi kavrami, kiiltiir iiriinterinin tretilmesi,
dagitilmas: ve titketilmesi stireci ve bu siiregte teknoloji ve
emegin orgitlenmesine iliskin bir kavramdir, Bugtin kapitalist
iilkelerde hakim olan endiistrinin "kitltitr endiistrisi” oldugunu
varsayarsak, bu kavramin (iglincti diinya tlkeleri igin aynen
kullamlip  kullanilmayacagimi  tartisma  konusu  yapmak
gerekiyor. Yani teknolojinin her tirlit titketim ideolojisi ile
birlikte tictinci diinya dlkeleri iizerindeki etkisi ve ayrica
Tirkiye'nin “modernlegme  siireci” sonucu, dolayisiyta kitle
iletisim araglarmn yayginlagmast ile ortaya ¢kan kiltir
" endiistrisi, kentlesme, is ve bog zaman ayriminin gelismesi ve
kent kiiltiriine iliskin diger etmenler sonucu bati ile benzer
yapilanmalarin ortaya ctkmastnt getirmektedir, Bu baglamda da
zerinde durulmasi gereken konu, batidaki® formtilasyonun
kent ve bog zaman tizerine insa edt]memyken Tirkiye'deki.
. olusumun kentlilesme ve surekh dmamtzm ya da mucadele :
tizerine olmasidir. - :

* Arag.Gér., Istanbul Universitesi lletisim Fakiltesi Radyo-TV ve
Sinema Béliimi
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Kitle kiilttirt: kavramy, kitle toplumu kavramiyla bitigik

bir kavramdir. Batils kapitalist toplumlarin 19. yy.in sonundan
itibaren, atomlagmig bireylerden olusan tiirden bir toplum
haline geldigini varsayan bu kavram, toplumsal grup ve
siniflarin varligint yoksayan bir kurama yaslanmaktadir. Ulusal
bir kaltir de vardir; bir yagam tarzt olarak buttinligi olmasina
ragmen, her toplumdaki etnik, sinifsal, yoresel ézelliklerle
“belirlenen farkli yasam tarzlari da vardir, Popiiler kaltir
kavrami, bu kalttrti paylasan, tiketen insanlarin dahil oldugu
grup ve sumflar  belirtildigi  olgiide  smifsal  nitelige
btirtinebilmekte, ayni sekilde bu kavram sinif ve gruplan
bitlestiren kiiltiirel yonelimlerden bahsedilmesini de miimkiin
kimaktadir,. Kavrammin -Stuart Hallun smif ve popiiler
iligkisine yaklasgimmnm ortaya koydugu gibi- hem "halka ait”
hem de “yaygin” anlamlanyla kullamlabilmesi bu acidan
avantajli olabilmektedir.

ARISTO, HUIZINGA VE ADORNO'NUN MUZIK
UZERINE GORUSLERI

Aristo'ya gére miizik, pratik yaran olmayiginin yanisira,
oyun olmayist ile de 6zgiir insanlarin toplumsal konumlarina
yaragan bir ézglir zaman yagamu 6gesidir. Verdigi haz bile, -
yemek yemenin verdigi haz gibi insanin “dogal” olarak tadina
varabilecegi bir haz olmayip 6nceden bir egitim gérmeyi
gerektirmektedir.

Aristo, miiziksiz digiinilemeyecek Yunan tiyatrosunun
miizik dinleyicisinden s6z ederken, cesitli mtizik makamlarnin
ritm ve ezgi diizenlemelerini ahlaksal yanlariyla, coskusal ve
elestirici  Szelliklerine iliskin yanlariyla tartisiktan  sonra,
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~soylular ve halk icin ayrt ayn miziklerin olugsmus bulunmasini
haklidar ve bunun hosgorillmesini 6ngdrir.

Huizinga'ya gore, miizikten 6nce siir gelir. Manzum
konugabilme, ~ biitiin  bir eski insanlik icin, yazili kiltir
dncesinin yasaminda kutsallgk formuna sahip isler icin de
diinyasal igler icin de bilgi ve gorgilerin biriktirimesinin,
saklanmasinin  ve kusaktan kusaga aktarilmasinin tek araci
olmugtur. Siir aynt anda hem eglence hem de zanaatti. Siirin
hemen ardindan ritiie] ve kutsal olan ve birbirlerinden ayriimaz
saytlan muzik ve dans gelmektedir.

Antikitenin bitiminden sonra, miizik yapmak, gegimini
saglamak icin bir tiir zanaatkar olan miizisyene diismekteydi.
‘Miizigi dinlemek ise mizige sadece bir eglence tiirii olarak
bakan egemen konumdaki insanlara diismekteydi. Huizinga'nin
belirttigi en onemli degisiklik, 19. yy.dan itibaren yeni
tekniklerin sanat etkinliklerine uygulanmaya baglamasi
Gzerine, sanat Uriinlerinin gelir diizeyleri diistik, fazla bir
egitim de gormemis olan kitlelere yénelmeye baslamasi
olmaktadir. Sanatcinin  dirtinleri  metalasmaya  baglamig
yagamlanm gelistirmek isteyen burjuva smifi, sanki sanatin
kismen de olsa devam eden mimesis etkisinden de yararlanarak
yerini almaya hazwlandigr aristokrasinin  sanat  zevkini
edinmeye yénelmistir,

Fakat yeni bir sinif olan burjuvazi, kendi toplumsal
formasyonunda tiretim teknolojisini de degistirmis bulundugu
icin, sanatta mekaniklesme kisa zamanda kitlesel iretimin
yolunu agmgtir. _

1932'de  yayinlanan yazisinda Adorno, mizigi
toplumsal degisime etkide bulunabilecek bir alan olarak
diistinmektedir. 1960'daki konugmasinda ise miizigin toplumsal
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degisim konusunda yapabiteceklerinin énemli bir sorun olmaya
devam ettigini belirtir. Adorno soyle der: "...miizik, caresiz bir
dehset icindeki toplumun kargisinda kiistah bir ilgisizlik icinde
ofmamalidir, toplumsal sorunlar, muzigin igindeki teknigin en
icsel hiicrelerinde yer alir.”

Muigzigin tretilmesi-titketilmesi ve yeniden iretimine
itiskin gorasler kisaca goyledir: Miizikal tretimin ve miiziksel
tiketimin kapitalist stire¢ tarafindan éziimsenmesi sonunda
miizik ‘seylesmis’ ve rasyonellesmistir. Giniimiizde muzik,
yasadigimiz toplumun celigkilerini yansitmaktadir.

Re-kapitalist donemde de (18. yy.) mizigin yeniden
iiretimini gerceklestirenler hala bir tiir lonca toplulugu
olusturabilmekteydiler. Bu muzikleri yeniden iretenler ve
titketicileri benzer bir yasam siirdiritiyorlardi. Ayrica bu
topluluklar miizigin yeniden uretilmesine iligkin  olarak
kendilerine ozgit yorumlama bigimine sahip olabilecek
durumdaydilar.

Sanayi kapitalizmine gecisle birlikte, miizigin yeniden
tiretimini standartlastiracak bir "kodlama” sonucunda miizik
eserleri kullanimlarindan bagimsizlastiniirmg, mizik eserferi,
toplumla  etkilesimleri  bakimindan, ~ bir meta - ozelligi
kazanabilecek duruma getirilmiglerdir. Yeniden tiretimdeki
ozglirlitk alant daratmig, icracinin 6niinde iki segenek kalmistir:
a. Ne kodlanmissa onu agtmlamak,

" b. Bir pazar olarak toplumun yeniden tiretiminde kendasmden
istediklerine ve beklediklerine uymaya calismak. :

Bu iki nokta arasindaki gidip gelmeyi saglayan -
"kapitalist strec icinde, hala varolan ussallastirlmis Gretimin
miizikteki son siginak yeri olan “icracimin yorumcu kisiligi’ N
olmaya baslamistir. Oysa yorumcu kisilik bile, kendi igerigini
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- bestenin  igeriginden  alr  olmustur.  Kurumsallagmus,
ozgiirlesmis, ussallagtirdmuig tiretim, titketim, yeniden tretim ile
glinimiiz miziginde "yorumcu kisilik” sahibi olan icract da,
besteci de, dinleyici de ayni kiilttriin icindedir. Fakat toplumun
baskin kiltirtiniin icinde yer almak durumundadirar. -
Adorno'ya  gbre, popiler  miizigin yapist,
standartlagmayr durdursa bile, gene de kapitalist endiistriyel

sistemdeki standartlagmaya dayanir ‘Ancak elestirdigi genel
standartlasma degildir.  Tim halka ulasabilen teknolojinin

giglendirdigi  kapitalizm, kiiltiirel yasami  daha énce

goriilmemis  dlgiide  kisitfama  ve  denetleme  konumuna
ulagmustir. Kitle kltirt bicimleri kiltiirel yasami pazaryerinde
elde edilebilir asgari ortak noktaya indirgeyerek tekbicim ve
alefade bir 'kitle kaltird' yaratmistr. Dinamik, yenilikci veya
yaratict olan her sey kitlesel pazara uygun gériilmeyerek verini
dipediiz  astinkoraltgin - bitip  tikenmek  bilmeyen
tekrarlanigina birakmistsr., Adorno, endustriyel
standartlagtirmadaki “pargalarin birbirlerinin yerini
alabilmelerini” ve "sahte bireysellesmeyi’ elestirmistir. Sahte
bireysellestirme, parca degisebilitligine getirilen gerekli bir
tamamlaytcidir. Miziksel “6z/iskelet aymidir. Ya da parca
degigebilitligine baghdir. Degisen disyapidir. Adorno'va gore
ciddi/iyt mizikte ayrintr timi icerir ve "biitiin” dustincesiyle
tretilir. Popiiler miizikte ayrintr timii tagimaz ve biitiin bir dig
cerceve olarak gériinir. '

Standartlagmig otomobil tireten montaj fabrikas: ayni
zamanda bikkin duygusal bakimdan' olgunlagmis ve edilgin
isciyi  de  dretir.  Kilttir  endiistrisindeki  endiistriyel
standartlasma hem bikkin ve edilgin iscilerin  tiketim
ihtiyaclarint karsilar, hem de bu durumlarina daha da bagista
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bulunur. Bikkin isciler stirekli, hislerinin uyarilmasimi isterler.
Enduistri, miizikle "sahte bireysellestirilmis oltalar” ve "yenilik”
hayalleri  yaratirlar.  Isciler  bu - uyusmus  durumlanyla,
“titkettikleri” kiiltirel tiriinle micadeleciligi  gosterecek ne
egilime ne de kapasiteye sahiptirler. Dolayistyla triin onlara
tamanmyla dnceden hazmedilmis olarak gelir. Bu homojenlik ve
aynilik, yenilik yamlsamast icin saklanmak zorundadir. Bugiin
cok sevilenler yarin veya daha sonraki giinlerde verini
baskalarina terkederler. Bu baglamda, 'kiiltiir endistrisi' diye
adlandirdan  kurum  ve pratikler, kiltird, reklamr, kitle
iletisimini ve yeni toplumsal denetim bicimlerini kapitalist
toplumun yeni bigimlerine riza saglamak amaciyla kullanan
kapitalist modernitenin ézsel bir pargast olarak gérmeye
bagladilar.

Varolan toplumun i¢gindeki miizik titketiminin ideolojik
etkinligi, herseyden ¢ok, bu tiketimin salt bir aldanim olarak
gérinmemesi, dinleyici kitlelerinin reel yasamlari agisindan
onem tastyan gercksinimlere de cevap verebilmesi sayesinde
saglanabilmektedir. Ancak o6te yandan, miizigin bunlan
yaparken bir yanlg-biling tirettigini de unutmamak gerekir.

Hafif miizik ile varolan toplumsal diizen arasinda tiim
bir kargiliklt yardimlagma ve birbirini kollama durumu oldugu
gorilmektedir. Hafif mizik, birgok yol ve bigimde diizen
tarafindan desteklenmektedir. Ornegin hafif muzigin, insanin
yoksun kihnmamasi gereken kicik kiicik  mutluluklar
bulmasina yansiyan, zararsiz bir muzik tirit oldugu goriisa
yayginlastintimaktadir.
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“TURKCE SOZLU HAFIF MUZIK"
UUZERINE

1950 basinda Bayram Araci'nin tek baglama ve davul ile
otantik f¢ Anadolu Halk Muzigi tarzi icrasindan, 1960Tarda
Ahmet Sezgin ve Nuri Sesigiizelin serbest ve Giineydogu
yvorum tarzina gecilir. Tirk Sanat Miizigi tek enstrimania
klasik icradan Mianir Nurettin Selguk'un, igine batt teknigi
yerlestirilmig ve sdyleme tarzina Suat Sayin'in ¢ok enstriimanlt
icrast ve melodik yapisina; 1950 erin Fecri Ebcioglu ve Sezen
Cumhur Onallt  aranjmanlan ise yine 1960Tarda Tilay
German, Al lzzet ve Erol Biyiikburg'un pargalannda
gorildiga gibi halk mazigi kaynakh ve armonili Tark Hafif
Miizigi'ne dénigiir. 1960 yillar, batt miizigi tekniginin cesitli
titrleriyle popiiler tiirk miizigine gectigi yillardir.

Yabanci sarkilara tirkge s6z yaziliyor ve bu yeni
parcalar “stiperstar tnvanl” Ajda Pekkan
tarafindan“yorumlantyordu”.  Yag kiiciik ama sesi buytk
Nilitfer, Janis Joplin kopyast Zerrin Ozer, filmatik ozelliklere
sahip Nikhet Duru ve son olarak da abartma paymt son
milimine kadar kullanan, “yasanan” iliskilerle "yasanamayan”
acilarin zirvesindeki bir "kentli” olarak Sezen Aksu ikt

Turkiye'de 707erle baglayan miizik endiistrisi geligimi,
80lerle beraber ithalat kapilannin  acilmasiyla, Batida
gelistirilen  teknolojinin  aninda  Turkiye'de kullamlmaya
baslanmas: stirecini olusturdu. Mazik tretiminde -yapimndilar,
sarke sozit yazarlari, besteciler, diizenlemeciler, yorumcular
arasinda gelisen- uzmanlagma, ortaya ¢ikan {riiniin -sanatg
bireyin denetiminden ¢ikarak, piyasanin ortalama klise tirtinleri
haline déniigebilmesi yolunu agti. Siirekli bir yenilik isteg,

339




ILETISIM FAKULTES! DERGISI/Popiiler Kihiir ve Tarkan

satig payesi ile hep moda olan sark: tirlerinin tekrat ve kolay
besteler...Medyanin igin tuzu-biberi olmasi; gazetelerde cikan
"haberler”, radyolardan/televizyonlardan 1§=tllen/gorufen "cok
sesli Turklye yi olusturufan miizikler...

1994 wyilimn yaz aylarindan itibaren artik herkes
Tarkan dinliyor. Burak Kut, Kenan Dogulu veya Mustafa
‘Sandal dinleyenler de var ama, en sevilen, sarkilan en tutulan,
radyo ve televizyon kanallarindaki liste programlarinda
- tartigmasiz "bir” numara olan, gazetelerde kendisiyle ilgili
sayisiz haberler yer alan ve bunlar yaparken daha énce bir
erkek tarafindan tergih edilmemis bir “cinsellik” égesi tasryan
ve erkek vicudunun da metalastmlabilecegini gozler éniine
seren, dans eden, "parlak” saclan olmasina ragmen “kirli sakal”
birakan ve ikinci kaseti, Tark Popiider Muzigi tarihinde en ¢ok
ilgi goren ligtinett talisma (Nilifer-Esmer Giinler, Sezen Aksu-
Giiliimse) 6zelligine sahip bir "yeni” sarkici; Tarkan. ..

Bu galismanin temel amaci, tgilincid  “furyadan” 6nce
olusan ilk ikisine elegtirel bir yaklagimla “deginmek”, yani
egemen ‘ataerkil kapitalist diizende’ yeniden inga edilen ‘hayata
bakss aglsl’ kaliplarini elestirel bir yaklagimla ele almak...

"TARKAN SARKILARININ TEMATIK
~ INCELENMESI

* Popiiler “gelenek” icerisinde oldugunu éne stirdiigiimiiz
Tarkan imajini, miizik yaprst vé sarki  sézleri  acisindan
incelemeyi amaglayan bu boliimde, Tarkan imajini yerli verine
~oturtabilmek igin, gelenekle iliskisine yer yer deginilecektir.

Ancak bu gabamin amaci, Tarkan imajimin ne kadar “gelencksel”
. oldugunu ortaya koymak degildir. Geleneksel sgelerin varligin
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saptarken amag, Tarkan imajini anlamak igin bu ogeleri bir
"ara¢” olarak degerlendirmektir. 'Gelenek'e ~ashnda bir
tutuculuk olarak bakmamak gerekivor, kavram, varolan gegerli
yerlesik  degerler olarak formile edilebilir.  Insanlar
aliskanliklarindan  kolayca vazgegmezler,” dolayistyla, bu
anlamiyla gelenek de belli bir dengedir, uyumdur, aligkanliktir
ve bir defa olustuktan sonra icinde kalmak kolaydir. Gelenekde
dengenin kendisi, dengenin bozulmasina tepki gosterécektir.
Dolaysiyla gelenegin degisebilirliginden de sozedilebilinir.
Yeni, eskinin titmityle yadsinmasiyla degil, onun saglam’ve
olumlu yanfarinim 6ztmsenerek -agtlmasiyla gergeklesir. Belili
geleneksel dgeler yepyeni ortamlarda, yeni toplumsal dge- ve.
pratiklerle eklemlenerek, veni bicim ye anlamlar kazanttlar, ve
eger kiiltiirel devamliliktan s6z- edilecekse, bu daha (;ok bir
tslup devamlihigidir.

Bigim Olarak Tarkan. Imajinin Sarki Sozleri
Ve Miizigine Yansimasi: Miziksel yapmin en belirleyici
ozelligi, “karma” bir yapryn sahip olmasidir, Tiirk miizigi ritm
ve enstriimanlart ile batt miizigi ritm, enstriiman ve teknigini
cesitli agirliklarla kullanan, ritmi 6ne ¢tkaran bir yapidir bu,
Sarki sozlerinin yapist ise mitzik yapisinin agirhigina gére bazen
Klasik Turk Miizigi, bazen de bat iizigi tarzlannt
andirmakta, ama bu sézler, misralarin ve kitalarin olusturulmasi
acistndan miizik ctimlesinin yapistmn  belirledigi  vezinsiz,
bazen kafiye kaygisi olan serbest bir yap: slusturmaktadir,
Genellikle gindelik dilin sadeligine sahip olan bu sozlerde,
hasretten  kiskancliga,” asktan terketmeye-aldatmaya dek
kadn/erkek iliskilerine dayali kavramsal sozciikler-ile daha’gok
genclige yonelen bir-dil' anlayigt hakim goriinmektedir. Bunun
yanisira toplum/cevre sorunlarin lgledlgI bir §arki51 da vardr.
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Dolayisiyla bu “gelencksel” kavramlar, sembolik bir &zellige
sahiptirler. Belirli kavramlar, sozlitk anlamlarindan 6te miizigin
duygusu ile bitiinlesen yeni anlamlar ve yananlamlar
kazanmaktadir. Sloganlagmaya miisait deyiglerin hakim oldugu
bu sozlerde, benzetme ve mecaz gibi tsluba iliskin 6geler sikga
kullanilmaktadir. Bu égelerin belirledigi deyislerle terkip edilen
sarkt sozlerinde genellikle, bir-iki kita anlami sunmakta, diger
kitalar bu anlanu degisik sekillerde ve tekrarlarla yeniden
soylemektedir,

Sarki Sozlerinin Tematik Acgidan Incelenmesi:
Tarkan'in sarks sozlerinde gortilen tiim diger kavramlarin hepsi
ask etrafinda  orilir, onun perspektifinden  gériilir.
Toplumsal/bireysel sorunlardan bahseden sarkilarin 6zellikle
tistinde durulmasi gereken yénii, ask ile toplumsal/bireysel
suremnlarin i¢ ige gecmesi ve toplumsal/bireysel sorunlarm bir
tir "dekor” teskil etmestdir. Sarkilarm en cok kullandig:
kavramlar "agsk-sevgi”, "ben ve sen"dir. Biitiin diger kavramlar
bu ikisinin olusturdugu bir diizen tarafindan belirlenir, Sonra
ayrilik, ardindan hasret kavramlarine, aldatma; buna karsin yine
de bir umut, kavugma istegi, bekleyis, sabir, biz, erotizm, aci
ve hayal kirikligs kavramlart takip eder. Ben ve sen, astk ofan ve
olunan, seven ve sevgili ikiligi anlatinin eksenini olusturur.
Seven ve sevgili arasindaki iligki her tkisi icin ¢izilen niteliklerle
belirlenir. Olusturulan bu ask dinyasinin basaktorii seven
kisidir. | : ‘

Nasil Bir Agk? Tarkan'im sarki sdzlerinde cizilen
“ask” anlayigi, dinyevi ve somut bir agktir. Temel anlamiyla
“ask” olmasa bile kadin-erkek iliskileri baglaminda agkin
etrafinda  konumlanan kavramlar kargimiza ¢ikmaktadir.
- Dolayistyla salt temel anlamiyla ask: anlatan sarkidarin yanisira
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(Giil Dsktiim Yollarina, Gitme, Unutmamah, Biz Nereye, Dén
Bebegim, Kis Giinesi, Bekle, Sevig Benimle, Vazgecemem,
Selam Ver, Cok Ararsin Beni, Kimdi, Yine Sensiz, Saril Bana)
benzetme ve mecaz gibi isluba iliskin 6geler kullanilarak
yananlamli bir ask anlayist dile getirilir.

Temel anlamiyla “ask” bazinda; kadinin erkegin
sevgilist olmasi demek, erkege ait olmast anlamina geliyor, eger
kadin “onun olursa” sevgiyi ve aski erkekte bulacaginm
giivencesini verdigi gibi, bunun karsitt bir durum da (Giil
Déktiim  Yollarina-1, Cok Ararsin Beni-2) stz konusu
olabiliyor. _

Eninde sonunda benim olacaksn,
Hadi naz yapma.

Sevgivi, aski bende bulacaksin,
Yabana atma.(1)

Sevgi dedin sevdalandik

Sevda bizde kilo ile,

Baglan dedik baglaniverdik,
Metre metre urgan ile.(2)

Seslenilen sevgili, terkedilen taral bakimindan kot
sonuclar doguracak bir gidise hazirlanmaktadir, terkedilenin
erkek oldugu sarkilarin yami sira (Gitme-1, Unutmamali-2,
Doén Bebegim-3, Vazgecemem-4, Yine Sensiz-5, Saril Bana-6)
geleneksel anlamda ““erkek” toplumun yapisini  yansitan
dolayisiyla erkegin kadint terk ettigi sarkilar da vardir. (Bekle-
7, Cok Ararsin Beni-8, Kimdi-9, Kis Giinesi-10)

Gitme desem canim, kalir misin benimle {1)

Yalanmig dediler, bir anltkmis dediler, kirlldim yar (2)
Dén bebegim, ayridik boyle uzun siirmez ki (3)
QOlamam ben sensiz. kalamam sevgisiz (4)
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Sensiz nastl gececek yillar (5)

Cok 6zledim seni, gece bahane (6)

Bekle beni, bekle gelecegim (7)

Cok ararsin beni, ¢ok beklersin beni (8)
Dayanamam, gekemem of bitti (9)

Artik cok geg yalvarma, doniis yok o yillara (10)

Bu iki gruplamadan ayr olarak kiiltirel erkegin
konumuna vakisir bir sekilde kadini terketmesine kargilik
pigmanhk duygusu iginde oldugunu da géririiz; burada
“ataerkil” kadint haklilastiran bir yan vardr,

Seni birakip gitmem hataymis
Deli gonliim bunu simdi anhiyor. (Yine Sensiz)

Askin ctrafinda konumlanan kavramliar bazinda ise,
hasret, sabir, “biz", ayrilik, aldatma, bekleyis, umut, kavugma
istegi, act, hayal kirikligs gibi kavramlar incelenecektir.

Hentiz baslamus bir iligkiye karst olan hasret, derin bir
ask duygusu, karg taraftan yana umut (Gal Dokttim Yollarina-
1, Biz Nereye-2) ile kargtmiza ¢ikar.

Gel artik kollarima, giil doktim yollarina (1}
Bir kus olsam pencerede

Perdeyi kapatsan da

Ben seninle (2)

“Erkegin olma" konusunda kadin nazlandigi igin, erkek
bikma-usanma-kizma durumuna gefmigtir, bir erkegin “mago”
kimligini ortaya cikanr (1). Kendisine baglanma istegi duyulan
kadin, duygularint belli etmemekte, bundan dolayr da erkek
kadina hasret duymaktadir ve geleneksel olarak kargimiza
"kacanin kovalanacagt” bir iliski tarzini ¢ikarmaktadir,

Bitmis bir iligkinin ardindan iligkiye duyulan hasretle
(Unutmamali-1, Bekle-2, Kig Giinesi-3, Dén Bebegim-4, Yine
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Sensiz-5), kadina duyulan hasret (Unutmamali-6, Don

Bebegim-7, Selam Ver-8,

Gitme-9, Bekle-10, Yine Sensiz-11) birbirine eklenmigtir..
Dolayisiyla dnce bir iliski sdzkonusudur, bu iligki asla

“kadin kadina” veya "erkek erkege” olabilecek boyutta bir

"ugluk” tagimamaktadir. "Geleneksel” toplumda iliskiler kadin

ve erkek arasinda yasanir, biter ve ardindan hasretle baglar.

Incitmemeli sevenleri, degerlerini bilmeli (1)

Bekleyis sonsuz 6lim gibi (2)

Yiirekli olmadan, meydan okumadan yasanmaz ask (3)

Bilirim hersey yeniden yasanacak (4)

Ben sensiz, ben sevgisiz nasil yasanm (5}

Deli gibi yiirekten sevmeli, ugnina diinyalari vermeli (6)

Sensiz gecenin koynunda uyku girmez gézlerime (7)

Hasretini cektim nefes gibi (8)

Gidersen dogmaz glinegim (9)

Guwendesin, benimlesin, goreccksin, olesiye seni sevecegim,

bekle (10)

Neredesin, kiminlesin, ah sevgilim dén seni ¢ok ézledim (11)

. “Hasret” kavraminda oldugu gibi “biz" kavrami bazinda
da iliski "yasanmamug’ ve “yasandiktan sonra” olarak ikiye
ayrilir. Yasanmamis "bizlik” duygusu (Gil Déktiim Yollartna-
1, Biz Nereye-2) sarkilarinda belirirken, yasanmig-bitmig
iliskinin ardindan duyulan "biz" olma istegi de vardir; bu bir
anlamda gecmise ozlemdir, (Doén Bebegim-3, Unutmamali-4,
Gitme-5, Bekle-6, Seni Bana-7)

Cel giindiizle gece olalim

CGel gokytiziinde yildiz olalim
Seninle mutlu yarinlara kogalim
Gel beraber mesut olalem (1)
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Bir ses buldum isminde

Bir renk buldum ytiziinde

Bu bir zaman denizi

Biz nereye (2)

Bilirim hersey yeniden yasanacak
Sarilinca boynuna gézlerim dolacak. {3)
Deli gibi yiirekten sevimeli
Ugruna ditnyalar: vermeli. (4)
Gitme ah gitme,

Geceler sabahsiz, 6mriim baharsiz
Sensiz kalrsam

Oltrtim yalansiz (5)

Gozlerim sevingli kalsin

Bekie beni, bekle

Celecegim (6)

Sensizligin itk aksaminda
Acilarimla, goz yaslarimla
Haykirdim, sarel bana (7)

Ask  iliskisindeki  “biz"  anlayis,  geleneksel
toplumlardaki “biz" anlayisiyla értiismektedir.  Geleneksel
toplumda toplumsallagma, ikili iliskilerde -iliski yasansa da
yasanmasa da- “biz’ olma amaciyla kendini gosterir.
Dolayistyla kadin ve erkek kendini bireysel olarak degil, “biz"
olarak ifade eder.

Bir iliskide sabir hem yasanmis hem yasanmamis
boyutta olabilir. Yasanmug iliskideki sabir boyutu, erkegin
kadind beklemeye yonelik bir sabir agllamasiyla cizilirken
(Bekle-1), sabreden taraft erkegin temsil ettigi de gériilebilir
(Don Bebegim-2, Yine Sensiz-3, Gitme-4, Selam Ver-5, Séz
Verdim-6). Sabrin sintrlarn gizilmis, iliski boyunca titketilmis ve
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katlanilmaz hale gelmistir {Cok Ararsin Beni-7, Kis Giinesi-8,
Kimdi-9, Oldu Canim Ara Beni-10).
Yaban kalmasin giiliin

(Gozlerin sevingli kalsin

Bekle, beni bekle gelecegim (1)

Bu karanliklar beni eritse de
Vazgecemem senden

Ask-t alevinden

Bilirim giinler yeniden dogacak (2)
Ben sensiz, ben sevgisiz

Nasil yasarim

Gozlerim sslak bekliyorum

Bir umut ver, ver yalvaririm. (3)

Ne vakit gelsen aklima

Bir yildiz diiser icime

Seni goriiriim o anda

Yagar yagmur avucuma

Gitme, ah gitme. (4)

Bana yine giil diyemem

Beni yine sar diyemem

Sevgimin hatirina bir tanem

Hig olmazsa selam ver. (5)
Ozleyecegim, bekleyecegim

Hep sevecegim

S6z verdim sana canim
Bekleyecegim. (6)

Kimse ¢gekmez seni, cektigim gibi
Kimse sevmez seni sevdigim gibi
Bile bile kéle ettim kendimi

Sen de hint kumagt sandin kendini. (7}

347




TLETISIM FAKLILTES! DERGISI/Popiiler Kiiltir ve Tarkan

Ay

Yanlig zaman

Yanlig insan

Tutunmak imkansiz

Biktim yamal: sevdalardan. (8)
Yalan dolan dolu sézlerinle
Deli deli bakan gézlerinle
Beni beni dertler salan kimdi, (9)
Gardiyan m1 sevgili mi

Hic bitmedi su g6z hapsi
Biktirdr sorgu suali

Artik canima tak etti.(10)

Ozellikle geleneksel/tutucu kitltiirde ortaya ¢tkan sabir
anlayisi, kadin-erkek filiskisini her ne gsekilde olursa olsun,
sonuna  kadar ayakta tutmak  amaghdir.  Ornegin
geleneksel/tutucu toplumlarda evlilik kurumu-herseye ragmen-
sonuna kadar dayanmayt ogitler.  Temelde “ahlak”
perspektifinden bakilan bir kadercilik soz konusudur. Sabir
kavramimin sarkinin temasma yayginlagtimldigi metinlerde,
kiiltiirel erkek konumuyla i¢ ige bir durum goriiliir. Iliskinin
egemen aktérii hep erkektir. Dolayisiyla erkegin cizdigi
sintrlarda, bu iliskiyi sitrdiirme rolit kadina verilmistir. Erkegin
cizgisi dogrultusunda sabrin simmine da erkek gizer; her geyi
yitklendigini farzeden egemen konumdaki erkek ya sabredendir
ya da sabretmeyi asilayandir.

Temel anlarmendaki ask kavramiyla en fazla i¢ ige gegen
kavram olarak ayrilik, sarke sozlerinde iki bigimde karstmiza
cikiyor; erkegin istemedigi (Unutmamali-1, Dén Bebegim-2,
Gitme-3, Selam Ver-4, Yine Sensiz-5, Saril Bana-6) ya da
zorunluluktan dolayr istedigi (Bekle-7, Kig Giinesi-8) ayrilik
edimi olarak gruplandirilir.
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Unutmamal o giize! giinleri
Andarla goniifleri hos tutmali
Avutabilmeli, hatirlamaly, sevgiyle anmali.{1}
Don bebegim, don caresiz bagim '
Ayrilik boyle uzun stirmez ki.(2)
Gitme ah gitme

CGeceler sabahsiz

Omriim baharsiz

Sensiz kalirsam

Olitriim yalansiz. (3)

Seni birakip gitmem hatayms§

Deli gonliim bunu simdi anlyor. (4)
Yine sensiz glineg batyor,

Yine sensiz aksam oluyor.

Beni bekliyor kedetler

Yine gecem hiiziin kokuyor.(5)
CGeceler dolmus sanki hiiziinle,

Cok 6zledim seni gece bahane. (6)
Bekle beni bekle dénecegim -
Cidinesim tenini sararken. (7}
Artik cok geg yalvarma

Déniis yok o yillara

Bil ki sana bu son veda. (8)

Erkegin istemedigi ayrilik c;er(;evesmde soyle bir durum
kargimiza g¢tkmaktadir: Ya kadin erkegi aldatmig ve gitmistir
(Unutmamal), ya da aralarindaki iligkinin tikendigine inanarak
gitmistir, (Don bebegim, Gitme, Selam Ver, Yine Sensiz, Saril
Bana). ‘ '

, Erkegin zorunluluktan dolayt istedigi ayrilik edimi de
ikiye ayrilir: Erkek sabrim sinirlarina kadar kullanmis, iliskiyi
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yagatmaya ¢aligmig ama . yagatamayip ayrilmak zorunda
kalmigtir (Kis Giinesi), ya da erkek kadinin bulundugu
"mekant” terketmektedir; ancak bu aynlik bir gin bitecektir
(Bekle). Sonugta ayrilik edimi basaktér olan erkegin etrafinda
olusmaktadir. - _

Temel anlamiyla, "agka” cklemlenen en belirgin kavram
ayrilikken, ayriligin en belirgin nedeni de aldatma olgusudur.
Ancak geleneksel anlamda/anlatilarda islenen  kadin-erkek
iligkisi 6ykilerinde, eger aynilik sézkonusuysa bunun dramatik
nedenlerinden birisi de aldatmadir. Kitltiirel “erkek” konumuyla
iligkili olarak erkek, kadinina, kadin “onun oldugu stirece” -
baghdir. Dolayisiyla Tarkan'n sarki sézlerinde aldatan taraf
olan kadm her zaman icin sucludur. (Unutmamali:1, Kis
Giinesi-2, Gok Ararsin Beni-3, Gelip de Halimi Gordiin mii-4,
Yetti Artik-5)

Aldatiyor dediler

Aldirmuyor dediler

Yikildim yar.(1)

Yanlig bahar, kig giinesi

Yoruldum her buldugumda
Kaybetmekten seni.(2)

Her giin bagka bir yeni sevgili

Soézleri hep yalan, yalan gézleri

Ne sevdigi belli ne sevmedigi.(3)

Veda edip gittin gideli nedense

Ne bir mektup ne bir selam gelmedi.(4)
Hep aldatilan ben oldum ' '
Hep incinen ben oldum

Pisman olmak icin zaman geg artik’
Son giilen yine ben oldum.(5)
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Tarkan'in sarkilarinda cizilen kadin-erkek iligkilerinde
ayrilik kavrami bekleyis kavramiyla igice girmistir ashinda.
Ovyle ki ya erkegin ayrilmastyla olusmus bir bekleyis (Bekle-1),
ya kadinin erkegi terketmesiyle olusmus bekleyis (Yine Sensiz-
2, Soz Verdim-3, Dén Bebegim-4) va da heniiz baglamamits  bir
iligkiyi, ulagilamamuig bir kadini bekleyis (Gl Dsktiim-5) soz
konusu olabilmektedir.

Bekle beni bekle

Donecegim

Giinesim tenini sararken (1)

Yine sensiz glines batiyor

Yine sensiz akgam oluyor

Beni beklivor kederler

Yine gecem hiiziin kokuyor.(2)
Ozleyecegim

Hep sevecegim

S6z verdim sana cantm
Bekleyecegim.(3)

Don bebegim, don garesiz bagim .
Ayrilik béyle uzun sitrmez ki.{4}
Cel giindiizle gece olaltm

Gel gokytiziinde yildiz olalim.(5) :

"Kadmin yeri erkeginin yamdir”, dolayistyla kadinin
erkekten uzak olmasi erkegi huzursuz- eder. Goriintiste erkek
askina dayanarak kadini "beklemektedir’, ama bu  durum
icinde, kadinin uzaktayken vyaptiklarinin erkegin haberinde
olmamast huzursuzlugunu barindirir. :

Tarkan'in kadin-erkek iligkisi etrafinda &riilmitg §ark1
sézlerinde, bazi sarkilarinda hep bir “umut” tagir.(Gal Déktiim
Yollarina- 1, Biz Nereye-2, Selam Ver-3); bu gelecege yonelik.
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bir birlesme umududur. Bazilarinda erkek hentiz baslamamis bir
- iligkinin  baglamast umudunu tagirken (Gul Doktim-1),
bazilarinda da biten bir iliskinin ardindan gozyay dokalar ve
kadinin geri dénecegi umut edilir. (Dén Bebegim-4, Yine

Sensiz-5) - :

Eninde sonunda benim olacaksin
Hadi naz yapma. {1)

Ugmasam da goklere
Bir kus olsam pencerede
Perdeyi kapatsan da
Ben seninle. (2} °
Seni birakip gitmem hataymus-

Deli gonliim bunu gimdi anliyor
-Sevgimin hatirina bir tanem
Hig olmazsa selam ver.(3)

Bilirim giinler yeniden dogacak
Ellerim dokununca ytiregim yanacak.(4)
- Gozlerim 1slak bekliyorum
Bir umut ver, ver yalvarrrm.{5}
~ "Platon'un solenindeki tinlii efsane aklima geldi ansizin;
- tanni onlan ortadan ikiye  aytrincaya kadar biitin insanlar
hermafroditti, 0 zamandan beri bu yanlar birbirlerini ayrrarak
diinyanin  dért bir bucaginda gezinip duruyorlar. Ask,
kaybettigimiz yaryr 6zleyisimizdi iste.”

Bu efsane. yasamdan kopuk degildir. Popiiler anlatifarda kadin-
~erkek, hayatindaki .olabilecek “en iyi“esi arama ve “en iyi" asks
. yasama umudundadir. Dolayisiyla Tarkan'in sarki sézlerinde de
erkek ‘“ideal” egini arar. “Ideal’ eg" prototipi, daha énce

* Milan Kundera, Varolmann Dayarulmaz Hafifligi, letisim Yaymlan, lstanbul 1989, 5. (23.
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iliskilerindeki tiplerin bir sentezidir; boyle bir prototipe umut
besler. ' ol
"Ask” etrafinda oruldugunu bel:rttlgimlz Tarkanm
sarki sozlerinde, dogal olarak anlati kadin-erkek iligkisi
cercevesinde belirleniyor, Yaganan "geleneksel” kadin-erkek
iligkilerinde "ask” baglaminda llgkmm ugrayabdecegl tim
durumlar gozienebilir. Sevgilinin yagadlgl ‘act” ve “hayal
kimkiigt” da askin kavram alani igine yayibmigter. Bu iki kavram
Tarkan'm sark: sozlerinde islenen kavramiara (hasret, biz, sabr,
ayriltk, aldatma, bekleyis, umut) eklenmistir. Ctnkt sdzit.
edilen kavramlarin tiimiinde “aci” ve “hayal kirklig” durumlar
yasanabilir. Ornegin “aldatma” s6z konusu ise “act” da, “hayal
kirklige” da s6z konusudur.

Aldatiyor dediler

Aldrrmuiyor dediler

Yikildim yar. (Unutmamali)

Yanlis bahar

Kis gtinest

Yoruldum her buldugumda

Kaybekmekten seni. {Kis Giinesi)

“Imaj'in1 cinsellik tzerine insa eden Tarkan, sarks
sézlerinde de bazen aska bagh bazen de asktan kopuk bir
anlam bittiinligi icinde bunu destekliyor. Imajia baglt olarak
sarki sozlerindeki “cinsellik” ogesini sistematik bir gekilde
kutlantyor. Ya erkek bastan cikmak istiyor (Sevig Benimle-1) ya
da tamamen kendi istegi disinda kadin tarafindan bastan
cikanliyor. (Eyvah-2, Hepsi Senin Mi-3)

. Crkar atesten elbiseni
Bir tek ciplakhgin kalsin.
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Haydi konus benimle

Utanmak istiyvorum sézlerinden

Sevig benimle, savas benimle.(1)

Kara melegim yine omzuma kondu
Dilim tutuldu, sézlerim dondu
Cozilemedim, digiimledi beni eyvah.(2)
Anasinin kuzusu

Cigerimin késesi

Kiz bu neyin cakast

Kiz hepsi senin mi?{3)

“Icerideki kadin-disaridaki kadin” celiskisi, Tarkan'mn
sarki sozlerindeki erotizm 6gesiyle de kendini gosteriyor.
"Igerideki kadin" ideal estir, dolayisiyla bekler, sabwhdir,
ugruna hasret ve act gekilmeye degerdir, erkegi hayal
kirtkhigina ugratmaz{mamalidir) ve aldatmaz. Ask etrafinda
orilen bu temalar, askin cinsellik boyutu baglaminda da
icerideki kadmmn “namuslu” olmast ile ilintilidir. Dolayistyla
“namussuz” bir cinsel teklif boyle bir kadindan gelmez. Bu
anlamda da askin cinsellik boyutunda egemen olan erkek,
eylemi megrulagtinr (Sevis Benimle, Bekle, Vazgecemem).
“Namussuz” bir cinsel teklifle erkegin karsisina  ikan
“disartdaki kadin" | cinsellikte “egemen” bir rol oynar. Yani
‘mago” erkek digaridaki kadinda aradiklammi bulur: kendi-
mahremiyetine bagli olsa da... (Seytan Azapta, Eyvah, Hepsi
- Senin Mi, Kimdi)

Toplumsal Sorunlar; Ama Ne Kadar? Ask
etrafinda ériilen sarki sézlerinin yanisira toplumsal sorunlar da
"unutmadigind”, bu konuya parantez actigim gésteren bir tek
sarkist vardir: Durum Beter. Temeldeki sorun diinyamn faniligi,
hayatin ¢éziillmezligidir. Diger tim sorunlar (gikar iligkileri,
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aldatmacalar, kavgalar, diinyanin  ekolojik  dengesinin -
sarsiimast, genclerin gelecek endisesi) bu temel sortn tizerinde
kurgulanir,

Keyfine bak unut dertlerini

Umursama, diinya fani

Bir bilmece, bir bulmaca hayat

Diustinme bile ¢cozmeyi

Hep alis-verisler, bitmiyor vaatler.

Kavgalar da tuz-biber.

Yaniyor diinya bitiyor diinya
Diisiin kara kara.

Tehlikede bebekler.

Tim toplumsal sorunlan igledigilt sarkisinda ask
itiskisiyle ilgili sarkilarina génderme yaparak “gontillerle” ilgili
karmasaya da yer vermekten kendini alamamugtir.

Toz duman goniiller

“Dinya fani, hayat bilmece-bulmaca, yarnlar yalan”
iken bunlara bir ¢coziim getirilecegine inanmaz ve ask etrafinda
oriilen sarkilar perspektifinde isyan etse de, bunlara bir ¢oziim

aramaya gerck duymaz. Adorno’'nun “tiretim-titketim-yeniden
 Gretim" tezine dayanarak sunu séyleyebiliriz ki, tim bunlar
"metalagtirma’” kaygisindan ileri gelir.
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Aldanma dostum

Inanma dostum

Yalan yarinlara

Keytine bak, unut dertlerini
Unemseme diinya fani.
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