MEHMET AKIiF ERSOY’UN MANZUM HiKAYELERINDE
ANLATIM TEKNiKLERi*

Béki ASILTURK*"

Oz: Mechmet Akif Ersoy, XX. yy. bast Tirk edebiyatimn o6nde gelen
sairlerindendir. AKkif, ilk siirlerini 1894’te yayimlamis, ardindan yaklasik on bes
yullik bir sessizlige gomiilmiis, ancak 1908 Mesrutiyetinden sonra tekrar edebiyat
cevrelerine girmistir. Akif'in bu tutumunda Ikinci Abdiilhamit’in 6zellikle
1890’larda zirveye ¢ikan baskici anlayisinin 6nleyici etkisi s6z konusudur.
Mesrutiyet sonrasinda yeni bir heyecanla matbuat ¢evrelerine donen sair, ¢ikardigi
dergilerle adindan s6z ettirmistir. Mehmet Akif’in en ¢ok eser verdigi tiir, manzum
hikayedir. Sair bu tip eserlerinde tekdiize bir ifade yolunu tutmamis, ¢esitli anlatim
tekniklerine basvurmustur. Her birini birer anlati hatta bazen de roman gibi
kurguladigr bu manzum hikayelerde dykiileme, betimleme ve diyalog teknikleri
sairin siklikla bagvurdugu anlatim yollaridir. Olay anlatimini, mekan veya kisi
tasvirlerini, kisiler aras1 diyalogu belirli bir form diizeni i¢inde metne uygulayan
Mehmet Akif, amaca gore bunlardan herhangi birini 6ne ¢ikarmis veya dengeli
dagilimla kullanmis; genellikle gercekei bakis agistyla hareket etmis, olay-mekan-
kisi {igliisinii hayata ayna tutarcasina yansitmigtir. Manzumelerinde biiyiik
¢ogunlugu kendi gozlemlerinin {iriinii olan gergekei hikayeler anlatmis, anekdotik
metinler olusturmus, hayatin i¢inden tablolar ¢izmis, okurun ¢gikarmasini istedigi
dersi, okura vermek istedigi mesaji, aktarmak istedigi anlami cogunlukla tahkiyeci
ve/veya tasvirci anlatimla goriinlir kilmaya galismistir. Yansittigi tipleri hayatin
icinden se¢mesi, olay ve durum anlatimlarinda ger¢ege bagli kalmaya c¢alismasi,
diyaloglarda kisileri sosyal durumlarina gére konusturmasi sairin tislubunun
belirleyici yanlaridir.

Anahtar kelimeler: Mehmet Akif, manzum hikaye, diyalog, dykiileme, tasvir,
iislup, anlatim.

Expression Techniques in Mehmet Akif Ersoy’s Verse Stories

Abstract: Mehmet Akif Ersoy was one of the prominent poets of early 20" century
Turkish literature. Akif published his first poems in 1894, followed by a silence of
about 15 years, but re-entered the literary circles after the 1908 Constitutional
Monarchy. In this attitude of Akif, there is a preventive effect of the oppressive
understanding of Abdulhamid I, which reached its peak especially in the 1890s.
After the Second Constitutional Monarchy, he returned to the press circles with a
new enthusiasm and made a name for himself with the magazines he published.
The genre in which Mehmet Akif produced most literary works is verse story. The
poet didn’t follow a monotonous way of expression in his works of this type, he
resorted to various expression techniques. Narration, description and dialogue
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techniques are the ways of expression that the poet frequently resorts to in these
verse stories, each of which is fictionalized as a narrative and sometimes even a
novel. Mehmet Akif, who applies narration of events, descriptions of places or
people, and interpersonal dialogue to the text in a certain form order, highlights
any of them according to the purpose or uses them with a balanced distribution.
He almost always acted with a realistic point of view, reflecting the event-place-
person trio as if it were a mirror to life. In his verse, he told realistic stories, most
of which were the product of his own observations, created anecdotal texts, drew
pictures from life, tried to make visible the lesson he wanted the reader to learn,
the message he wanted to give to the reader, and the meaning he wanted to convey,
mostly with narrative and/or descriptive narration. The determining aspects of the
poet's style are that he chooses the types he reflects from life, tries to stay true to
the narratives of events and situations, and makes people talk according to their
social status in the dialogues.

Keywords: Mehmet Akif, verse story, dialogue, narration, description, style,
expression.

Mehmet Akif, her ne kadar siir disinda bir tiirde eser vermemisse de yetisme
yillarinda, 6zellikle de Baytar Mektebinde okudugu siralarda cesitli tiirlerde
kalem oynatan sair ve yazarlarin verimleriyle tanismisti. Hafiz Divani, Mesnevi,
Fuzuli Divani, hocasi Muallim Naci’nin siirleri, Shakespeare’in siir ve tiyatrolari,
Victor Hugo’nun roman, dram ve siirleri; Alexandre Dumas Fils ve Emile
Zola’nin klasik romanlar1 bunlar arasindaydi (Okay ve Diizdag, 2003). Digerleri
bir yana, Zola’ya ilgi duymasi 6zellikle enteresandir. Belirli bir ihtiyat kaydiyla
sOylemek lazimdir ki, kendisi diinyaya madde iizerinden bakmamakla beraber,
Zola’nin natiiralist bakis agisindan ¢ok etkilenmistir.

Sinirlart daraltilmayip tam tersine ¢ok genis tutulmus, Dogu kadar Bati’y1
tanimay1 da iceren kiiltiirel beslenme, ileriki yillarda Mehmet Akif’in yazacag
manzum hikayelerde etkili olacaktir. Bu bakimdan, Akif’in edebi beslenme
havuzunu Baytar Mektebi dncesi ve sonrasi olmak iizere ikiye ayirmak gerekir.
Baytar Mektebi oncesinde daha ¢ok, geleneksel dini egitimden gegen ve kiiltiirel
beslenme dairesi pek de genis olmayan Akif, mektep asamasinda pozitif
bilimlerin yan1 sira modern edebiyatlar1 da tanimaya baglamis, bu sayede de bakis
acisinin sinirlarii genisletme imkan1 bulmustur. Bu kiiltiirel beslenme geng sairi
yazmaya da tesvik etmisti. Bu gergevede, “okulun bilhassa son iki senesinde siirle
¢ok mesgul olmustur” (Diizdag, 1988, s. XXI) tespiti sairin sanatinda ilk ciddi
adimlarin 1892-93¢ tarihlendigini ortaya koymasi acisindan dikkate degerdir. Bu
donemde yazdiklarin1 daha sonra imha etmis olmasi da ilgingtir. Yazmaya
basladiktan kisa siire sonra yayin faaliyetine gecen, 1894°te ilk siirlerini
yayimlayan, ancak birka¢ yayindan sonra 1908 Mesrutiyetine dek yaym
faaliyetine ara veren geng sairin bu tutumunda Ikinci Abdiilhamit’in baskici
anlayisinin Onleyici etkisi vardir. Abdiilhamit devrinde, 6zellikle de 1890°lardan
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itibaren zirveye ¢ikan mutlakiyet baskisi donemin pek ¢ok sair ve diistiniiriini
oldugu gibi Akif’i de fazlasiyla rahatsiz etmis, tek tilk metinler disinda uzun
zaman bir sey yayimlamayan sair Mesrutiyet sonrasinda yeni bir heyecan ve
coskuyla siire ve yaym faaliyetlerine donmiis, Abdiilhamit tarafindan izin
verilmeyen dergileri de 1908 Mesrutiyeti sonrasinda ¢ikarmaya muvaffak
olmustur. Bu siire¢ ayn1 zamanda sairin Gislup (style) bakimindan 6zgiinlestigi bir
siirectir. Ilkgenclik yillarinda kaleme aldigi manzumelerde bir parga Muallim
Naci etkisi goriilse de bu etkiden ¢abuk siyrilmis, uzun zamana yaydig1 edebiyat
ve hayat deneyimleri sayesinde kendi tslubunu bulmayi basarmustir. Belli bir
tarihten sonra, Naci’nin aksine, divan siirine mesafeli durmus, divanlarin sarap
ve meyhaneden gec¢ilmedigini sdyleyerek divan sairlerinin zevk ve eglence
diiskiinliiglinii sert ifadelerle elestirmistir. Zaten, “hayal ile aligverisi olmadigini”
dile getirmesi, biiylik dl¢iide hayale dayanan Servet-i Flinun siirine oldugu kadar
divan edebiyatina da bir kars1 durustur.

Mehmet Akif’in sairligi diisiiniildiigiinde akla ilk gelen, manzum hikayeleri olur.
“Biilbil”, “Bir Mersiye”, “Leyla” vs. gibi lirik manzumeleri de bulunmakla
beraber bunlar Akif’in sairliginde belirleyici metinler degildir. Bu siirler onun
yetenegini, duygu diinyasinin derinligini, isterse lirik anlatimda da iyi eserlere
imza atabilecegini gosterir ama Akif’in poetikasii biiyiikk 6lgiide manzum
hikayelerinde aramak gerektigi agiktir. Bu metinler teknik, yapi, bigim-igerik
biitliinligi vs. gibi ozellikler bakimindan temsil edici gilice sahiptir. Mehmet
Akif’in bu manzumeleri, “kullamilan tahkiye teknigi ile geleneksel hikdyeleme
yolunu izlemesi” (Cikla, 2009) yoniiyle de anlati gelenegine eklemlenir.

Edebiyat anlayisini, “Hayir, hayal ile yoktur benim aligverisim, / Inan ki her ne
demissem goriip de sdylemisim. / Sudur cihanda benim en begendigim meslek: /
Soziim odun gibi olsun, hakikat olsun tek.” dizeleriyle aciklayan Mehmet Akif,
gergekten de manzumelerinde biiyiik gogunlugu kendi gézlemlerinin {iriinii olan
gercekei hikdyeler anlatmis, anekdotik metinler olusturmus, hayatin igcinden
tablolar ¢izmis, okurun ¢ikarmasini istedigi dersi, okura vermek istedigi mesaji,
aktarmak istedigi anlami ¢ogunlukla tahkiyeci ve/veya tasvirci anlatimla gériiniir
kilmaya calismigtir. “Gorlinlir kilmaya” ifadesini 6zellikle kullandim ¢iinkii
manzum hikaye tekniginin iki ana belirleyeninden biri olay veya durumu
kurgusal akigskanlik iginden vermekse digeri “gostermek, goriiniir kilmak™tir.
Akif, mesnevi nazim bigimini se¢ip bunun i¢ini Zolavari bir dogal ger¢ekgilikle
doldururken bunun elbette farkindaydi, bu teknigi bilingli sekilde uyguluyordu.
Hayalden kagmak, gercegi oldugu gibi aktarmak onun sairlik siariydi.

Sairlerin hangi bi¢im veya bi¢cemi neden tercih ettikleri sorusunun yanitini
oncelikle kendi kisiliklerinde, edebiyat zevklerinde, etkilendikleri sairlerde
aramak gerekir. Her sairin bir diinya goriisii, olay ve durumlara bakis agisi,
konusma tarzi vardir ve siirlerini sekillendiren, tislubunu meydana getiren de bu
ozelliklerdir. Bu boyle olmakla beraber sairlerin secip uyguladiklar teknikte
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hedef kitlenin, okuyucu profilinin payimni da yadsiyamayiz. Mehmet Akif ahlak,
erdem, diirtistliik, ¢aliskanlik, inang dersi vermeyi arzuladigi bir okuyucu kitlesini
hedefleyerek yazmustir. Bu okuyucu profili, ortalama veya ortalamanin biraz
tistiinde kiiltiirel donanima sahiptir. Bundan dolay1 da Akif donanimli okuyucuyu
hedefleyen, muhatabini {ist kiiltiir dairesinden segen hermetik bir siir yazmamus,
yazmay! diisinmemistir. Yanhs anlasilmasm, Akif'in siirlerinde donaniml
okurun ilgi duyacagi meseleler, sdyleyis tarzlart yoktur demek istemiyorum. Tam
tersine, onun siirlerinde son derecede ince, hikmetli, iistiinde derinlemesine
diisinmeyi gerektiren ifadeler de az degildir. Demek istedigim, Akifin,
kendisine muhatap segctigi okuyucu kitlesinin, 6rnegin Ahmet Hasim veya Yahya
Kemal’in hayal ettiginden ¢ok farkli olusudur. Okudugu metinden “tasannu”
degil “mana” bekleyen bir okurdur bu. Akif, iislubunu bu nedenle akilc1 yontemle
belirlemis, anlam1 Oncelemis, okuyucu adeta karsisina oturup ondan bir seyler
dinliyormus gibi bir teknik benimseyerek kendisini okurla daima diyalog halinde
saymistir. Manzumelerinde zaman zaman basvurdugu, “ey sevgili kaari” ifadesi
bunun agik kanitidir. Bu diyalog durumu, muhatabina gére konusmanin temelini
olusturur; manzum hikayelerde anlatimci teknigin de ayirict 6zelliklerinden
biridir.

Mehmet Akif’in manzum hikayelerine anlatim teknikleri acisindan bakildiginda
sairin diyalog, dykiileme ve tasvir tekniklerine yaygin olarak bagvurdugu goriliir.
Bunun temel nedeni manzum hikdyenin bir c¢esit roman veya Oykii gibi
kurgulanma 6zelligine sahip olmasi, bigim ve bigemine bu yolla kavusmasidir.
Akif elbette roman yazmiyordu ama manzum hikayelerinin her birini birer anlati
gibi kurguladigini, kendisine siirsel metinlerden ziyade romanlarin kilavuzluk
ettigini de soylemek gerekir. Dolayistyla onun siirlerinde bu ti¢ ifade 6zelligi i¢
ice ge¢cmis olarak kullanilir, sairin amacina gore degisimler goriiliip ayn1 metin
icinde veya farkli metinlerde biri digerlerine gore daha agirlikli hale gegebilir.
Igerigin {islubu ve ifade teknigini belirledigi, bir baska ifadeyle iislubun igerige
gore sekillendigi bellidir. “Canakkale Sehitlerine” ile “Leyla”, “Biilbiil” ile
“Hasbihal”, “Berlin Hatiralar1” ile “Istibdad” veya “Ressam Hakl1”” manzumeleri
arasindaki iislup farkimin temelinde bu yatar. Akif’in “ne” anlattigi, “nasil”
anlatacagina kilavuzluk eder, ifade tekniginin ve vokabiilerinin sinirlarini gizer.

1. Diyalog Teknigi

Diyalog, edebiyatin en eski tiirlerinden olan tiyatronun bi¢im ve bigem ruhunu
olusturur. Karakterler arasi ¢ekisme ve catigsmalarin dile geldigi diyalog teknigi,
hem gelenekli Tiirk tiyatrosunda hem klasik Yunan tiyatrosunda hem de modern
tiyatroda yapiy1 belirleme 06zelligi tasir. Bununla birlikte diyalog teknigi,
tiyatrodan bagka tiirlere ge¢mis, ‘“hikdyeye dayali/narrative tiirlerde de
karakterlerin  konugmalar1 diyalog yoluyla” (Cuddon, 1992, s. 239)
yansitilabilmistir. Burton’in “Dramatic Poetry” taniminda, “karakter kullanimina
ve insanlarin eylemleriyle birlikte konusmalarini temsil etme”ye (Burton, 1974,
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S. 176) vurgu yaptig1 diisiiniildiigiinde tiyatro ile manzum hikayedeki diyalog
teknigi arasinda neredeyse hi¢ ayrim olmadigi sdylenebilir. Diyalogun nasil
olustugu, sekillendigi konusunda Bakhtin’in belirlemeleri dikkate deger:

Karsilikli konusma iginde sozciik dogrudan dogruya, pervasizca
gelecekteki bir yanit-sozciige yonelir: bir yaniti kiskirtir, ondeler ve
kendisini yanitin dogrultusuna goére yapilandirir. Kendisini 6nceden
sOylenen sozlerin olusturdugu bir atmosferde sekillendiren sdzciik, ayni
zamanda heniliz sdylenmemis olmakla birlikte sdylenmesine ihtiyac
duyulan ve aslina bakilirsa dnceledigi bir sdzciik tarafindan belirlenir.
Herhangi bir canli diyalogda olup biten budur (2001, s. 56).

Buradan yola ¢ikilarak, siire¢ i¢inde, dramatik ve gostermeci olmayan, anlatimci
teknikle kaleme alinmig eserlerde de diyalog tekniginin, karakter ¢izmede 6nemli
bir iglev tistlendigi goriilebilir. Bu gibi eserlerde kimi zaman anlatici ile yazanin
ayni kisi olmadigi da bilinir. Yazar ya da sair bir anlatici figiir segerek onun
diliyle konusur, eser ile okur arasindan cekilir. Mehmet Akif’in manzum
hikayelerinde baskalarinin diyalog halinde oldugu kisimlarda bunu sik sik
goriiriiz. Kahvehane veya meyhane miidavimlerinin diyaloglari, mahalle halkinin
sohbetleri, ziyaretine gidilen bir hastanin yakinmalart bu teknikle
olusturulmustur. Bu, natiiralist iislubun temel gereklerindendir yazar kendisi ile
kahramanlar arasina mesafe koyar. Bunun, teknik bir 6zellik olarak altini1 ¢izmek
lazzm. Yine de Akif’in manzumeleri séz konusu oldugunda bu mutlaklig:
dayatmak dogru olmaz. Onun teknigi, kisilikli bir tisluba dayanir. Onda “insan”
Akif ile “sair” Akif birbirinden kolay kolay ayrilmaz, tam tersine bu iki kisi bir
tabaka kagidin iki yiizii gibi birbirini tamamlar. Bu bakimdan, Akif’in
siirlerindeki bicim ve bigem, Buffon’un “Uslup insanin ta kendisidir.” sdziine iyi
bir 6rnektir. Kisilerini kendi karakterlerine, kiiltiirlerine gore konustururken arada
kendisi s6z alir, kendi diinya goriigiiniin, yorumunun yahut anlattigi olayda
kendisinin nerede durdugunun tamamen goz ardi edilmemesini ister.
Konusanlardan biri veya dogrudan anlatici, sairi temsil eder; pek c¢ok
manzumesinde bunun ipuglarini yakalamak zor degildir. Ister vokabiiler isterse
de ifade yahut teknik {izerinden bakilsin yazdigi her seyde hemen her zaman
Akif’in ruhunu, diisiincesini, tavrini buluruz.

Diyalogun anlatima kattigi canlilik, Akif’in manzumelerinde, sahiciliginden
gelir. Sairin kurguladigi, masa basinda olusturdugu yapay ve belagatli bir
konusma iislubu degil, hayatin iginden notlar alinarak derlenmis sézlerle dogal
sekilde olusan diyaloglar dikkat ¢eker. Sairin, adeta sokaga mikrofon uzatmig ve
ses kaydi almig gibi bir canlilik ve dogallik i¢inden kurdugu diyaloglarin bu
derecede etkileyici olmasinin nedeni igtenliginde ve gergekligindedir:

Tirk edebiyatinda muhavereyi, hele sokaktaki halkin konugmasini siirinde
bagaril bir sekilde verebilmis pek az sairimiz vardir. Akif bunlardan biri,
belki de birincisidir. Bu yoldaki basarisini onun su climlelerinin ifade ettigi
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bir g¢aligmaya baglamak miimkiindiir: ‘Avam arasinda muhavereler
yluriitmek arzu ediyorsunuz. Halkin arasina karisiniz; bir taraftan ¢enesi
diisiik adamlari, bilhassa kocakarilar1 dinleyiniz; bir taraftan da sdylenen
sozleri edasiyla, telaffuzuyla beraber zaptediniz’ (Yetis, 1992, s. 13).

Mehmet Akif, manzumelerinde sik sik yer verdigi diyaloglarda bir yandan
kahramanini kendi diliyle konusturur bir yandan da sair olarak kendisinin nerede
durdugunu sezdirir, demistim. Bu cerceve i¢ginde bakildiginda belli bir ihtiyat
kaydiyla, “skas” tarzi anlatima da deginmek gerekir. Pospelov, “Yazarsiz anlatis,
yani Ornegin ‘skas’ta oldugu gibi bir ¢esit taklitli edebiyat dili yazara dilsel
diisiiniisiin birbirinden ¢ok daha bagimsiz ve ¢ok daha degisik ¢esitli tiplerini
sergileme ve cesit ¢esit lisluplastirmalar, alayli yanilsamalar yaratma olanaklart
sagliyor” (Pospelov, 2014, s. 271) derken, diyaloga dayali anlatilardaki ¢ok sesli
yapiya isaret eder. Akif’in manzumelerinde, kendisinin aradan c¢ekildigi
kisimlarda, bunun sayisiz 6rnegini goriiriiz. S6zgelimi “Kiife”deki su boliimde
sair, ti¢lii konug(tur)ma yoluyla anlatici-ben ve diger karakterler iizerinden tislup
cesitliligi saglar:

Dedim ki ben de:

- Ayol dinle annenin soziinii...

Fakat cocuk bana haykird: eksitip yiiziinii:

-Sakalli, yok mu isin? Git, cehennem ol suradan!

Ne dirlanip duruyorsun sabahleyin oradan?

Benim i¢im yaniyor: Dag kadar babam gitti...

-Baban yerinde adamdan ne istedin simdi?

Adamcagiz sana, bak hal dilince soylerken...

-Birak hanim, o ¢ocuktur, kusura bakmam ben...

Adin nedir senin, oglum?

-Hasan.
-Hasan, dinle.
Zararli sen ¢ikacaksin biitiin bu hiddetle (Ersoy, 1988, s. 21).

“Skas”lardaki spontan konusma veya muhatabina gore ifade se¢me oOzelligi
burada kendisini biitiin acikligiyla gosterir. Gozden kagirilmamasi gereken
noktalardan biri de Akif’in siirlerinde karsimiza ¢ikan bu ifade tekniginde
gelenekli Tiirk tiyatrosundaki diyalog tislubunun etkisidir. Konu akigina gore
spontan konusmalar, muhatabin dil ve Uslubuna gore tercih edilen ifadeler,
ozellikle halktan kisilerin diyaloglarindaki samimiyet, alay, argo ve yerindelik
hususiyetleri bizi gelenekli tiyatroya gotiiriir. Tuluatin, hatta bizatihi tiyatronun
temelinin diyalog olmasi karakterleri konustururken yazarin aradan ¢ekilmesini
zorunlu kilar. Nasil ki golge oyununda Karagdz, Hacivat, gelebi, tiryaki,
Kastamonulu Himmet; ortaoyununda Kavuklu, Pisekar, Bebe Ruhi, Rumelili,
matiz vs. kendi dsluplariyla konusur veya konusturulursa Akif de
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manzumelerinde dile gelen cesitli tipleri kendilerine 6zgii ifade 6zellikleriyle
konusturur. Biraz once “Kiife”’den secti§im parcada anlatici-sair, ihtiyar kadin,
cocuk kisilik oOzelliklerine uygun dille konusurlar. Elbette, arada, aruzun
zorlamasiyla sairin miidahalesi de sezilir ama bu miidahale metnin tamamindaki
tislup dokusunu zedelemez. “Meyhane”deki su par¢ada, diyalog tekniginin nasil
bir kurgu ile kullanildiginin iyi 6rneklerindendir:

- Kuzum Dimitri, bu aksam biraz ziyadece ver...
- Ziyade, anladik amma ya igtigin siseler?
- Cizersin...
- Oyle mi? Lakin, silinmiyor cetele!
Bakin tavan tebesirden goriinmez oldu...
- Hele!
- Bizim pesin paramiz... Almadin m1 diin kurusu?
- Ayol tiikendi mezen... Bari koy biraz tursu.
Arattr kendini ustan... Dinince dinlensin!
- Hasan be, sen de nasil nazli nazli soylersin!
Nedir o tiirkii... Aman bagka yok mu?... Hah, soyle!
- Omer, ne nazlaniyorsun? Biraz da sen sdyle.
Nevazil olmusum Ahmed, birak, sesim yok hig...
- Sesin mi yok? Agilir simdi: Bir imam suyu ig!
- Yarin ne istesin Osman?
- Ne isteyim... Burada!
- Dimitri gorbaci, doldur! Ne durmusun orada?” (Ersoy, 1988, s. 33)

Bir meyhane ortaminda gegen ve miisteri ile meyhaneci arasinda borg-alacak
konusuna odaklanan diyalogun bir anda ¢oklu konusmaya gegerek tiirkii séyleme
bahsine, hemen sonrasinda da ertesi giine dair bir mevzuya atlamast meyhane gibi
kalabalik bir ortama uygun olup bu inandiricilik ve sahicilik sairin gézlem yaptig
ortamdaki isitsel takip giiciinii gosterir.

Burada, gozlem giicii kadar, dili kullanma giicii de dikkate deger. Akif, dilde ve
ruhta daima “halk”la birlikte olmus, ortalama insanin diinyasina yakin durmustur.
Yetig’in, “Cemiyetin her tabakasindaki insanimizin konustugu misterek dil.
Denebilir ki Sinasi ile baslayan sadelesme safhasinda sadelesmenin ne oldugunu
gosteren, halkin konusmasini en iyi sekilde veren zirvedeki eser Safahat’ti.”
(Yetis, 1992, s. 5) seklinde vurguladigi bu dil, aruzun zorlamalarina ragmen,
sairin taviz vermeden ve 1srarla tercih ettigi halk dili, hatta argoyla ayr1 bir ¢esni
katilan sokak dilidir. Tanzimat doneminde ve sonrasinda Fransizcadan yapilan
roman terclimelerini begenmeyen, bu terclimelerinin acemice oldugunu hatta
terciimelerin  “dogal Tiirkceye uymadigimm” sdyleyen Akif, terciimeleri
okumaktansa romanlarin orijinallerini okumay1 tercih edecegini (1910, s. 117)
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belirtir. Bu, sairin dil hassasiyetinin en belirgin orneklerinden biridir. Dil ve
ifadede sadeligin esas oldugunu diisiinen sair, “Evet lisanin sadelesmesi farzdir.
Gazetelerde zabita vukuati 6yle agir bir lisanla yazilir ki, halk onu bir dua gibi
dinliyor.” (1910, s.237) diyerek klasik Osmanli Tiirkgesi ile kaleme alinan
eserlerin, bir gazete haberi bile olsa, okunup anlagilmasinin miimkiin olmadigini,
onlara adeta anlagilmas1 zor kutsal metin muamelesi yapildigimi vurgular. Buna
bagl olarak Akif’in son derecede sade ve zengin bir siir dili vardir, siire
sokmadigi kelime yok gibidir. Ozellikle diyaloglarda, konusan kisinin
karakterine uygun olarak “argo”ya, “sokak jargonu”na bol bol basvurur, “aruzla
patlicanciya patlican sattiracak derecede” sokak diline hakimiyeti vardir ve bu
yolla da tslup agisindan natiiralistlerle ayni tebesir dairesinde durur. Bir baska
onemli nokta da sairin edebiyat/siir dilindeki doniistiiriicii roliidiir:

Servet-i Fiinin edebiyatinin meydana getirdigi suni ve cetrefil bir dilden
yeni edebiyatin gercek ve yasayan Tiirkgesine gegis siirecinde dnemli bir
yeri bulunan Mehmet Akif, eserleriyle en sade ve en dogal Tiirkgenin
seckin, 6zgilin Orneklerini vermistir. Evlerde, sokaklarda, mahallelerde
konusulan canli Tiirk¢eyi biitiin 6zelligi, kivrakligi ve zenginligiyle Tiirk
siirine yansitmis, manzum ve mensur eserlerine Tiirk halkinin dogal ifade
bi¢imini basariyla aktarmistir (Kiciik, 2014, s. 21).

Bir sairin sade dille metin olusturmasi elbette 6nemlidir ama asil 6nemli olan,
icinde yasadig1 donemde bambaska bir dille edebiyat yapilirken “edebiyat dis1”
sayilan bir dille 6zgiin manzumelere imza atabilmesidir. Mehmet Akif’in -aruza
ragmen- dil tercihinin 6nemi burada yatar. Servet-i Finun dil ve edebiyat
anlayisini reddeden ve “sokagi edebiyata tasiyan” Hiiseyin Rahmi’nin romanda
kullandig1 dilin daha da sadesini ayn1 désnemde Akif siirde kullanmistir. Bunda
hi¢ siiphesiz manzumelerinde bol bol diyalog teknigine basvurmasinin rolii
vardir. Sokaktaki adami kendi diliyle konusturma zorunlulugu edebiyatin
ictenligini, bu da diyaloga, lisluba giden yolda sade dili getirir. Dil ve teknik,
birbirinin tamamlayicisi olmustur.

2. Oykiileyici Teknik

Oykiileyici (hikaye edici, narrative) teknikle kaleme alinan siirler genellikle
serim-diigiim-¢6ziim asamalarini yansitan, i¢inde agik bir hikaye tasiyan, olay
akisina, kurguya yer veren siirdir. Tam bir 6zetle sdyleyecek olursak anlatime1
siirin “hikdye anlatan, hikayesi olan bir siir” oldugunu sdyleyebiliriz (Cuddon,
5.566). Bununla birlikte eski gelenekten yola ¢ikarak epik ve romans tarzindaki
siirlerde bu anlatim bi¢iminin kullanildigimi hatta lirik siirlerde de bazen
Oykiilemeci o6zelliklere rastlanabilecegini belirtmemek eksiklik olur (Abrams,
1993, s.123). Baldick’in “narrative poetry” tamiminda ise baladlarda, epik
siirlerde ve romanslarda, kimi zaman da liriklerde anlatilan hikayelere génderme
s6z konusudur (1991, s. 146). Corbin ‘“hikaye anlatan siir” tanimiyla eski
zamanlarda so6zIii olarak ortaya ¢ikan hikaye anlatma geleneginin modern sairler
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tarafindan da kullanilisina odaklanir. Corbin’e gore i¢inde dykii tasiyan siirlerde
sikistirilmig (compact) anlatim sdz konusudur, bunun sonucu olarak da anlatimei
siir kaleme alan sairler diizyaz1 hikayecileri gibi ayrintiya inmezler (1962, s. 83).
Biitiin bu tanmimlarin, “olaya dayalilik, kurguda olay akisina yer verme”
baglamina oturdugu goriilmektedir.

Kurguya dayali eserlerde anlatimci teknigin orami yazarin bakis agisina,
zihniyetine, esere kazandirmak istedigi ifade oOzelliklerine gore belirlenir.
Anlatimciligin tarihine bakildiginda olay akisini 6ne c¢ikaran destan ve
masallarda, merak duygusunu ayakta tutmayi hedefleyen klasik hikaye veya
romanlarda, popiiler agk/seriiven romanlarinda ve polisiyelerde anlatimci
teknigin hizl ve siirekli bir akig halinde oldugu goriiliir. Bu akigkanlik okuru
kesintisiz sekilde okuma ediminin i¢inde tutar, okurun entrikayr merak ve
heyecanla takip etmesine zemin hazirlar. Bu tip romanlar1 okuyanlar ¢ogunlukla
okumaya ara vermekten hoslanmaz, olay seyrinde kesinti yasamay1 istemezler.
Destan ve masallardan romana gegen bu teknikte “bir seyin bir bagka seye nasil
yol agtigini, bir seyin nasil ortaya ¢ikabilecegini”’(Culler, 2007, s. 122) hesaplama
ve bunlari u¢ uca ekleme aligkanligi hem yazan hem de okuyan i¢in daima bir
adim 6nde durur. Roman ve 6ykii tiirleri disinda klasik akimda fabllar ve manzum
masallar, divan edebiyatinda mesneviler, modern edebiyatta da manzum
hikayeler bu yolu izler. Culler’m, “Anlatisal siir sanati olarak
adlandirabilecegimiz sey hem anlatinin bilesenlerini anlamaya ¢alisir hem de
belirli anlatilarin etkilerini nasil basardiklarin1 ¢oziimler” (2007, s. 122)
seklindeki 6zlii belirlemesi manzum anlatinin degismeyen Oziine isaret eder.

Mehmet Akif’in manzum hikayelerindeki etkileyicilik giicii, belli metinler
baglaminda, dykiilemenin akigkanligindan gelir, olay akisi yer yer kisa oykii
ve/veya roman havasinda kurgulanir. Manzumelerinde genellikle klasik
hikayedeki serim-diigiim-¢oziim akisini uygulayan sair biitiinde vermek istedigi
duygu veya diisiinceyi olayin tamamina yayar. Bazi manzumelerinde vurucu bir
giris yaparken bazilarinda merak dozu serimde degil digiimde yiikselir,
bazilarinda ise okuyucu merak unsurunu tetiklemeyen diiz bir akisla karsilasir.
Bu tip manzumelerde modern Oykii (durum/kesit Oykiisii) yapilanmasinin
gozetildigini sdylemek yanlis olmayacaktir.

Corbin’in az dnce bagvurdugumuz tanimina uygun metinlerden biri olan “Hasta”
siirini  Akif, “Vak’a Halkali Ziraat Mektebi'nde ge¢misti” epigrafiyla
yayimlamistir. Aslinda sadece “hikaye” degil “yasanmis olay” anlatan “Hasta”
manzumesi sairin ana olaya dogrudan giris yaptigi orneklerdendir. Hikdyenin
daha ilk dizelerinden itibaren okuyucuyu olayin ortasina (diigiim) tasiyan sair bu
yolla merak duygusunu daha en bastan tetiklemeyi arzuladiginin isaretini verir:

- Bence, doktor, onu siz soyarak dinleyiniz;
Hastalik ¢ilinkii degil 6yle ehemmiyetsiz.
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Sade bir nezle-i sadriyye mi illet? Nerede?

Cocugun hali fenalasti son giinlerde,

Ameliyata ¢ikarken sinif on giin evvel,

Bu da gelmez mi? dedim "Kim dedi, oglum sana gel?

Nobet iistiinde adam kagmali yorgunluktan;

Hadi yavrum, hadi s6z dinle de bir par¢a uzan."

O zamandan beridir za'fi terakki ediyor;

Goriinen: bir daha kalkinmasi artik pek zor (Ersoy, 1988, s. 33)

“Kiife”de ise olay akis1 “Hasta”dakinden farkli bir kurguyla olusturulur. “Kiife”,
klasik hikdayeye uygun denebilecek “serim” ile baslar. Klasik hikayelerin 6nemli
bir kisminda olayin serimi kahramanin genis yahut dar bir mekandan ¢ikmasi
veya bir mekana girmesi epizoduyla sunulur. Turgenyev’in “U¢ Karsilasma”
hikayesinin ilk climleleri soyledir: “Koyiimden yirmi kilometre uzakta olan
Glinnoye kasabasina her yaz avlanmak igin giderdim.” (1949, s. 3).
Maupassant’in “Tik” baslikli hikdyesi soyle baslar: “Aksam yemegine gelenler
agir agir otelin biiyiik salonuna girip yerlerine oturuyorlardi.” (2017, s. 91). Omer
Seyfettin’in “Namus” hikayesinde de benzeri bir durum goriiliir: “Daha geceydi.
Coban Yildiz1 derinlerden diinya iizerindeki uyumus siiriilere bakan tek bir goz
gibi parliyor, koyu karanliklara mavi bir 151k akitiyordu. Hapishanenin agir demir
kapis1 act bir kiifiir giiriiltiisii ile acildi. Jandarmalar elleri arkasina baglanmus,
zayif, ciliz, irkek bir adami disar1 ¢ikardilar.” (2020, s. 43). Elbette bu bir
zorunluluk veya gereklilik degildir, ¢cok farkli epizotlarla baslayan onlarca 6rnek
de bulunabilir. Demek istedigim, klasik hikayede okuyucu diiglime yavas yavas
hazirlanacaksa yazarmn serimi yumusak, genel bir girisle uyguladigidir. Mehmet
Akif’in “Kiife” manzumesi serimin sunulmasi agisindan klasik hikdyeye benzer.
Bu metinde ¢ok da compact olmayan, biraz daha gevsek ve ayrintiya inen anlatim
dikkat ¢eker:

Bes on giin oldu ki, mu'tada inkiyad ile ben

Sabahleyin ¢ikivermistim evden erkenden.

Bizim mahalle de istanbul'un kenar1 demek:

Sokaklarinda gezilmez ki ylizme bilmiyerek!

Adim basinda derin bir buhayre dalgalanir,

Sular karard1 mu, artik gelen gelir dayanir.

Bir elde olmali kandil, bir elde iskandil,

Selametin yolu insan igin bu, baska degil!

Elimde bir koca degnek, onunla yoklayarak,

Oniim adaysa basip, yok, denizse atlayarak... (Ersoy, 1988, s. 33)

Mehmet Akif, oykiileme teknigini sadece bir olay akisi olarak gormez.
Oykiilemeyi yaparken bunun i¢ine ¢ok daha baska seyleri de koyar ve boylelikle
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anlatiy1 sadece bir teknigin uygulanmasi olmaktan kurtarir. Ozellikle insana,
mekana ve durumlara dair belirlemeleri son derecede canli ve gergekeidir, bu da
manzum hikayenin mihverinin kaybolmamasini saglar. Mihverde daima insan ve
insani durumlar vardir, dykiileme bu mihverin daha iyi parlamasi, gériinmesi i¢in
bigimsel, teknik bir uygulamadir. Bunun metne katkis1 ise sair-anlaticinin insana
ve ¢evreye bakistaki dikkat yogunlugunu gostermesidir. Sokakta yiiriir sekilde
gbziimiiziin Oniine gelen sair-anlatict dykiillemeyi kendisi yapar, ilerleyen
kisimlarda 6ykiiniin i¢ine koyacagi insanlar1 da kendi muhatabi olarak yahut
birbiriyle durumlar tartisan ykii kisileri olarak seger. Oykii anlaticisinin ayni
zamanda Oykiiniin bir pargast olmasi geleneksel hikdye anlaticilarinin
pozisyonunu ¢agristirirken manzumede bagimsiz kisilerin ¢oklugu sairi modern
hikaye(ci)ye yaklastirir.

3. Tasvirci Teknik

Siirde anlatimci teknigin yani sira, hatta onunla i¢ ice gelisen bir bagka teknik de
tasvirci (betimleyici, descriptive) tekniktir. Betimleyici, tasvir edici siir kavramu
Avrupa literatiiriine XVI. yiizyilda girmis, XVIII. yiizyildan sonra &zellikle
romantik siir ¢ergevesinde yayginlik kazanmistir. Tasvir edici teknikle kaleme
alman siirde genellikle duygu ve imajlar yer almaz, dis gergegin gorsel yanlarina
odaklanilir. Betimletici anlatim teknigi, 6zellikle pastoral siirlerde “sahnelerin ve
yerlerin dogrudan betimlenmesi” (Burton, 1974, s. 176) esasina dayanir. Yazar
veya sair, kisi tasvirlerinde “temsil edici” olma o6zelligini goz Oniinde tutar.
“Bunlarin davranig, diisliniis ve yasayislarinda tim bir toplumsal katmanin
tavrindaki, kendisince 6zellikli olan yanlar1 bulur, goriir. Yazar, eserlerindeki
tipik kisileri yaratirken goklukla bu nitelikteki insanlar tizerinde yogunlastirdigi
gbzlemlerinden yararlanir” (Pospelov, 2014, s. 74). Mehmet Akif, manzum
hikayelerindeki tipleri, karakterleri tasvir ederken tam da bdyle davranmus,
gozlemlerde bulunup notlar almistir. Bu nedenle onun manzumelerindeki
kisilerin tasvirinde sakil duran, konu veya olay akisina uymayan, diyaloga ters
diisen bir karakter veya tipe rastlanmaz. Olay akis1 i¢inde okur karsisina ¢ikardigi
prototiplerin tasvirinde nirengi noktalarini ihmal etmemis, dis goriiniiste ilk
bakista dikkat ¢ekecek taraflar1 6ne ¢ikarmustir. Yine de Akif’in siirlerindeki
tasvirin resimsel ve duragan degil hareketli oldugu notunu diismek lazim. Bunun
nedeni, sairin, kuru ve gereksiz ayrintilara bogulmus tasvirden ziyade olay
akigina ve varilacak noktaya 6nem vermesidir.

Tasvir edici teknik, anlatimci siirin tamamlayicilarindandir hatta ¢ogu zaman
oykiileme ve tasvir birbirinden ayrilmaz. Roman ve dykii gibi eserlerde olay akisi
anlatimci/tahkiyeci teknik ile saglanirken mekdn ve/veya kahramanlarin
okuyucuya gorsel yonden tanitilmasi tasvir aracihigr ile gerceklesir. Ozellikle
romantik yazarlar, roman kisilerinin duygusal durumunu, psikolojisini daha iyi
yansitabilmek i¢in kahramanlarini ormanlarda, gol kenarlarinda, baglarda
bahgelerde dolastirir, bunu yaparken de genis doga tasvirlerine basgvururdu.
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Tasvirci teknigin romantizm asamasinda yayginlasmasinin nedeni buydu.
Rousseau’nun Emile, Lamartine’in Graziella, Raphael, Goethe’nin Geng
Werther'in Acilar, Puskin’in Yiizbasinin Kizi, Bernardin de Saint-Pierre’in Paul
ve Virginie romanlar1 bdyle sayfalarla doludur. Romantizmde duygunun
yansitilmasi amaciyla yaygin olarak kullanilan tasvir teknigi realizm ve
natiiralizmde karakter-cevre etkilesimini gOstermek agisindan {islubun
vazgecilmez bir pargasi haline gelmisti. Balzac’in Goriot Baba, Dostoyevski’nin
Sug ve Ceza, Tolstoy’un Kreutzer Sonat: Turgenyev’in Duman vd. romanlariin
(daha onlarca 6rnek verilebilir) genis tasvirlerle baslamasinin nedeni budur.
Zola’nin Therese Raquin romaninin ilk pasaji soyledir: “Rihtimboyu’ndan
gelirken Guénégaud Sokagi’nin bitiminde, Pont-Neuf gec¢idi vardir. Mazarine
Sokagi’ndan Seine Sokagi’na giden karanlik, dar bir koridordur burasi. Uzunlugu
en ¢ok on metre, genisligi de bir metre kadardir. Yipranmuis, sarimtirak,
yerlerinden oynamis kaldirim taslarinin arasindan hep keskin kokulu rutubet
sizar. Gegidin iki yanindaki camekanlar da kirden kapkara olmustur.” (1968b, s.
17). Ornegi 6zellikle Zola’dan segtim ciinkii Akif, Safahat’a “roman” denmesine
yol acan yapi ve ifade 6zelliklerinin ¢ogunu Zola okumalarindan almis, gercegi
yansitma baglaminda da Zola’ya yakin durmustur (Fedai, 2008, s. 680).

Olay, durum ve tasvirlerdeki gercekgeilik, hatta cogu zaman gercekgiligi de asan
natiiralist bakis hayali degil goriineni, gercegi, goriinenin sundugu anlami
hedeflemesindendir. Bir siirindeki su dizeler sairin olaylar1 yansitir ve
yorumlarken diinya gercekligine ne kadar 6nem verdigini gosterir: “Bir sahne
demek aleme pek dogrudur elbet / Ancak goriillen vak’larin hepsi hakikat”
(Safahat, s. 17) Yine de sunu mutlaka séylemek lazim: Siradan realistler gibi,
gorilinenle yetinmez, goériinenin sundugu anlami 6te anlama, ¢agrisima eklemede
de ustadir. Bu yoniiyle yansitmaci realizmden farkli bir kanala akar onun
anlatilar1. Stendhal’in, “Roman yol boyunca gezdirilen bir aynadir.” taniminda
gecen yansitmacilik degildir Akif’in yaptig1. Daha ¢ok, “Gozlemlenmis bir olgu,
yapilacak deney, yazilacak roman fikrini ortaya ¢ikartarak bir hakikatin eksiksiz
bilgisine ulagir.” (2017, s. 19) diyen Zola’nin tutumuna yakin durur. Dolayisiyla
Akif'in ozellikle tasvirlerde natiiralist bir romanci gibi davrandigmi, bu
davranisin sonucu olarak da ortaya sayisiz insan ve ¢evre tablosu koydugunu
soylemek gerekiyor.! Natiiralizmi astigin yerler ise daha ¢ok, ideli de
dillendirdigi yerlerdir. Natiiralist, tasviri verip yikici yorumu okuyucuya
birakirken Akif, daha o6nce de degindigimiz gibi, sair hassasiyetinin
duyumsanmasini ister: “Aslinda Akif’i gercekgi edebiyatin temsilcisi saymak da
yeterli degildir. Onda aynmi zamanda idealist bir tavir hakimdir. Gergekei

1 Mehmet Akif’in Zola’ya yakinhigina ilk isaret eden, bilebildigim kadariyla, “Sanki
toplumumuzun Emile Zola’s1 olmak istiyor.” diyen Nurettin Topgu’dur. BK. Topgu,
1970, s. 58. Sonrasinda ¢esitli arastirmacilar bu ¢ercevede makaleler kaleme almustir.
Bk. Enginiin, 1997; Fedai, 2008, Ulugay, 2016.
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edebiyatta durum tespiti yapilir. Oysa Akif, 6nerileri olan bir sairdir. Elinde,
degerler manzumesi ¢evresinde toplumu yeniden insa edecek saglam bir regete
vardir.” (Simsek, 2015, s. 53) Elbette bu receteyi sairin bir bilim adami gibi
sunmas1 beklenemez. Kimi zaman dolayli hikayelerle, sembollerle, kimi zaman
dogrudan hitabetle, kimi zaman da duygu ortaklig1 ile yapar bunu. Ozellikle
yoksulluk manzaralan ¢izdigi siirlerinde yol gostericiligin yolunu merhamet
duygusu acar:

Mehmet Akif’in yoksulluk manzaralarinin resmini ¢izmekteki amaci, ferdi
merhamet duygularint komsu, mahalle, yetkili kurum ve kuruluslara da
ayni hassasiyetleri agilayarak, kuru merhametin 6tesinde yardimlasma ve
diger hal c¢arelerini faaliyete gecirmektir. Bu noktada siirlerini
topladig1 Safahat’ta aksiyon, hareket, kuvveden fiile ge¢irmek Gnem
kazanir. Yoksa sairin bu sefalet manzaralarini ¢izmekten amaci, sadece bir

manzumenin yazilmasi veya sadece bir duygu beraberliginin kurulmasi
degildir (Ozcan, 2009, s. 268).

Akif’in tasvir giiciinii gosteren siirler arasinda “Meyhane”, “Hasta”, “Mahalle
Kahvesi”, “Kiife” vs. onde gelir. Ozellikle “Meyhane” ve “Mahalle Kahvesi”
siirleri mekan ve insan tasviri i¢in, insan-gevre etkilesimini natiiralist bir bakisla
ortaya koymak i¢in kaleme alinmig gibidir. Bu iki manzumenin hem iislup hem
de tema bakimindan 6ncii siirler olduklar1 sdylenebilir:

Akif’in o siirleri, higbir kiymeti olmasa bile halkiyyat ve tarih bakimindan
cok faidelidir. Hayat1 hakikiyye sahnelerini yalniz romancilar degil, sairler
de yazarlar. Hiiseyin Rahmi’nin ne bir ‘Meyhane’si vardir ne de ‘Mabhalle
Kahvesi’. Demek ki Akif’in bu siirleri olmasayd1 o iki sefalethane bizde
heniiz yazilmamis olacakti, kim bilir baskalar1 da yazmayacaklardi
(Cantay, 1966, s. 105).

Akif “Meyhane” baslhkli manzumesinin gergeve hikdyesini Zola’min ayni adli
romanindan almistir. Zola’nin romaninda ana g¢erceveyi Bayan Gervais ile
meyhane miidavimi kocas1 Lantier arasindaki anlagmazlik ve kocanin sorumsuz
davraniglarinin yol a¢tigi yikim olusturur. Romanda meyhane zaman zaman,
olaylarin gelismesine paralel olarak tasvir edilir. Bu pargalardan biri soyledir:

Meyhane dolmustu. Herkes, kisik seslerin boguk miriltisin1 pargalayan ¢ok
yliksek sesle konusuyordu. Zaman zaman tezgaha indirilen yumruklar
kadehleri zingirdatiyordu: Icki icenler, ayakta, elleri karmlari {istiinde
kavusmus, ya da arkalarinda, sikis sikis, kiiglik gruplar meydana
getiriyorlardi; figilarin yaninda, Colombe babadan icki isteyebilmek i¢in
on bes dakika beklemeleri gereken miisteri gruplar1 vardi (1968a, s. 17).

Akif’in “Meyhane”sinde de zavalli bir kadinin meyhaneye gelmesi, ¢oluk
cocuguyla ilgilenmeyen aylak kocasiyla meyhanedeki agiz kavgasi anlatilir.
Kari-koca arasindaki tartisma, Zola’nin romanindakiyle paralellik gosterir. Olay
akig1 ve olay-mekan iliskisi baglaminda olusturulan bu paralellik dil {izerinden
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yerlilestirilir. Sairin bu ¢erceve hikayeyi yerlestirdigi mekanin tasviri gergekten
etkileyicidir. Zola’min romaninda Paris’in kenar mahallelerinden birindeki
meyhaneden resmedilen insan tipleri Akif’in siirinde (asagidaki alintida son
dizede goriilecegi iizere) yerli sembollerle siralanir:

Bitince bir sira ev, sonra bir de virane,
Dikildi karsima bir han kilikli meyhane:
Basik tavanli, karanlik, sefil bir diikkan;
Icinde bir masa, yahut civar tabutluktan
Atilma ¢ok 6lii gérmiis acikli bir tenesir!
Yaninda hurdasi ¢ikmis bir eski piiskii sedir.
Sakat, bacaksiz on, on bes hasirli iskemle,
Kirik dokiik siseler, bir de ¢inko tepsiyle,
Bes on kadeh, iki ii¢ testi... Sonra tezgahlik
Eden yan iistiine devrilme kirli bir sandik.
Soniik soniik yaniyor rafta isli bir lamba...
Oniinde bir kiime: Fes, takke, hirka, salta, aba (Ersoy, 1988, s. 32-33)

Tasvirdeki “virane, karanlik, sefil, 6lii, tenesir, sakat, kirik dokiik, kirli, isli” gibi
sifatlar meyhanenin kasvetli ve bunaltict havasini yansitmak amaciyla birbiri
ardina siralanmigtir. Enginiin’tin “Meyhanenin tasviri adeta natiiralisttir.” (1997,
S. 63-67) demesi buna baglanabilir. Bu tablo ne derecede gercek¢i ve kuvvetli
olsa da aslinda bir hazirlik eskizi gibi diigiiniilmelidir. Sairin amaci, Zola gibi,
boyle bir tablo iginde nefes alip veren, meyhanede olmayi bir aliskanlik, bir
yasama big¢imi haline getiren kisilerin 6nce ailelerine ve kendilerine, yakin
cevrelerine, sonra da topluma verdikleri zarari dile getirmektir. Nitekim
manzumede, geng kadinla kocas1 arasindaki tartigma giderek alevlenir ve sarhog
kocanin agir hakaretler iceren sozlerden sonra karisina “Bos ol!” demesiyle
hikaye sonlanir.

Akif’in tasvirlerinde goriilen karakteristik ozelliklerden biri olumsuz olana,
cirkin goriinene odaklanmas1 ve bunlarin tasvirinde de alayci, tepkisel ifadelere
bagvurmasidir. Bunlarda adeta ¢irkinin estetigini yapar. Seyrettigi manzaranin
kendisinde uyandirdigi iticilik duygusunu s6zii dolandirmadan ifade eder. Sadece
meyhane, mahalle kahvesi, sokak gibi belli mekanlarin degil genis ¢ercevede
tasvirler de Akif’in manzum hikayelerinde karsimiza ¢ikar. Ozellikle Safahat’in
“Asim” boliimiinde “tasvirci anlatimin ¢okca kullamldigmi, memleketin genel
manzarasinin ve bu manzara igindeki kisilerin canl ve gergekei, gézlem iirlinii
tasvirinin yapildigina” (Ulugay, 2016, s. 148) isaret etmek gerekir. Bunun
natiiralizmden geldigini sdylemek gerekir. Ne var ki sairin tislubundaki sevimli
alaycilik, igneleyici ironi onu natiiralistlerden ayirir. Natiiralist romanci1 kati
gercekeilik icinden acimasiz ve yikici tasvir yapmay1 yazarliginin zihni temeline
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oturturken Akif, ¢irkin goriineni bile mizahi bir dille anlatarak ona adeta
sevimlilik kazandirir. Alimlayici goziiyle belirtecek olursak natiiralist
romancinin tasvir ettigi mekan kiside uzaklagsma, kagma duygusu uyandirirken
Akif’in tasvirleri kiside mekana kars1 bir ilgi ve merak uyandirir. En asagilayici
ifadelerinde bile giiliimseten bir canlandirma yetenegi sezilir. Bu baglamda
“Mabhalle Kahvesi” siirindeki su kisim iyi bir 6rnektir:

Camurlu bir kapi, iistiinde bir degirmi delik;
Oniinde tahta m1, toprak nu? Sonra, pis bir esik.
Su gordiigiim yer i¢in her sdylesem caiz;

Ahirla farki: O yemliklidir, bu yemliksiz!
Zemini yiiz sene evvel désenme malta imis.
"Imis"le sdyliiyorum. Ciinkii anlamak uzun is
O bir kars kirin altinda hangi maden var?
Tavan acik kuka renginde; sagl sollu duvar,
Maun cilasina batmus tiitiinle nargileden;
Duman ocak gibi ¢ikmakta ¢iinkii her lileden.
Dikilmis ortaya boynundan {istii az koyu al,
Viicudu kapkara, leylek bacakli bir mangal (Ersoy, 1988, s. 104).

Miidavimlerinin hayatlarinda biiyiik sorunlara yol acan, tembellik ve miskinlik
sembolil olarak sunulan karanlik ve kasvetli mahalle kahvesi, “o yemliklidir bu
yemliksiz, altinda hangi maden var, leylek bacakli mangal” gibi ifadelerle
alimlayicida kagig veya nefret duygusuna degil giilimsemeye yol agiyor. Bu
uslup 6zelligi, sairin -hangi ¢evre ve zihniyetten olursa olsun- insanlara nefretle
degil iyilikle bakmasindan, “senin mahiyetin hatta meleklerden de ulvidir” (1988,
S. 64) seklinde diisinmesinden kaynaklanmaktadir. Ayyas, tembel, serseri, hoca,
kiifeci, pazarci, alim, ev hanimi vd. hangi tipten insan1 anlatirsa anlatsin elestirel
bakisin yani sira sevimli bir alaycilik da kendini gosterir onun tislubunda. Akif
insani lanetlemeyen, onu elestirirken bile babacan bir ironiden vazge¢meyen bir
sairdir.

Sonug¢

Mehmet Akif’in manzum hikayelerinde diyalog, oykiileme ve betimleme
teknikleri adeta bir sacayagi gibi bu metinlerin ifade Ozelligini ayakta
tutmaktadir. Metni yazis amacina gore bunlardan biri 6ne ¢ikabilmekte yahut esit
dagilim gostermektedir. Akif edebiyatta akilciligi, agik anlamu, iletinin dolaysiz
olmasini benimsemis bir sairdir, bu nedenle de hangi teknigi kullanirsa kullansin
“tasannu”dan, belagatten uzak durmayi tercih eder. Diyaloglarda tip veya
karakterleri kisilik Ozelliklerine goére konusturur, Oykiilemede akis dozunu
konuya gore ayarlar, tasvirde ise gereksiz ayrintiya yer vermeyip vurucu ve temsil
edici yonleri belirginlestirir. Manzum hikaye tiirii bir bakima hem siir hem hikaye
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sayilabileceginden sair bir yandan adeta bir 6ykii yazar gibi olaya odaklanir diger
yandan da 6l¢ii-uyak-aliterasyon gibi ritim 6gelerine bagvurarak miizikaliteyi diri
tutmaya ¢alisir. Bu metinlerde lirizmin geri plana itilmesinin temel nedenlerinden
biri sairin “duyguculuga” karsi olmasi ise bir diger nedeni de manzum
hikéyelerde sair disinda konusan ¢ok sayida karaktere de yer verilmesidir. Lirizm,
“tek ben”li bir anlatim ister, o “ben”in duygu ve ruh durumunda, psikolojisinde
derinlesmeyi gereksinir. Mehmet Akif ise buna kars1 “cok kisili”” hikayeler kurar,
sik sik degisen ifade bicimlerine basvurur, tekli lirizm yerine ¢oklu diyalogu
tslup héline getirir. Diyalog, Oykiilleme ve betimleme tekniklerinin tislubu
olusturmadaki ortakligi Akif’in manzum hikayelerindeki yap: saglamliginin
anahtaridir.
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